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|21 atrio de la Catedral de M xico

| llevarse a efecto la primera traza de M xico-

Tenochtitlan se se al , frente a la Casa de

Cort s, el lugar que ocupar a la iglesia que se
convertir a en la primera Catedral. Un peque o templo
se empez  a edificar orientado de Oriente a Poniente
en 1524 y se estren en 1532, pero se le siguieron
haciendo mejoras hasta 1535, por lo menos. Se
emprendi su reparaci n en 1584, con motivo de la
celebraci n del I Concilio Mexicano, y la obra dur un
a 0. Su techo que era plano y de viguer a se mantuvo
as en las dos naves laterales, pero sobre la central se
hizo de armadura de media tijera' y se protegi con
una cubierta a dos aguas, seg n se puede observar en
las dos muy conocidas representaciones antiguas que
de esa Catedral existen.” Claudio de Arciniega se
encarg de esas mejoras, que incluyeron la portada de
canter a de la Puerta del Perd n.’

Una nueva asignaci n de solares tuvo lugar en
1534, veinticinco fueron los que se previeron para la
f brica de la Catedral y sus cementerios, que deb an ser
mayores y m s capaces que los de otras iglesias." No
obstante las autoridades de la Ciudad tomaron algunos
de ellos para usufructuarlos con casas particulares,’ ya
que no todo ese amplio terreno urbano iba a ocuparse
de inmediato.

Durante el gobierno del virrey Luis de Velasco el
primero, Felipe II despach una c dula, fechada en
1552, para que se emprendiese la construcci n de un

' Manuel Toussaint, “La primitiva catedral de M xico” en Paseos Coloniales,
M xico, Editorial Porr a, 1983, p. 5.

* Archivo General de Indias, Audiencia de M xico, legs. 3y 47.

*Toussaint, op. cit., p. 63.

*Archivo Hist rico del Distrito Federal, Actas de Cabildo Originales, 12 de mayo
de 1710, vol. 40, fs. 12v-19v.

’ Ana Rita Valero de Garc a Lascuran, La ciudad de M xico-Tenochtitlan, su
primera traza 1524-1534, M xico, Jus, 1991, pp. 95-102. Es muy ilustrativo el
plano elaborado por la autora.
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nuevo y suntuoso templo que estuviera de acuerdo
con la grandeza de la Nueva Espa a.” De hecho se
comenz la cimentaci n de la nueva Catedral, pero
poco despu s, en 1562, empez a hundirse. Fueron
consultados los entendidos en arquitectura que
entonces haba y se opt por asentarla en un
pedrapl n sostenido por una base de estacas. ste
corri de Norte a Sur y exceda un poco las
dimensiones que tendr a el templo. En 1615 se dio por
concluida la cimentaci n iniciada en 1573 y la
edificaci n sigui avanzando.

Cuando fue posible que hubiera culto en una
parte de lo edificado se demoli la vieja Catedral; esto
tuvo lugar en 1626. Seguramente estaba algo hundida,
ya que no se arras  del todo vy, sin embargo, su sitio
fue ocupado por el amplio atrio catedralicio, que en
esa parte estuvo en un nivel inferior al de la nueva
iglesia. Sus restos se exploraron en 1881, cuando se
arregl el piso de la Plaza Mayor’ y se pretend a
nivelar el atrio y el de la plaza; Antonio Garc a Cubas
encontr entonces algunas columnas y restos de la
antigua Catedral.” Se exploraron de nuevo en 1982,
aunque parcialmente, ya que los que se hallan bajo la
actual calle no fueron tocados. S lo se investigaron
los que est n dentro del atrio, recinto que es de
menores dimensiones que el antiguo.

La arque loga Alejandra Rodr guez D ez, de la
entonces Direcci n de Monumentos Hist ricos del

“Isidro Sari ana, “La Catedral de M xico en 1668”, edici n de Francisco de la Maza,
Suplemento 2 de Anales del Instituto de Investigaciones Est ticas, n m. 37,
M xico, Universidad Nacional Aut noma de M xico, 1969, p. 12.

"Toussaint, op. cit., p. 5.

¥ Gabriel L pez Arenas, Rescate arqueol gico en la Catedral y el Sagrario
metropolitanos, Estudio de ofrendas, M xico, Instituto Nacional de Antropolog a
e Historia, 2003.
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Instituto Nacional de Antropolog a e Historia, present
una propuesta de ampliaci n, pero los trabajos se
limitaron a esa exploraci n parcial y las dimensiones
del atrio se mantuvieron intactas. Entre los viejos
restos catedralicios que entonces pude observar en su
sitio gracias a la amabilidad de esa arque loga, se
cuentan las bases de las columnas, algunas escaleras y
restos de muros y de altares, con mosaicos y otros
elementos decorativos que volvieron a cubrirse.

Al demolerse la primera Catedral qued libre el
espacio para el gran atrio, que ocup todo el frente
de la nueva. Ese recinto de transici n entre el espacio
profano y el sagrado se complet el 14 de septiembre
de 1648, cuando el arzobispo don Juan de Ma ozca
coloc frente al acceso principal, en el I mite interior
del atrio, una cruz de piedra que hizo traer de
Tepeapulco, Hidalgo y que se conoci como la cruz
de Ma ozca.

El presb tero y licenciado Pedro Guti rrez se
encarg del pedestal que se prepar para recibirla.
Fue un z calo cuadrangular de canter a, de seis varas
y tres cuartos por lado, con tres gradas y un cuerpo
cuadrado de cuatro varas y cuarto con su base,
decorado con recuadros, friso, arquitrabe, cornisa y
remates de orden j nico. En el friso se le a en lat n, la
ant fona de la exaltaci nde la cruz: "O Cruz benedicta
que sola fuisti digna portare Regem coelorum, et
Dominum. Adoramus te Christe et benedicimus tibi,
quia per crucem tuam redimisti mundum" y en el
recuadro frontal la fecha de su colocaci n en tres
renglones: "coloc se/ esta cruz/a o de 1648". Tuvo
un segundo cuerpo de dos varas y media con tableros
de piedra tallada, en cada uno de sus lados. En el que
daba a la Plaza se puso la calavera con las canillas
cruzadas de la cruz de Tepeapulco, en el que ve a a la

Catedral las llaves de San Pedro y la tiara pontificia y a
los lados sendas jarras con azucenas y las armas del
arzobispo Ma ozca. Este segundo cuerpo ten a cuatro
m nsulas apoyadas en los remates esf ricos del
primer cuerpo y una urna, sobre la cual se levantaba la
cruz que era redonda y lisa, de piedra berroque a roja,
con remates esf ricos. En el cruce de los brazos ten a
una corona de espinas; una soga colgaba del brazo
horizontal, donde hab a sendos clavos y un clavo m s
recordaba la perforaci n de los pies de Cristo y sobre

ste hab a una tarja con las cinco llagas. La cruz med a
trece varas de alto desde su base y el arzobispo gast
en ella 3,000 pesos. Su colocaci n se solemniz con
muchas celebraciones, entre las que destacaron una
procesi ny misas.’

Numerosas son las representaciones pict ricas
en las que aparece la Catedral. Diego Correa la
perpetu en un biombo que se conserva en el Museo
Nacional de Historia y retrata algunas construcciones
que efectivamente existieron al Poniente. Llaman la
atenci n las cruces colocadas en el muro atrial, que
bien pudieron haber sido para rezar el V a Crucis; pero
la iglesia catedralicia guarda poco parecido con como
realmente era en aquel momento.

En el plano de la Plaza Mayor que se conserva en
el Archivo de Indias y se atribuye a Diego D az de
Lisboa, hacia 1566," ya aparecen unas casas que
llamaban “Del Portal” que en julio de 1708 se
consideraba necesario demoler, seg n se plante al
Cabildo. Hubo otra construcci n inmediata a la
catedral, un portal de adobe sin cimientos, que
pertenec a al P sito y que el 12 de mayo de 1710 se
mand derruir, con el parecer del Real Acuerdo. Era
una obra extremadamente sencilla, sin nada de
hierro." Las demoliciones en torno a la Catedral

’Jos Mar a Marroqui, La ciudad de M xico, vol. TII, segunda edici n facsimilar,
M xico, Jes s Medina editor, 1969, pp. 234-239.

"Efra n Castro Morales, Antiguo palacio del Arzobispado, Museo de la Secretaria
de Hacienda y Cr dito P blico, M. xico, Secretar a de Hacienda y Cr dito P blico,
1997, p. 91.

" AHDF, Actas de Cabildo Originales, vol. 40, fols. 12v.-13v.




prosiguieron, puesto que el 27 de junio de 1710, se
pidi abatir otras casas que hac an frente a la Plaza
Mayor y al Real Palacio. Ocupaban un espacio que ya se
deseaba destinar al cementerio catedralicio dado que
se erigieron en parte del terreno que desde 1534 hab a
sido se alado para la f brica de la iglesia mayor. Para
fortalecer la petici n de demolerlas se adujeron
interesantes argumentos, relacionados con el
concepto v la funci n de los cementerios y atrios de las
iglesias. Eran considerados como:

...dormitorios de los difuntos y sagrados
campos de Dios, donde se siembran los granos
y mieses para la Eternidad, como dicen
Veyerline y Espondano. Y no s lo por esto se
llaman lugares sagrados y religiosos, sino
porque en ellos celebran los se ores obispos los
S nodos, se administraban los sacramentos y se
predicaba la palabra de Dios."”

Por la famosa pintura de la Plaza Mayor de
Crist bal de Villalpando, sabemos que el amplio atrio
estaba m s alto que la plaza, delimitado por una
sencilla barda; all se observa la cruz de Ma ozca sobre
un pedestal y tres ingresos atriales flanqueados con
sobrios remates decorativos; ten an dos escalones cada
uno y dado que la barda doblaba y segu a en direcci n
Norte, podemos suponer que tuvo alg n otro ingreso.

A n exista un inmueble de dos pisos, ajeno a
todo alineamiento; fue el Itimo resabio del
aprovechamiento temporal que hizo el Ayuntamiento
de los solares catedralicios. Poco despu s ocupara su
lugar la parroquia del Sagrario, cuya obra dirigi Lorenzo
Rodr guez de 1749 a 1768. En el lado Poniente el atrio
era muy amplio, tanto que en 1752 llegaba hasta la
capilla de los Talabarteros y ten a tres ingresos, seg n se

" AHDF, Actas de Cabildo Originales, 12 de mayo de 1710, vol. 40, fs. 12v-19v.

El atrio de la Catedral de M xico

observa en un plano.” Se modific la barda atrial por
esos a os; se cerr contra el nuevo templo y se dej
fuerala Itima de las puertas del Sagrario, seguramente
para facilitar el trabajo parroquial. Esto se infiere al
observar pinturas como la vista de la Plaza Mayor de Juan
Patricio Morlete Ruiz, el leo sobre el mismo tema de
Juan Antonio Prado en el Museo Nacional de Historia y
el interesante testimonio de un pintor an nimo, que
retrat la Plaza Mayor desde Palacio." Todos pintaron la
cruzde Ma ozcaal frente, cerrando la nueva tapia calada
y poblada de decorativos remates. El nuevo atrio fue
descrito por Juan de Viera en 1777:

Tiene un cementerio tan grande, tan espacioso
toda la catedral, que cada lado es del tama o de
una plazuela, cercado de un muro de canter a
que desde la basa arriba est hecho una celos a
de troneras largas y angostas, coronado todo de
almenas, con cinco puertas forradas de hoja de
lata por donde es el tr fico de la gente que entra
y sale al templo. Cierra este muro junto a un
pedestal de canter a que forma una peana que
sube sobre unas gradas cuatro varas de alto y
tres de ancho con una primorosa cornisa, y
sobre especie de flor n que forman ocho roleos
de la misma canter a, sobre una cruz de la
misma materia de tres varas de largo y gruesa,
que tendr de circunferencia tres cuartas. Esta
es obra m s milagrosa que artificial, que la
dedic el se or ilustrsimo Ma orca [sic],
arzobispo de esta metropolitana, habi ndose
cantado cuatro misas a un tiempo el d a de su
dedicaci n, puestos altares al pie de la peana.”

Dos de los cinco accesos que se ala coincid an
con las puertas de las naves procesionales. En una
pintura que forma parte de la colecci n del Museo

® Las voces del pasado, memoria de M xico en el Archivo General de la Naci n,
M xico, Archivo General de la Naci n, 1990, pp. 53 y 106.

" Pasado y presente en el Centro Hist rico, M xico, Fomento Cultural Banamex,
1993, p. 47.

" Juan de Viera, Breve y compendiosa narraci n de la ciudad de M xico, M xico,
Instituto Mora, 1992, pp. 26-27.
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Franz Mayer aparece la Catedral inconclusa y se ve la
capilla de Los Talabarteros fuera del mbito poniente
del atrio y un testimonio gr fico hecho a tinta y aguada
por Fernando Brambila, pintor de la expedici n de
Malaspina, muestra el costado oriente del atrio, con su
barda calada, pero sin remates."

Durante el gobierno del segundo conde de
Revillagigedo (1789-1794) el atrio se repleg 14 varas y
se demoli la barda, para substituirla por una
elaborada reja, que el virrey no tuvo tiempo de ver
concluida.” Al estarse nivelando el nuevo empedrado
de la Plaza Mayor, en diciembre de 1790, se encontr la
Piedra del Sol cerca de la real acequia, en la actual calle

Proyecto presentado a concurso por el arquitecto Jos Joaqu n Garc a de Torres el 22 de septiembre de 1786, con una propuesta de ampliaci n
de la plaza del Empedradillo y la consiguiente disminuci n del atrio de la catedral de M xico en su costado Poniente

Biblioteca de la Coordinaci n Nacional de Monumentos Hist ricos, Instituto Nacional de Antropolog a e Historia.

Fotograf a de Carlos Segura

"“Jean Paul Duviols, “Ciudades y caminos seg n los viajeros” en La ciudad
ilustrada: Reforma e Independencia, (1750-1850), en Historia urbana de
Iberoam rica, Madrid, Testimonio, 1992, p. 165.

" Marroqui, op. cit., vol. TII, pp. 276-277.




de Corregidora. Se desenterr y se coloc al pie de la
torre de Catedral, por el lado del Poniente, donde
estuvo hasta agosto de 1885 en que se llev al Museo
de Moneda."”

En un dibujo titulado, la "Vista de la Plaza Mayor
de M xico, reformada y hermoseada por disposici n
del Exmo. Sr. Virrey Conde de Revilla Gigedo",” se
percibe el atrio a lo lejos, con una serie de pilones o
postes cerrando su mbito, que ya incluye las tres
puertas del Sagrario. Existen dos niveles y est n
se aladas sendas escalinatas, frente a ambos templos.
Las rejas no aparecen, puesto que entonces nada m s
alcanzaron a ponerse en el patio de los Can nigos.

Durante el gobierno del virrey marqu s de
Branciforte, en 1797, se limit el atrio con 125 cadenas
de hierro, que se colgaron seguramente de los pilones
ya existentes. Se sabe que fueron 124 los postes y que
tuvieron 2 varas de alto.” Aquellas gruesas cadenas
recuerdan a las que entonces se usaban en los barcos;
dieron lugar al famoso Paseo de las Cadenas que
abarcaba todo el frente y los costados del atrio.

Manuel Tols , tras de reformar la Plaza Mayor”
en 1803, coloc la cruz de Ma ozca al poniente del
atrio y la modific para igualarla con otra de menor
tama o, que quit de San Pedro y San Pablo para
ponerla en el extremo oriente del atrio. Coloc  ambas
sobre pedestales dise ados por 1, mismos que
sobresal an un poco hacia la Plaza.”

" Gustavo Casasola, Historia gr fica de la Revoluci n Mexicana, vol. 1, M xico,
Trillas, 1967, p. 167.

¥ Archivo General de Indias, M xico 446. Reproducida en Javier Aguilera Rojas y
Luis J. Moreno Rexach, Urbanismo espa ol en Am rica, Madrid, Editora Nacional,
1976, p. 87.

*Marroqui, op. cit., vol. 1L, p. 277.

* Grabado de Bouquet, sobre un dibujo de Rafael Ximeno y Planes.

#Marroqui, op. cit., vol. 111, p. 277.

El atrio de la Catedral de M xico

La capilla de Los Talabarteros se origin - por una
cruz de madera dorada que un talabartero puso en
1607 en la esquina de las Escalerillas y el
Empedradillo,” despu s se cubri con un chapitel y
finalmente se cerr . Fue demolida en tiempo de
Guadalupe Victoria (1824-1829).

En una litograf a de Carl Nebel, de la segunda o
tercera d cada del siglo XIX, se ven las colgantes
cadenas que se usaron como asiento o columpio;” en
otra de sus obras aparece el lado poniente del atrio,
con dos niveles, las consabidas cadenas y la Piedra del
Sol adornando el arranque de la torre.” Pero acaso su
obra m s famosa sea una visi n de conjunto desde la
calle de Plateros, que marc una pauta al encuadre de
otros lit grafos y grabadores, que a partir de entonces
miraron a la catedral desde ese ngulo, haciendo notar
sus dos niveles y la amplitud de las escalinatas de la
Catedral y el Sagrario.

Casimiro Castro tambi n inmortaliz ~ al
conjunto catedralicio en diversas ocasiones, ya sea
con los fresnos que el presidente del Ayuntamiento,
don Jos Meja, mand sembrar “en la orilla de la
banqueta antigua del atrio”, tanto en el frente como
del lado del Empedradillo,” o bien con los fresnos
que al crecer taparon la vista de la Catedral, seg n se
observa en la litograf a de Casimiro Castro titulada
"Procesi n conduciendo las cenizas del Sr. Iturbide,
de San Francisco a Catedral, el 26 de octubre de
1838".%"

® Ibidem., vol. 11, p. 333.

*Ibidem., vol. 11, pp. 277-278.

®Viaje pintoresco y arqueol gico de M xico, M. xico, 1840. El original Voyage
Dittoresque et arch ologique dans la partie la plus int ressante du Mexique fue
publicado en Par s, con un texto preliminar de Alexander von Humboldt, en 1836.
* Album Viaje Pintoresco de M xico, Par s, M xico, 1939. Impreso 38 x 54.5 cm.,
Colecci n particular, reproducido en Pasacdo y Presente. ..., p. 75.

¥ Marroqui, op. cit., vol. I1I, p. 278.

*Publicada en el libro de Jos Ram n Pacheco, Descripci n de la solemnidad

[ nebre con que se honraron las cenizas del b roe de Iguala Don Agust n de

Iturbide, en octubre de 1838, M xico, imprenta de I. Cumplido, 1849, reproducida
en Fausto Ram rez, “Signos de modernizaci n en la obra de Casimiro Casto”, en
Casimiro Castro y su taller, M xico, Instituto Mexiquense de Cultura / Fomento
Cultural Banamex, A.C., 1996, p. 92.
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Sabemos que la gente protest vy los talaron,”
tanto que cuando entr el general Scott a la Plaza
Mayor el 15 de septiembre de 1847, todo estaba libre
de vegetaci n.” Sin embargo, en ese mismo a o se
sembraron nuevamente fresnos en la acera
catedralicia, mismos que se protegieron con arriates y
bancos de piedra.”

Al a o siguiente, siendo gobernador don Ignacio
Trigueros, se plantaron m s fresnos en la orilla de la
banqueta antigua, que 1mand anchar, tanto por la parte
de adentro como afuera, de manera que los rboles
quedaran en medio. Los bancos de piedra de cantera™
que rodeaban los arriates se usaron para sentarse, como
puede verse en una litografa de Urbano L pez que se
encuentra en el Museo Nacional de Historia.” Don Jos
Ram n Malo mand hacer lo mismo en los lados del
Sagrario y del Empedradillo.” Este nuevo Paseo de las
Cadenas se aprecia en una pintura de Manuel Serrano,
que se ha considerado de 18517 pero es un poco anterior.

Los rboles crecieron de nuevo y llegaron a dar
demasiada sombra, el lugar empez a estar sucio y la
gente dej de ir por las noches. El Ayuntamiento sin
anuencia de las autoridades de la Catedral, acort las
cadenas; pero de nada sirvi , muchos pasaban por
debajo de ellas y ensuciaban el atrio.” Pueden verse los

¥ Marroqui, op. cit., vol. IIL, p. 278.

*"General Scott "s Triumphant Entrance into Mexico", Robert L. Mayer et. al. en
M xico ilustrado, Mapas, planos, grabados e ilustraciones de los siglos XVI al
XIX, M xico, Fomento Cultural Banamex A.C., 1994. Carlos Nebel, “Entrada a
M xico del general Scott”, Museo Nacional de las Intervenciones, reproducida en
La Loter a de la Academia Nacional de San Carlos 1841-1843, M xico, Instituto
Nacional de Bellas Artes / Loter a Nacional, 1958, p. 77.

"Adri n Garca Cort s, Historia de la Plaza de la Constituci n, M xico,
Departamento del Distrito Federal, Colecci n Popular Ciudad de M xico, nim. 12,
1974, p. 106.

*Marroqui, op. cit., vol. 111, p. 278.

*Reproducida en La loter a. .., op. cit, p. 143. Ver tambi n Gustavo Casasola, Seis
siglos de bistoria gr fica de M xico 1325-1989, vol. IV, M xico, p. 1072.

* Marroqui, op. cit., vol. IIL, p. 278.

¥ Guillermo Tovar de Teresa, ef. al., Reperiorio de artistas en M xico, Artes
Dl sticas y decorativas, vol. I, M xico, Grupo Financiero Bancomer, 1997, p. 268.
Paisaje y otros paisajes mexicanos del siglo XIX en la Colecci n del Museo
Soumaya, M xico, Museo, Soumaya, 1998, p. 125.

*Marroqui, op. cit., vol. I1I, p. 279.

grandes rboles en varias litograf as de 1851”7 y en
particular en “Las Cadenas en una noche de luna” de
Casimiro Castro,” con los inmensos  rboles protegidos
por rejillas de madera y las cadenas bajas.

En 1854, el suizo Johann Salomon Hegi pint a un
grupo de fieles junto al lado poniente del atrio;” tras de
ellos se aprecian claramente dos niveles, el de la banqueta
antigua seguramente correspond a al pedrapl ny por eso
estaba m s alto. Haba rboles en todo el entorno y al
fondo se ven las casas de la calle de las Escalerillas. Llama
la atenci n en otra pintura de Hegi,” muy semejante a

sta, aunque con distinto ngulo, lo sencillo del pedestal
de una de las cruces del atrio.

Al publicarse M xico y sus alrededores, de
Casimiro Castro, salieron a la luz diversas litograf as
que por eso se han supuesto de 1855-1856," aunque
algunas correspondan a a os anteriores. En “El
Sagrario de M xico” hay escaleras con cuatro escalones
que permit an salvar el desnivel del atrio, cuya funci n
social es clara. Lo ocupan muchas personas que
departen entre s; hay ni os jugando vy fieles que
entran o salen de una u otra iglesia; tambi n se ve
gente pasando el rato, sentada en el nivel superior del
atrio, con los pies colgando sobre la parte baja.

“Aniversario del d a 16 de septiembre”, litograf a con la que Navarro y Decaen
ilustraron Antonio y Anita, o Los nuevos misterios de M xico, 2 vols., con
ilustraciones dibujadas por el autor y litografiadas por Casimiro Castro, M xico,
1851, reproducida por Ram rez, op. cit.,, pp. 90-92. o en “Las Cadenas” de Decaen,
que puede verse en Litograf a y grabado en el M xico del XIX.

* Bosquejos de M xico, Colecci n de grabados y litograf as del siglo XIX del
Banco de M xico, M xico, Banco de M xico, 1987, pp. 110-111.

¥ Esta pintura al leo sobre tela mide 80 x 103 cm., pertenece a una colecci n
particular y est muy bien reproducida en Manuel Cortina Portilla, Escenas en el
Z calo, 1821 a 1854, Ciudad de M xico, s/i., 1988, p. 54.

*“Mario de la Torre Rabasa, et. al., Hegi, la vida en la ciudad de M xico 1849-1858,
M xico, Bancreser, 1989, p. 125.

“'Roberto L. Mayer, “Nacimiento y desarrollo del Ibum M xico y sus alrededores”,
en Casimiro Castro y su taller, M xico, Fomento Cultural Banamex, A.C., 1996,
pp. 146y 155.




Pedro Gualdi vio a la catedral por el lado del
Empedradillo, con peque os rboles al exterior de las
cadenas, as como desde Palacio.” En ambas obras
hace notar los niveles del atrio. Acaso sea por razones
de perspectiva o de interpretaci n, pero el nivel
superior parece m s extenso que en representaciones
posteriores. Se aprecian, como en tantos oOtros
documentos gr ficos, las dobles escaleras de acceso a
las torres, hoy desaparecidas, aunque no su huella.

Gualdi incluy faroles tanto en el | mite superior

del atrio como en el inferior, o bien s loen ste. En un

leo sobre madera de Carlos Par s* hay otro tipo de

faroles; en la orilla de la acera se observan trabajos

relacionados con el reloj y el Palacio a n sin la puerta
Mariana, hecha en 1851.

Irreversible cambio sufri la percepci n espacial
de la Plaza en 1862, ya que se abrieron las calles de
Cinco de Mayo y, sobre todo, la de La Perla que rompi
el pa o sur de la Plaza, entre el Portal de las Flores y el
Portal de la Diputaci n.” A la larga tendr amos all a
Veinte de Noviembre, calle que por su desmedida
anchura abri a n m s la perspectiva de la Plaza vy,
sobre todo, de la Catedral, que a partir de entonces
empez a percibirse desde muy lejos. Hoy esa
percepci n compite con la de la enorme bandera
nacional, que acaso estar a mejor situada en el cruce de
la puerta principal de Palacio y el edificio sur del
gobierno del Distrito Federal, cuyo mbito c vico
subrayar a, sin competir visualmente con la Catedral
Metropolitana.

As como los concursos convocados por Santa
Anna en 1843 para hacer un monumento de la
Independencia para la Plaza, no tuvieron efecto,
tampoco pasaron de proyecto otras propuestas, como
la de Ram n Rodr guez Arangoity, en tiempos de

“Pasado y presente. .., p. 59y Tovar, op. cit., vol. II, p. 106.
®Pasado y presente..., op. cit, p. 61.
“Garca Cort s, op. cit., p. 80.

El atrio de la Catedral de M xico

Maximiliano de Habsburgo imenos mal! porque
consideraba la eliminaci n del Sagrario.” El atrio sigui

intacto. En 1867 estaba circundado por 124 postes de
canter a, 126 cadenas de hierro, un embanquetado y, a
la orilla de ste, “una hermosa hilera de rboles”.”
Conocemos un documento que se refiere a lo realizado

en la Plaza dieza os despu s:

*Noticia de los trabajos ejecutados en los
diversos paseos de la Ciudad, durante ela o de
1877.Z calo

*Se hizo el abono general los prados con la
cantidad correspondiente de tierra vegetal y
esti rcol.

* Se removieron todos los prados haci ndolos de
nuevo.

*Se tiraron siete arrobas de semilla de pasto
ingl s.

*Se plantaron 1272 arbustos que representan
cada uno un rbol de los que deben entregarse
cada mes en cuenta de la contrata. De stos
existen hoy 1244.

*Se plantaron 3772 macetas de flor, de las que
existen en la actualidad 1194.

*Se pod todo el arbolado.

*Se macademiz y nivel todo el pavimento.

*Se compusieron y entubaron las diez y seis
figuras de ni os y los diez y seis patos de las
cuatro fuentes.

*Se pintaron las fuentes y el balaustrado que
rodea al Z calo.

*Se hicieron cuatro ca os para desag e de las
fuentes, sac ndolos hasta fuera del cuadro.

*Se est formando el embanquetado con soleras
de m rmol en las cuatro calles del cuadro del
jard n; de stas se encuentran terminada una y
se contin an las dem s.

“Esther Acevedo, “Ta construcci n de la historia imperial: los h roes mexicanos®,
en Fausto Ram rez, et. al., Testimonios art sticos de un episodio fugaz, 1864-1867,
M xico, Museo Nacional de Arte, 1996, p. 122.

“Manuel Orozco y Berra, Memoria para el plano de la Ciudad de M xico,
M xico, Imprenta de Santiago White, 1867, p. 96.
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*Se compuso el kiosko aument ndole las luces
que ten a, con las que se colocaron en la orilla
superior de la ¢ pula.

* Se aumentaron cinco faroles en el cuadro.

*Se hizo un guardacant n frente al Palacio
Nacional.

*Se amarraron y compusieron las canastillas que
estaban rotas.

*Se pusieron varias piezas peque as de fierro
que faltaban en las bancas del cuadro.

*Se compuso la bomba que sube el agua los
tinacos que alimentan  las cuatro fuentes.

*Se construyeron diez y seis pedestales de
cantera y se han colocado seis estatuas
aleg ricas.”

Un amplio quiosco para vender flores se
introdujo en el lado poniente del atrio en 1879.” En
1881 se public un grabado en el que constan rboles
no muy altos delimitando el atrio.” Se hicieron
excavaciones en I, en ese mismo a o, y se
encontraron dolos de piedra y otros objetos. Las obras
seguramente se relacionaron con la propuesta de don
Eugenio Barreiro de quitarle las cadenas, extender la
Plaza hasta el nivel alto del atrio y dejar el terreno
intermedio para uso p blico, con jardines cuidados y
diez fuentes. De hecho, la parte alta qued a
disposici n del Cabildo, que pens colocar una reja,
pero distinta a la de Revillagigedo; supuestamente m s
elegante y menos pesada que aqu lla.

El arquitecto don Juan Cardona empez la
obra para el enrejado el 10 de octubre de 1881.
Aprovech los postes existentes y los convirti en

" Memoria del Ayuntamiento que comenz a funcionar el 5 de diciembre de
1876y concluy el 31 de diciembre de 1877 y concluy el 31 de diciembre de
1877, M xico, Imprenta de Ignacio Escalante, Bajos de San Agust n, n m. 1, 1878,
pp. 118-119.

“Garca Cort s, op. cit., p. 77. Existe fotograf a en Casasola, Seis siglos de bistoria
gr fica..., op. cit., vol. IV, p. 1073.

YEst firmado por P. Ros y Traver. Niceto de Zamacois, Historia de M jico desde
sus tiempos m s remotos hasta nuestros d as, vol. XVIL, Barcelona/M xico, J. F.
Parres y Comp.", Editores, 1881, p. 856.

pilastras, mediante otra piedra y un remate, por €so
la nueva reja tuvo 55 tramos. Adem s, agrand el
atrio m s de un metro en el costado del Sagrario y le
arregl el piso. Don Pablo Gonz lez fue el maestro de
canter a. El herrero franc s Eduardo Richaud quebr
econ micamente, por lo que el mexicano Genaro
L pez, continu lo por |hecho. Se hizo cargo de la
elaboraci n de las puertas de entrada y de unas rejas
curvas. Varios particulares costearon las rejas por
tramos.” Cardona dirigi el traslado de las cruces, de
noviembre de 1886 a febrero del siguiente a o, y
puso las rejas curvas frente a ellas.”

Tambi n, en 1881 se erigi el monumento a
Enrico Mart nez, cerca del cobertizo del mercado de
libros viejos llamado “Las Cadenas” donde se daban
cita los ajedrecistas.” Dos a os despu s la Piedra del
Sol se traslad al Museo de Moneda.” De enero a
marzo de 1883 se trabaj en la terminaci n del jard n
del atrio y se gastaron 2,471.56 pesos en la traslaci n
del mercado de flores; se hicieron cuatro pagos de 250
pesos cada uno a los se ores Wexel y De Gress por
cuenta del valor de una bomba y otros objetos para el
jard n'y tambi n se les pag en diversas ocasiones por
las bancas de hierro del atrio.™

Don Adolfo Obreg n fue el ingeniero que
propuso a la Comisi n de Paseos adquirir una fuente
de m rmol de Carrara, para colocarla en el jard n de la
Plaza del Seminario. En febrero de 1887 se autoriz ese
gasto y | se comprometi a armarla y a entregarla
terminada el 4 de mayo del mismo a 0.” sta se
aprecia en algunas fotograf as, en la esquina suroriente
del nuevo jard n del Seminario. Dos meses m s tarde el

*Marroqui, op. cit., vol. 11, pp. 279-281.

“bidem., op. cit., pp. 284-285.

*Garca Cort s, op. cit., pp. 77, 80.

P Ibidem., p. 106.

*Actas de Cabildo del Ayuntamiento Constitucional de M xico, Edici n de “El
Municipio Libre’, M xico, Imprenta del “Socialista”, Escalerillas n mero 11. Juan
de Mata Rivera, Impresor, 1894, pp. 77, 198, 414, 457, 473, 526, 568, 571.

” Actas de Cabildo.., op. cit., 1887, p. 283. Se puede ver en la esquina oriente de la
Catedral en Marie Robinson Wright, Pituresque Mexico, Philadelphia, J. B.
Lippincot Company, 1897.




contratista Crowson Smith se ocupaba en las cuatro
calzadas de piedra artificial de ese jardn* Al a o
siguiente se compusieron los prados y se colocaron
varias plantas de ornato en el atrio.” En 1890 se
colocaron otras 5,000 plantas y se sustituy la antigua
bomba para el riego con una nueva.”

En una pintura firmada en 1889 por P. Toft, el
Sagrario est visto desde arriba y se ven las rejas del
atrio, desde un ngulo inusitado.” Los rboles que
hab a al frente y a los lados de la catedral crecieron
tanto que en 1896 llegaban hasta el arranque de las
torres.” Como estaban fuera de las rejas, dif cilmente
permiten ver stas en las fotograf as, lo que llev a
creer a muchos que el enrejado del atrio era moderno.
Una excepcional fotograf a estereosc pica muestra el
amplio jard n exterior al atrio, con un macet n
semejante a los del Paseo de la Reforma y tras de las
rejas se ve claramente la escalinata de la catedral,
cuando a n no se hab a hundido. En otra fotograf a del
mismo tipo, se aprecia el jard n del atrio desde el
tranv a, con algunas personas sentadas en bancas,
junto al arroyo de circulaci n de veh culos y caballos.”

Vale la pena hacer referencia a un proyecto de
1901 en el que aparecen la Catedral, la Plaza y el
mercado de libros de la calle del Seminario, con una
indicaci n sobre la superficie del atrio: 9,040.55 mts.
Ese proyecto se llev a efecto, y en 1902 se puso una

* Actas de Cabildo..., op. cit, 1887, p. 347.

" Discurso le do el 1 de enero de 1889 por el Gral Manuel Gonz lez de Cos o
como presidente del Ayuntamiento de 1898, dando cuenta de su
administraci n. Discurso del C. Gobernador del Distrito Federal al instalar la
nueva corporaci n, M xico, Impreso por Francisco Diaza de Le n, Calle del
Coliseo n m. 2, 1889, p.30.

* Discurso le do el 1 de enero de 1891 por el Gral. Manuel Gonz lez de Cos o
como presidente del Ayuntamiento de 1890, dando cuenta de su
administraci n. Discurso del C. Gobernador del Distrito Federal al instalar la
nueva corporaci n, M xico, Impreso por Francisco Diaza de Le n, Calle del
Coliseo n m. 2, 1891, p. 44.

¥ Paisaje y otros paisajes mexicanos del siglo XIX..., op. cit., p. 83.

*El Mundo, domingo 20 de septiembre de 1896, t. II, n m. 12, p. 180, M. xico.
*'Gabriel Bre a Valle, Aquel espacio cautivo, fotos estereosc picas de la Ciudad
de M xico de 1896 a 1913, M xico, Bancreser, 1993, pp. 17 y 20.

El atrio de la Catedral de M xico

bomba el ctrica para regar el lado poniente del jard n
del atrio, as como al jardn del Z calo.” Existen
fotograf as de 1903 en las que se ven rboles altos al
frente y un costado del atrio enrejado, as como el
monumento a Enrico Mart nez en su posici n original.”

Entre 1905 y 1908 se hicieron trabajos para
sustituir el antiguo reloj por otro.” En 1908 el concejal
Ollivier present un proyecto para la celebraci n del
Centenario de la proclamaci n de la Independencia y
pPropuso, entre otras cosas, escalinatas en la catedral.”

En 1912, 1a cruz de Ma ozca amenazaba ruina y
se llev a espaldas del Sagrario.” Los rboles s lo
dejaban ver las ¢ pulas y las torres de la Catedral,
seg n se aprecia en muchas fotograf as de 1913 y
1914.” El 26 de febrero de 1916, el Ayuntamiento
convoc a concurso para arreglar la Plaza y el atrio,
pero no se lleg a una resoluci n definitiva.” Fue
durante la administraci n del presidente Venustiano
Carranza cuando desapareci la arboleda del atrio.”

En una fotografa, en la que est Adolfo de la
Huerta presenciando, desde Palacio, el desfile militar de
1920, se ve la Catedral con rejas que dan vuelta hasta el
Seminario; hab a un amplio espacio enjardinado” al que
se acced a subiendo cinco escalones, por cualquiera de
las tres puertas que daban al Sur.”

*Documenios de la Memoria del Ayuniamiento de M xico en 1902, M. xico, Tip.
y Lit. “La Europea” de J. Aguilar Vera y C a., 1903, pp. 389-.394.

® El Mundo Ilustrado, A o X, tomo II, n m. 12, M xico, domingo 20 de
septiembre de 1903 y A o X, tomo I, n m. 15, domingo 12 de abril de 1903.
*Centro de Documentaci n de la Direcci n General del Patrimonio Inmobiliario
Federal, 65/23000, leg. 2.

® Memoria del H. Ayuntamiento de M xico en 1909, formada por el secretario
Licenciado Juan Bribiesca, M xico, Imprenta dirigida por J. Aguilar Vera, 1910,
pp-218-220. (Ver tambi n la Memoria. .. de 1908, pp. 72-73.)

“Garca Cort s, op. cit., p. 53.

" Gustavo Casasola, Historia gr fica de la revoluci n mexicana, M xico, Trillas,
1967, vol. I, p. 534, vol. II, p. 843.

* Ayuntamiento constitucional de M xico, informe que rinde el C. Marcos E.
Raya ex-presidente municipal de M xico al instalarse el H. Ayuntamiento el d a
Io de enero de 1925, M xico, s/f p. 42. Garc a Cort s, op. cit., pp. 89-92.

% Casasola, Seis siglos. .., op. cit., vol. VIL, p. 2053.

" Casasola, Historia gr fica.., op. cit,vol. 1L, p. 1432.

" Casasola, Seis siglos..., op. cit., vol. VIIL, p. 2563.
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Revilla public en 1923 una fotografa del
"Exterior de la Catedral de M xico y el Sagrario", en
donde aparece una reja en torno al atrio, en cuyo
exterior hay jardines bajos.” En el mismo a o, Hugo
Breheme public una foto de la Catedral vista desde el
palacio Municipal;” otra del Sagrario, tras de la reja
atrial, una m s de Catedral con sus rejas y el referido

jard n bajo.”

Fue en 1924 cuando el Ayuntamiento
transform  los costados oriente y poniente del atrio, ya
que mud el monumento de Enrico Mart nez del lado
Oriente al Poniente.” En la plaza del Seminario el
gobierno de la ciudad hizo la fuente monumento a
Fray Bartolom de las Casas, de acuerdo con el
proyecto del arquitecto Roberto Ivarez Espinosa,
concejal del Ayuntamiento. El costo total estimado de
la fuente era de 36,986.86 pesos.” Con respecto a lo
que se deseaba hacer se dijo:

... una rica fuente de estilo colonial, en donde
la raza aborigen, representada por un individuo
de cada sexo, presenta su ofrenda a Fray
Bartolom de las Casas, que queda rematando
el monumento. Toda la obra est hecha de
chiluca tallada, de las canteras del P Ipito del
Diablo. La escultura de Fray Bartolom se
encomend al escultor Jos Fern ndez Urbina,
por un concurso especial; las figuras de los
indios, son obra del escultor Jos Tovar, y toda
la parte ornamental y dem s figuras, han sido
modeladas por el escultor Andr s Concha;

"“Manuel G. Revilla, El arte en M xico, M. xico, Porr a, 1923, p. 31.

"Hugo Breheme, M xico pintoresco, M xico, 1923,

"Jos Juan Tablada, Historia del arte en M xico, M xico, C a. Nacional Editora

guilas, S.A., 1926, pp. 159 y 164.

"Hay fotograf as del monumento en ambos sitios en Casasola, Seis siglos..., op. cit.,

vol. VIIL, p. 2575. Tambi n existen en la Fototeca de la Coordinaci n Nacional de

Monumentos Hist ricos.

" Ayuntamiento constitucional de M xico, informe que rinde el C. Marcos E.

Raya ex-presidente municipal de M xico al instalarse el H. Ayuntamiento el d a

1o de enero de 1925, M xico, s/f pp. 42-44, 46. A Ivarez Espinosa se debe el

monumento a la entrada del bosque de Chapultepec, 1822. Israel Katzman,

Arquitectura contempor nea mexicana, M xico, Instituto Nacional de
Antropolog a e Historia, 1963, p. 77.

todo eso hecho bajo la direcci n del Arquitecto
Roberto Ivarez Espinosa.

Por lo que hace a la estatua, de Fern ndez
Urbina, el escultor consigui  poner en ella con
verdadera intenci n emotiva, toda la expresi n
que caracteriz  a Fray Bartolom de las Casas,
como buen fraile y buen guerrero, ap stol de su
religi ny defensor de los indios.

La fuente se estren el 16 de septiembre,” pero
no se mantuvo en su lugar ni dos a os, por ello resulta
interesante  una pintura de Francisco Romano
Guillem n con esa fuente como tema y el Sagrario como
fondo.” Tambi n son ilustrativas algunas fotograf as
que indican el sitio en que se encontraba la fuente.”

Adem s, en 1924 se propuso dotar a esa plaza
de dobles departamentos sanitarios subterr neos para
hombres y mujeres, con entrada cerrada por rejas
plegadizas, que permitir an su ventilaci n. Su costo
estimado era de 39,593.11. La calle del Monte de
Piedad se transform para distribuir mejor el tr fico de
autom viles y tranvas y facilitar el paso de los
viandantes, mediante la creaci n de un camell n de
Norte a Sur.” Debido a ello, desaparecieron los
jardines del atrio y se traslad el mercado de las Flores
ala calle de Hidalgo,” en la plaza situada entre San Juan
de Dios y la Santa Veracruz.”

En un intento por eliminar peso y frenar as el
alarmante hundimiento de la Catedral, el 13 de marzo

" Memoria del H. Ayuntamiento Constitucional de la ciudad de M xico, 1925,
M xico, s/f, fotos sin p g. y p. 102. Casasola, Seis siglos..., op. cit.,vol. VIIL, p. 2575.
" Francisco Romano Guillenm n (1884-1950), leo sobre tela de 58 x 45 cm.,
colecci n particular, Pasado y presente del Centro Hist rico, p. 85.

" Fototeca de la Coordinaci n Nacional de Monumentos Hist ricos, Instituto
Nacional de Antropolog a e Historia.

* Ayuntamiento constitucional de M xico, informe que rinde el C. Marcos E.
Raya ex-presidente municipal de M xico al instalarse el H. Ayuntamiento el d a
Io de enero de 1925, M xico, s/f, pp. 42-44, 46.

*'Garc a Cort s, op. cit,, p. 84.

*Casasola, Seis siglos..., op. cit., vol. VIIL, p. 2573.




de 1933 empezaron a demolerse los edificios de su
costado oriente, que tuvieron su origen en el Colegio
de Infantes y se conoc an como El Seminario. Al a o
siguiente los arquitectos Manuel Cortina Garca y
Manuel Ortiz Monasterio empezaron los trabajos de
recimentaci n del Sagrario, obra que prosegu a en
noviembre de 1935.”

Por lo que toca a la historia reciente del atrio,
s lo cabe a adir que sus escaleras se eliminaron,
seguramente porque ya no servan para subir a una
catedral que hab a dejado de estar en alto. Lo relativo a
la persistencia e incremento de sus hundimientos
diferenciales es un hecho conocido, as como la
existencia de importantes e innovadores trabajos para
controlar el problema. Esos trabajos han sido muy
exitosos y existen todo tipo de datos t cnicos sobre
ellos, que ya han sido parcialmente publicados, por lo
que se tiene memoria de esa tit nica obra.

No puedo dejar de referirme a la pol mica que
sigui al concurso convocado por el gobierno de la
ciudad, encabezado por el licenciado Cuauht moc
C rdenas, ya que ha pasado a la historia como un
intento fallido por mejorar la Plaza de la Constituci n
en 1999. La fuerte reacci n social que provoc la
propuesta del equipo ganador de eliminar las rejas del
atrio catedralicio, me llevaron entonces a investigar su
historia. Me alegra haber podido sustentarla en datos
confiables, que pueden complementarse con
nuMerosos testimonios visuales.

Dado que las rejas se remontan a 1881,
corresponde a la Coordinaci n de Monumentos
Hist ricos del Instituto Nacional de Antropologa e
Historia, velar por su conservaci n. Si se optara por
ampliar el rea del atrio para dar mayor amplitud visual
a la Catedral, que es lo que se pretend a al proponer
eliminar sus rejas, lo justificar a el recuperar el tama o
que anta o tuvo el atrio, as como el dar mayor fluidez
al mismo en las grandes festividades religiosas, en las

¥ Casasola, Historia gr fica..., op. cit., vol. IV, p. 2223.

El atrio de la Catedral de M xico

que resulta enteramente insuficiente, como lo es en la
colorida fiesta de Corpus Christi a la que acuden
numeros simos ni os vestidos de inditos. Si se
pondera la conveniencia de esa ampliaci n, de ninguna
manera habr a que eliminar las rejas, stas tendr an que
seguir delimitando y resguardando el tradicional
espacio atrial. De no recuperarse su antiguo tama o,
por lo menos deber an restaurarse las rejas, que tienen
elementos maltratados y faltantes.




oticias documentales acerca del templo de
San Andr s Chiautla, Estado de M xico

| presente trabajo tiene como prop sito, con

base en fuentes documentales, aportar nuevos

datos acerca del templo de San Andr s Chiautla
inmueble del cual se conservan pocas noticias.

En 1569, Chiautla era visita del convento de San
Antonio de Padua de Texcoco,' los frailes franciscanos
de este convento como parte de su labor
evangelizadora llevaron la ense anza de la doctrina
cristiana a Chiautla, adem s fundaron a fines del siglo
XVI el templo y convento de San Andr s Chiautla. Se
carece de informaci n acerca de los primeros trabajos
que se emprendieron en el conjunto conventual.
Asimismo, se desconoce el nombre del arquitecto
encargado de la edificaci n.

En 1585 dos frailes habitaban el convento a
pesar de no estar concluido. En ese entonces, esta
fundaci n franciscana era “...una casa muy peque a,
con unas celdas en alto, hecho todo de adobes, con su
iglesia de lo mesmo, y asimesmo peque a... y tiene
una bonita huerta de mucha y muy buena hortaliza y
de algunos rboles,...™

* Alonso Ponce, Relaci n breve y verdadera de algunas cosas de las muchas que
sucedieron al padre fray Alonso Ponce en las Provincias de la Nueva Espa a,
siendo Comisario General de aquellas partes, 2 vols., Madrid, Imprenta de la viuda
de Calero, 1872. (Colecci n de Documentos In ditos para la Historia de Espa a,
tomos LVILLVII), t. LVIL, p. 193.

' C dice Franciscano. Siglo XVI, advertencia de Joaqu n Garc a Icazbalceta,
pr logo de Salvador Ch vez Hayhoe, M xico, Editorial Salvador Ch vez Hayhoe,
1941. (Nueva Colecci n de Documentos para la Historia de M xico) p.11.

* Alonso Ponce, op. cit. t. LVIL p. 193,

GLORINELA GONZ LEZ FRANCO

Chiautla pueblo de “mediana vecindad, fundado entre lagunillas y
pantanos, los indios que le habitan hablan la lengua mexicana y son
tezcucanos,  d nse por all muchas manzanas, uvas, tunas, higos y

”»

duraznos
ALONSO PONCE*

Instituto Nacional de Antropolog a e Historia.
Fototeca de la Coordinaci n Nacional de Monumentos Hist ricos.
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Al igual que los conventos franciscanos de San
Antonio de Padua de Texcoco, San Miguel de
Coatlinch ny el de San Luis Huexotla, construidos en
tierras del antiguo se or o de Texcoco, el de San
Andr s Chiautla tuvo su biblioteca o “librera”. Los
libros que conformaban su acervo fueron los
siguientes:

* Cuatro cuerpos de escritura.

* Un tomo de Ludovico Blosio.

*Vocabulario Mexicano.

* Agricultura de Pineda en dos cuerpos.

* Dos tomos de Fearo in Joanem

*Vocabulario Eclesi stico.

* Un tomo grande de Juan Eustaquio.

* Un tomo de Cronolog a Menorum

* Un tomo de Fero sobre San Mateo.

* Un Manual de Confesores y Penitentes.

* Dos tomos de Antonio Calder n: De
Concepcione.

Coordinaci n Nacional de Monumentos Hist ricos
Fotograf a de Carlos Segura

* Un Vocabulario de Antonio de Lebrija.

* Dos tomos Opera Divi Bernardi.

* Tratos y Contratos de Mercaderes, de Mercado.

* Abecedario Espiritual.

*M s dos Biblias peque as.

* Un libro de Casos de Conciencia.

*Otro de lo mismo, de C rdoba.

* Un libro de Sermones: Iacobus de Vor gine.

* Otro intitulado: Sumario Manual Cristiana
Conciencia, de Nieva.

* Decretos del Concilio Tridentino.

* Estatutos Generales de Barcelona.

* Sermonario de Mano en lengua mexicana.

* Un libro de Casos de Conciencia, peque o, de
Ch vez.

* Catecismo de los Decretos del Concilio
Tridentino.

* Un Cartapacio de milagros de algunos santos.

* Un cuaderno de la Disposici n de la Misa, de
Hugo Cardenal.




* Un calendario de las Fiestas de la Orden.

* Arte Menor de Aritm tica.

e Instrucci n de ¢ mo se ha de administrar el
sacramento de la penitencia.

*Vid. Sobre el Ca o de la Misa.

*3" parte de la Vanidad del Mundo.

* Gu a de Predicadores de Fray Luis de Granada.

*3% parte de las Cr nicas de Nuestro Padre San
Francisco.

* Una tabla manuscrita de Casos de Conciencia,
de Navarro.

* Dos cuadernos Apolog a de Ubadingo.

* Regla de Nuestro Padre San Francisco.

* Tabla del Cap tulo General de Toledo.

*Otra Regla de Nuestro Padre San Francisco.’

En 1623, seg n referencias documentales, en la
vicar a de Chiautla hab a cuatro frailes’ que estaban a
cargo de wuna amplia jurisdicci n  parroquial,
conformada por diez barrios donde se iban:

Alternando cada domingo a decir misa en ellos
que son La Concepci n de Nonoalco, La
Purificaci n de Tepetitlan, La Asumpci n de
Atenco, La Ascensi n de Tlaltecahuacan,
Santiago Chimalpan, La Natividad de
Chiconcuac, Santa Catarina, La Resurrecci n,
San Sebasti n Mexicapan, San Juan Coatlan, las
cuales [misas] van dando vuelta en la forma
siguiente cada domingo se dice una seg n se
siguen, y es de advertir que en las siete que
son  Nonoalco,  Tepetitlan,  Atenco,

? “Memoria de las cosas pertenecientes a este convento de San Andr s Chiautla,
seg n lo mandado en una patente por nuestro muy reverendo padre provincial
fray Antonio Mel ndez”, a o de 1663, en Archivo Hist rico del Instituto Nacional
de Antropolog a e Historia (AHINAH), Fondo Franciscano, vol. 37, £s.155 v.-156
Existe un segundo inventario que data de 1723 “Memorias de los libros que tiene
esta librer a de San Andr s de Chiautla”. Vid. AHINAH, Fondo Franciscano, vol.
150, fs. 8897.

‘Fondo Reservado de la Biblioteca Nacional de M xico (FRBNM), Archivo
Franciscano, caja 89, exp. 1376, f. 63. Este convento estuvo habitado casi siempre
por el mismo n mero de frailes. En 1697, eran tres frailes con su cura ministro.
Vid. Agust n de Vetancurt, Teatro Mexicano. Descripci n breve de los sucessos
exemplares de la Nueva Espa a en el Nuevo Mundo occidental de las Indias,

Noticias documentales acerca del templo de
San Andyr s Chiautla, Estado de M xico

Tlaltecahuacan, Chimalpan, San Sebasti n
Mexicapan y San Juan [daban] por la misa la
limosna de cinco pesos, cuatro al convento y
uno al religioso.

Las otras tres, que son Nativitas, Santa Catarina
y la Resurrecci n [daban] tres pesos cada una,
dos al convento y uno al religioso.

No dan otra cosa los dichos barrios, [ni pollo,
ni] almuerzo, sino s lo lo dicho.’

by
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No contamos con referencias documentales
acerca de las obras que hayan tenido lugar en esta casa
conventual durante el siglo XVII, es de suponer, que el
inmueble no fue objeto de ninguna, pues en febrero de
1737, se encontraba en estado ruinoso y el convento se
hab a desplomado.’ Este hecho qued consignado de
la siguiente manera:

Madrid, Jos Porr a Turanzas, MCMLXI, (Colecci n Chimalistac de Libros y
Documentos acerca de la Nueva Espa a) vol. III, p. 222. Enela o 1705 el convento
estaba habitado por dos frailes doctrineros y un ministro y en 1724 tres frailes
ocupaban el convento. Vid. FRBNM, Archivo Franciscano, caja 89, exp. 1377 (2°
parte), f. 251; caja 110, exp. 1512, f. 28.

’ AHINAH, Fondo Franciscano, vol. 132, f. 193. “Directorio de Chiautlan”, 10
Octubre 1721. En el a o de 1623 eran once barrios los que conformaban la
jurisdicci n parroquial de Chiautla. El barrio de San Bartolom no se cita para el
a o de 1720. Vid. FRBNM, Archivo Franciscano, caja 89, exp. 1376, f. 63.

*Marie Th r se R au, Portadas Franciscanas. La decoraci n de las iglesias de
M xico en el siglo XVIII: Regiones de Texcoco, Toluca, Tepalcingo y Sierra Gorda,
Zinacantepec, Estado de M xico, El Colegio Mexiquense, A.C., 1991, p. 452.
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la iglesia de dicho pueblo est amenazando
total ruina, as por lo antiguo de su f brica como
ocasionado de haberse cado el peque o
convento que se hallaba a su contiguedad e
inmediaci n, que hizo resentir m s dicha f brica
y precis a que el reverendo padre guardi n'y
cura que asisten en dicho convento dispusiesen
aceleradamente unos aposentos de adobe en
que se mantienen al campo, con notable peligro
de que la plata del culto de la iglesia la roben, por
ser despoblado, y aunque sus partes han
comenzado a juntar materiales para reparar la
iglesia y reedificar la morada de los religiosos en
que est n con alguna seguridad,

El Arzobispo de M xico Juan Antonio de
Vizarr ny Eguiarreta orden que encargaran al Alcalde
Mayor de Texcoco que “nombrara peritos y haga
reconocimiento en forma de necesidad de la f brica de
esta iglesia  costos que sta tendr a, si hay algunos
efectos en su comunidad para ella y los vecinos que
intentaren concurrir

La secularizaci n de la Vicar a de Chiautla se llev
acaboenela ode 1753, los frailes franciscanos hicieron
entrega al clero diocesano del templo y convento de San
Andr s Chiautla. Es a trav s, del “Ymbentario de los
bienes entregados en el Curato de Chiautla por el M.R.P.
fray Francisco Garca " que tenemos noticia del estado
en que se encontraba el templo y lo que se conservaba
en su interior.”

Durante el proceso de secularizaci n —dice el
padre Francisco Morales— que el golpe m s severo que
los frailes recibieron no fue el hecho de que entregaran

sus casas conventuales, sino “el perder sus actividades
5 10

pastorales en los pueblos ind genas”.

"Archivo General de la Naci n Mexicana (AGNM), Indios, vol. 54, exp. 192, f. 181 v.
*Ibidem., f. 182.

’ AHINAH, Fondo Franciscano, v. 139, fs. 228 v. 229.

" Francisco Morales, OFM, “La Nueva Espa a, centro de expansi n y ensayos
misioneros”, en Franciscanos en Am rica. Quinientos a os de presencia
evangelizadora, M xico, Curia Provincial Franciscana, 1993, pp. 223-246, p. 244.
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En 1753 en el interior del templo haba
numerosos objetos de plata: vasos, “platitos”, ciriales,
| mparas, una custodia, un ¢ liz grande, un cop n para
el vi tico, una diadema de la imagen de San Andr s,
varios crucifijos que se encontraban, uno en la porter a
y otro en el coro grande; un lienzo de la Se ora Santa
Ana en el presbiterio y un relicario “para llevar el Se or
alos enfermos ™"

El templo de San Andr s en 1753 a n no estaba
concluido se encontraba “ con todas las b vedas
cerradas y conclusas y solamente falta el cimborrio el
que est cubiferto] de tejamanil, sin puertas,
ven[tanas] ni portada, En la torre una campana
grande, otra mediana, y dos chicas  Una capillita
peque a fuera de la Iglesia con una Imagen de el Santo
Entierro en una urna  ” *

" AHINAH, Fondo Franciscano, vol. 139, fs. 228 v. — 229 “Ymbentario de los
bienes entregados en el Curato de Chiautla. .. 1753”.
" Idem.




En Chiautla los frailes se encargaron de fundar
cofradas as como fomentar el desarrollo de las
procesiones y festividades.

Bajo el amparo de las casas conventuales
franciscanas funcionaron las cofrad as, asociaciones de
fieles que proporcionaban a sus miembros o
integrantes asistencia o “seguridad espiritual y ayuda”,
adem s, de encargarse de la organizaci n de fiestas y
de la cooperaci n para cubrir los gastos de sepelio;
suministraba “servicios de auxilio para los enfermos
pobres, de cuidado de los ancianos, de atenci n a

ni os hu rfanos...”."”

Coordinaci n Nacional de Monumentos Hist ricos
Fotograf a de Carlos Segura

“Clara Garc a Ayluardo, “Sociedad, cr ditoy cofrad a en la Nueva Espa a a fines de la
poca colonial: el caso de Nuestra Se ora de Aranzaz " en Memorias, 3, M xico,
Instituto Nacional de Antropolog a e Historia, enero — marzo 1983, pp. 53 — 67.

Noticias documentales acerca del templo de
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Para legalizar la fundaci n de las cofrad as era
indispensable contar con la licencia Real y la licencia
del obispo diocesano, no obstante de carecer de  stas,
algunas se instituyeron."

En la organizaci n religiosa del templo de San
Andr s Chiautla se fundaron la cofrad a del Sant simo y
la de Nuestra Se ora de la Asunci n. En el interior del
templo hab a “colateralitos” dedicados a santos de estas
cofrad as, como el “perteneciente” a la cofrada del
Sant simo “...hecho por sus hermanos. .. una Imagen
del Santo Eccehomo con un colateralito de azul y otro
que est puesto en el presbiterio...”” Adem s, la
cofrad a de Nuestra Se ora de la Asunci n conservaba
“...dos coronas de plata que tienen las im genes de la
cofrad a, de la Asunci n que la una queda en la
capilla. .. yla otra que sale de las procesiones. ..”."

Durante el periodo de 1758 a 1761, diversos
acontecimientos obstaculizaron el desarrollo de las
reparaciones en el templo. A Sebasti n de Herrera,
gobernador ind gena del cabildo de Chiautla le hab an
sido entregadas en 1758 ciertas cantidades de dinero y
recursos, para que fueran empleados en la realizaci n
de algunas obras en el templo, sin embargo, Herrera
no haba cumplido con sus funciones “...porque
habiendo para la f brica material de la iglesia
materiales y fierro y tambi n los reales que se juntan
entre los materiales, los divierte dicho gobernador en
sus propios usos y con los materiales ha pasado a

fabricar la casa de su uso y habitaci n,...”"

La primera noticia acerca del gobernador
Herrera se encuentra en el libro Portadas

" Alicia Bazarte Mart nez, Las cofrad as de espa oles en la ciudad de M xico
(1526-1869), M xico, Universidad Aut noma Metropolitana, 1989 (Serie
Humanidades), p. 32.

" AHINAH, Fondo Franciscano,vol. 139, fs. 229 — 229 v. “Ymbentario de los bienes
entregados en el curato de Chiautla... 1753”. Acerca de estas dos cofrad as se
conserva tambi n informaci n en el “Directorio de Chiautlam” 10 octubre 1721,
envol. 132, f. 193.

" AHINAH, Fondo Franciscano, vol. 139, fs. 229 — 229 v. “Ymbentario de los
bienes entregados en el Curato de Chiautla...” 1753.

"AGNM, Indios, vol. 59, exp. 218, f. 229 v. Cfr. R au, op. cit,, p. 452.
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Franciscanas.” Conforme fui avanzando en la

investigaci n, localic nuevo material documental que
fue de gran ayuda para la realizaci n de este art culo.”

El templo de San Andr s se encontraba en
completo estado de abandono para el a o 1758,
situaci n que se hab a presentado por la “ambici n,
codicia y malos procedimientos” del gobernador
Herrera acusado por los antiguos gobernadores de
Chiautla y por los ind genas ante las autoridades civiles
de haber cometido fraude.”

A continuaci n presentamos parte del documento
fechado el 27 junio de 1758:

:...en el discurso de a o'y medio que ha que es
gobernador de aquel pueblo don Sebasti n de
Herrera han experimentado mis partes y est n
experimentando, una total disipaci n de los
bienes de comunidad sin saber hasta la presente
en qu haya distribuido las crecidas cantidades
de pesos que han entrado en su poder, conviene
asaber: del trigo yma z,. . . doscientos pesos; del
arrendamiento de las tierras de comunidad
ciento; del de unas casas catorce; ciento sesenta
pesos, dos reales y medio que cobr v le entreg
dicho don Bernab Boh rquez de lo que fue a su
cargo el tiempo que fue gobernador. Veintis is
pesos producidos del trigo del tutelar de aquel
pueblo, San Andr s, que asimismo cobr de don
Andr sdelaCruzy steleentreg delo que fue
a su cargo del tiempo que fue tambi n
gobernador. M s doscientos ochenta pesos, y
dos reales que se juntaron entre mis partes para
la f brica de la iglesia, de que hasta ahora no se
ha hecho cosa alguna. Item, cincuenta y un pesos
que cierto bienhechor dio para el culto de
Nuestro Se or Jesucristo, los que dicho

“MareTh r seR au, op.cit,, p. 452; apud AGNM, Indios, vol. 54, exp. 192, fs. 181

v. — 182 yvol. 59, exp. 218, fs. 229 — 230.

" AGNM, Indios, vol. 59, exp. 77, fs. 69 v. — 71; vol. 59 exp. 97, fs. 90 — 91 v; vol. 59,

exp. 72, fs. 66 v. — 67; FRBNM, Archivo Franciscano, caja 108, exp. 1485, fs. 16-17.
“AGNM, Indios, vol. 59, exp. 97, f. 90.

gobernador cobr de don Gregorio Antonio, en
cuyo poder estaban. Item, la madera que estaba
en la iglesia, as de vigas como de morillos, que
compondran m s de trescientas piezas, las que
se llev a su casa; como asimis/[f. 67]mo dos
hornadas de ladrillo, cuatro barretas, dos picos,
dos martillos y todo el fierro que tambi n haba
en la iglesia de chapas, cerrojos, clavaz n y llaves.
Inform seme tambi n que para la celebridad de
Nuestra Se ora de Guadalupe en su
canonizaci n cobr de los hijos de otros pueblos
a medio real, y de mis partes a real de cada uno,
importando s lo lo que de stos recogi
cincuenta pesos, y dos reales, seg n el n mero
de tributarios de que se compone aquel pueblo.
Y con el t tulo de f brica (que mis partes ignoran
cu | fuese) cobr tambi n de cada uno un real,
que asimismo vino a importar lo que percibi
otros cincuenta pesos, dos reales; m s para la
entrada del actual alcalde mayor cobr de cada
uno medio real, que vino a importar veinticinco
pesos y un real. Y, por ltimo, para la fiesta titular
del santo patr n de aquel pueblo le dio cada uno
de mis partes dos reales, en que vino a colectar
cien pesos y cuatro reales, sin que hasta ahora se
haya hecho la fiesta con tan considerable
cantidad. ..

Las autoridades ordenaron que se le notificara al
gobernador Herrera que ten a un mes para que diera
“cuenta en forma de la distribuci n de todas las
cantidades” referidas.” Sin embargo, ignoramos si el
gobernador ind gena cumpli  con lo solicitado.

En diciembre de 1758 se le pidi al bachiller
Pedro de Mendoza, cura y juez eclesi stico del partido
de San Andr s Chiautla, pusiera de “manifiesto el
cuaderno que dice parar en su poder de lo que se

* AGNM, Indios, vol. 59, exp. 72, fs. 66 v. a 67.
% Ibidem.




recoge mensualmente para la f brica material de
aquella iglesia parroquial y en lo que se distribuye, y
ponga y saque testimonio de lo colectado y distribuido
enela ode cincuentay siete y corriente de cincuenta
yocho ™

Sin embargo, el templo de San Andr s Chiautla
todava en junio de 1761 continuaba en p simas
condiciones.

actualmente reducida a una pieza peque a
de adobe, sumamente indecente y que no
corresponde a la veneraci n y culto divino
debido al divin simo Se or Sacramentado que
en ella se adora y venera, siendo la causa de
mantenerse en estado tan miserable y humilde
el estarse fabricando la iglesia, y aunque ham s
tiempo de veinticuatroa os que existe la f brica
material no se ha concluido ni se espera que tan
f cilmente se concluya... *

Los trabajos en el templo debieron de haberse
reanudado pues se considera que su fachada fue
posterior ala 0 1761 y la torre data de finales del siglo
XVIIL”

Entre 1796 y 1797 nuevamente se tuvieron
noticias acerca del templo; por estos a os, se les
agradeci alos indios caciques “Don Antonio y Don Josef
S nchez” su contribuci n para “la f brica material y

¥ AGNM, Indios, vol. 59, exp. 97, f. 91.
“AGNM, Indios, vol. 59, exp. 218, f. 229., Cfr. R au, op. cit., pp. 452-453.
®Marie Th r se R au, op. cit,, p. 453.
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adorno de la parroquia”,” esto nos lleva a considerar que
ya se hab an emprendido obras en el templo o estaban
por efectuarse. Desafortunadamente, el documento no
es muy claro al respecto. Es de esperar, que la consulta
de otros fondos documentales nos permita ampliar y
profundizar sobre la historia del templo.

Coordinaci n Nacional de Monumentos Hist ricos
Fotograf a de Carlos Segura

* Archivo Hist rico del Arzobispado de M xico, Libro de Visitas, 1. 10 B/31 1796-
1797, caja 31, f. 54. Acerca de la historia de la vicar a de San Andr s Chiautla. Vid.
Glorinela Gonz lez Franco, Origen, desarrollo y decadencia de una doctrina
Sfranciscana: Tetzcoco (Siglos XVI-XVIII), M xico, Universidad Nacional Aut noma
de M xico, Facultad de Filosof a y Letras, 2004. (Tesis de Maestr a en Historia de
M xico), pp. 59-62, 64-66, 97-100.




uestro inter s por estudiar los monumentos

del Centro Hist rico de la Ciudad de M xico, a

trav s de sus materiales y procedimientos
constructivos, nos condujo a buscar relaciones directas
con los antiguos edificios, pero al proceder as ca mos
en cuenta que el "ladrillo, el cemento, el vidrio, el
hierro no determinan las muy diversas construcciones
que con ellos es posible hacer. De la misma manera, las
neuronas y su actividad individual no explican el
complejo sistema del que forman parte"." Esto nos
oblig a establecer, un conjunto de relaciones de los
materiales y procedimientos constructivos con otras
variables arquitect nicas y condiciones hist ricas de su
producci n, con el fin de generar una relaci n con
mayor sentido entre la parte y el todo, entre los
materiales y el espacio arquitect nico.

La percepci n del espacio antiguo, tampoco
resulta suficiente para dar cuenta de los
conocimientos, las habilidades y las aptitudes
implicados en la organizaci ny las relaciones sociales
de su construcci n. Es preciso estudiar el contexto
hist rico de su producci n, porque el espacio
arquitect nico en el terreno anal tico resulta opuesto a
nuestra percepci n cotidiana, ya que est
fragmentado, dividido por materias de estudio y
procesos de construcci n. De aqu la necesidad de
elaborar relaciones entre distintas materias y procesos,
para dar cuenta de diversa tramas hist ricas del objeto
arquitect nico. Hacia all |, apunta esta reflexi n sobre
el examen del constructor, en tanto que se trata de un

'Tulio Mu oz, “Entender Nuestro Cerebro” en Escala, n m. 123, M xico, octubre,
1999, p. 25, Colaboraci n de la Fundaci n Javier Barros Sierra A.C. y su Centro de
Estudios Prospectivos.
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episodio hist rico privilegiado para informarse de los
conocimientos, habilidades y aptitudes demandados al
constructor de la ciudad para su certificaci n
institucional.

De este modo, el vnculo entre el examen
gremial con el espacio arquitect nico construido en la
ciudad de M xico son los conocimientos sobre la
variedad, las diferentes propiedades, los diversos usos
de los materiales y las secuelas de trabajo para
asignarles un sitio en el espacio construido. Nociones y
destrezas ense ados por el maestro del gremio,
asimilados por el aprendiz y el oficial. El examen del
constructor es un tema creado al interior del proyecto
de investigaci n hist rica “La Construcci n del Espacio
Arquitect nico en la Ciudad de M xico. Sistemas y
materiales constructivos durante los Siglos XVI al XIX a
trav s de fuentes documentales”.

En este ensayo, brevemente se aborda “el
examen del constructor” en el marco de la
certificaci n* institucional del gremio en la Ciudad de
M xico, definido jur dicamente por las “Ordenanzas de
alba iler a” expedidas y confirmadas el a o de 1599,
vigentes hasta 1785. Dentro de estas relaciones
hist ricas interesa reconocer algunos de los saberes
del constructor gremial acerca de los materiales y
procedimientos constructivos adquiridos durante su
formaci n, requeridos durante su examen y
registrados en el Cabildo de la Ciudad de M xico
conforme a las ordenanzas del gremio. {Qu deb an

*Josefina Granja Castro, Los procesos formales de legitimaci n de los aprendizajes
escolares: rituales normativos, saberes leg timos, sujetos constituidos. El caso de
la ense anza tecnol gica agropecuaria del nivel medio superior, M xico,
Departamento de Investigaciones Educativas, Centro de Investigaci n y Estudios
Avanzados del Instituto Polit cnico Nacional, 1988. (tesis DIEn m. 11).
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saber los aspirantes a la categor a maestro del gremio
sobre los materiales y procedimientos constructivos?.
El corpus de este an lisis son las “Ordenanzas de
alba ilera” de 1599 y las propuestas de modificaci n
en 1735, 1746 y 1754 y otros documentos de archivo.

Certificaci n  Gremial. Las instituciones
encargadas de certificar al constructor del espacio
arquitect nico de la Ciudad de M xico fueron creadas
desde la esfera pol tica de la sociedad por medio de
disposiciones jur dicas: el gremio, la academia y la
escuela fueron las instituciones facultadas para
seleccionar, formar, examinar y autorizar a quienes
deb an llevar a cabo la construcci n espacial. Aunque
una instituci n substituy a la otra, todas
invariablemente aplicaron el "examen" como el
procedimiento  definitivo para concederle al
constructor su certificado institucional.

La certificaci n del constructor de la Ciudad de
M xico, es un proceso hist rico continuo que
comenz en el siglo XVI y todav a hoy sigue siendo
vigente. A pesar de los siglos y de los cambios sociales
en el pas, de alg n modo mantiene intacta su vieja
f rmula, aquella que desde la segunda ordenanza del
gremio de alba iler a de 1599: "ordena y manda que
ninguna persona de cualquier calidad o condici n que
sea, no pueda usar el dicho oficio sin ser examinado y
tener carta de examen y t tulo de ello en esta Ciudad”.’

Todo el tiempo la certificaci n institucional del
constructor ha estado determinada jur dicamente por
las normas escritas que expresan los procedimientos
formales para la legitimaci n de sus ense anzas y

*Martha Fern ndez, Arquitectura y gobierno virreinal, M xico, Universidad
Nacional Aut noma de M xico, 1985, pp. 287-291.

aprendizajes. Seg n estos documentos, €l trabajo del
edificador del espacio arquitect nico de la Ciudad de
M xico primero fue considerado como un oficio por
las “Ordenanzas de Alba iler a”," luego fue reconocido
como arte, seg n los “Estatutos de la Real Academia de
San Carlos de Nueva Espa 2™ y como una profesi n,
desde el 2 de diciembre de 1867 con la promulgaci n
de la “Ley de Instrucci n P blica para el Distrito
Federal”." El t tulo gremial lo otorgaron las autoridades
de la Ciudad de M xico de 1599 a 1785; luego las
Autoridades de la Real Academia de San Carlos de
Nueva Espa a otorgaron a sus egresado el ttulo
acad mico desde 1785 hasta 1867. Y por ltimo, las
autoridades de la Escuela Nacional de Bellas Artes al
final de los estudios y tras aprobar el examen
entregaron el t tulo profesional correspondiente a sus
egresados de 1867 a 1910.

*Archivo Hist rico del Distrito Federal (AHDF),Arquitectos, vol. 380,a o 1745, exp. 1,
fs. 22- 30.

*Real Academia de San Carlos de Nueva Espa a, Estatutos de la Real Academia de
San Carlos de Nueva Espa a, Imprenta Nueva Mexicana de don Felipe de Z  iga
y Ontiveros, a o de 1785, Fondo Reservado de la Biblioteca Nacional de M xico,
Impresos Mexicanos, n m. Clasif. R-1785-F-M4ACA.

*Eduardo B ez Mac as, Gu a de archivo de la antigua Academia de San Carlos,
M xico, UNAM, 1993, vol. 1, p. 44.
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CERTIFICACI N INSTITUCIONAL DEL CONSTRUCTOR.

INSTITUCI N BASE JUR DICA TITULO Y NOMBRE
DEL OFICIO
Gremio de Alba iler a Ordenanzas de Alba iler a Otorgado por el
Examen gremial expedidas y confirmadas en la Ayuntamiento
1599 a 1785 Ciudad de M xico, ela o de la
de 1599 Ciudad de M xico
Maestro Examinado del
gremio de alba ilera
Oficial Aprend z
DEL ARTE

Real Academia de San Carlos de
Nueva Espa a
Examen acad mico
1785 1810

Estatutos de la Real Academia de
San Carlos de Nueva Espa a
1785
Estatutos de la Academia
Nacional de San Carlos.

Acad mico de M rito.
Acad mico Supernumerario
Disc pulo

DE LA PROFESI N

Escuela Nacional de Bellas Artes
Examen profesional
1867 a la fecha

Ley de Instrucci n P blica
para el Distrito Federal
2 de diciembre de 1867

T tulo profesional de
Arquitecto.

Estos cortes cronol gicos, dejan fuera discusiones importantes planteadas por otros autores, respecto de algunos hechos
y procesos de la producci n hist rica del espacio arquitect nico. Sin embargo, resultan tiles para exhibir la
continuidad de la ‘certificaci n institucional' del constructor del espacio arquitect nico en la Ciudad de M xico.

(1599-1785)
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El examen en las ordenanzas de 1599

Al finalizar el siglo XVI, los maestros examinados de
alba iler a pidieron a las autoridades de la Ciudad de
M xico la creaci n de las Ordenanzas para su gremio,
argumentaron que hay un “gran cantidad de oficiales”
de alba ilera en la ciudad y la falta de estas reglas
provoc da os al inter s p blico, perjuicios a
particulares, enga os, fraudes y obras mal hechas,
acciones dignas de castigo que no lo tuvieron por no
existir las normas escritas. Alegaron que muchos otros
oficios de menor consideraci n ya tenan sus
ordenanzas y que adem s "todas las ciudades, villas y
lugares de los reinos de Castilla" contaban con este
tipo de reglas.

Las autoridades del Cabildo, Justicia y
Regimiento de la Ciudad de M xico estudiaron las
peticiones presentadas por algunos de los maestros
examinados de alba iler a de la ciudad. Mandaron ". ..
hacer informaci n de lo que en esto conviene y const
por ella y por otras diligencias que en esto se hicieron
que convena y era necesario y era muy til a la
rep blica hacerse las dichas ordenanzas, y de no
hacerse reciba mucho da o y perjuicio." Las
“Ordenanzas de alba iler a” fueron expedidas el 27 de
mayo de 1599, y confirmadas el 30 de agosto del mismo
a 0. Sus quince reglas se mantuvieron vigentes y sin
cambios durante ciento ochenta y seis a o0s, a pesar de
las tentativas y reiteradas propuestas de actualizaci n
presentadas por los veedores y maestros examinados
sobre todo en el siglo XVIII (1735, 1746 y 1754).

La certificaci n de la instituci n gremial est
determinada por las “Ordenanzas de Alba iler a” de la
Ciudad de M xico desde el a o de 1599, y permanecen
vigentes hasta 1785. Estas quince normas jur dicas no
especificaron todos los procesos para la formaci n,
evaluaci n y registro del constructor de nuestra
ciudad, sin embargo, siempre fueron los referentes

"AHDF, Arquitectos, vol. 380, exp. 1, fs. 22-30,a 0 1745.
*Martha Fern ndez, op. cit., p.287.

inalterables para atender la problem tica de la
instituci n gremial. No se conoce un programa
espec fico para la formaci n del constructor gremial,
s lo se sabe lo que deb a ser capaz un aspirante a la
categor a de maestro al momento de ser examinado.
Tampoco se especifica la duraci n de su aprendizaje,
ni se establece claramente, si un maestro examinado
estaba obligado a presentar los dos ex menes: primero
el “de lo tosco” para convertirse en oficial del gremio ;
y luego el examen “de lo primo”, para acceder al rango
de maestro examinado.

Las relaciones existentes entre los materiales y
los procedimientos constructivos con el espacio
arquitect nico son un conjunto de conocimientos y
habilidades adquiridos por el aprendiz ense ados por
el maestro del gremio. Por siglos, la voz autorizada para
la ense anza era la del maestro examinado del gremio
de alba iler a, aunque nunca fue la nica fuente para el
aprendizaje del disc pulo.

Las propiedades del espacio arquitect nico est n
determinadas por los materiales y las formas con las que
est construido. Los materiales y procedimientos
constructivos son objeto de distintas reflexiones y
consideraciones a lo largo de todo el proceso de
producci n espacial. La organizaci n de este proceso
productivo cambia hist ricamente, aqu resulta
conveniente dividirlo en cuatro etapas: composici n,
estructuraci n, presupuestaci n y edificaci n. La
primera etapa comprende las tareas relacionadas con la
composici n, organizaci ny distribuci n del espacio; la
segunda, incluye el c Iculo de las dimensiones de los
elementos arquitect nicos y su comportamiento
estructural; 1a fercera etapa est constituida por todas
aquellas labores relacionadas con la especificaci n,
cuantificaci n de materiales y la presupuestaci n de los
costos de la obra. Por ltimo, la cuarta etapa contiene
todas las acciones encaminadas a la ejecuci n de un
proyecto arquitect nico. Este es el episodio donde los




conocimientos, habilidades y aptitudes de los
constructores sirvieron para operar los materiales y
asignarles su sitio en el espacio construido.

Al principio, el conocimiento gremial sobre las
propiedades de los materiales empleados en la
construcci n del espacio arquitect nico en la Ciudad
de M xico tuvo por referentes a la experiencia europea
codificada en los antiguos tratados de arquitectura, a la
pr ctica del constructor hispano, a la pericia y
conocimientos del constructor ind gena; es decir,
acumulaci n, ruptura y convergencia del conocimiento
arquitect nico ajustado al entorno fsico de la Ciudad
de M xico. Este proceso es el generador de nuestra
experiencia local, producida siempre al enfrentarse en
los hechos al complejo entorno f sico de la Ciudad, a la
calidad de su suelo, a las inundaciones constantes, a los
sismos etc. Experiencia constructiva producida dentro
de la organizaci n gremial regulada por las Ordenanzas
de Alba iler a.

La ense anza aprendizaje de las propiedades de
los materiales de construcci n corr a paralela al orden
del proceso de producci n arquitect nica. El maestro
imparta sus ense anzas impl citas y explcitas en
diferentes lugares: en el taller, en la obra, en las
oficinas gubernamentales, en las casas de los due os,
en los bancos de materiales etc. No hab a un sitio en
particular para ense ar, esto ocurr a en todos lados y la
ense anza dependa de los problemas y asuntos
atendidos por 1. Conviene recordar que un m todo de
ense anza “puede existir como un concepto
abstracto...[aunque tambi n] puede manifestarse
como un patr n de conducta del profesor™

El aprendiz formaba parte de cada escena social,
fue un actor en los escenarios cotidianos y complejos
su presencia estaba definida por su categora de
aprendiz. Conocimiento ajustado a los ritmos de los

’Jos Gimeno Sacrist n, Teor a de la ense anza y desarrollo del curr culo,
Espa a, Anaya, 7a. reimp., Salamanca, 1989, p. 154.
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procedimientos constructivos, a la habilidad del
maestro para ense ary trasmitir su experiencia a su
disc pulo. El programa did ctico estaba escritodaada
en la agenda del constructor novohispano. El discurso
pedag gico en el contexto de la formaci n gremial
ten a distintas vas de acceso haca el disc pulo: la
vivencia, la interacci n, la experiencia, la raz n, las
emociones, los sentimientos etc.

Las Ordenanzas de alba ilera del gremio
determinan oficialmente lo que deb a saber y hacer el
aspirante a maestro para poder tener su “carta de
examen” y el “t tulo” expedido por las autoridades de
la Ciudad de M xico. Hoy como ayer, el examen de los
conocimientos, habilidades, y aptitudes del
‘constructor' ha sido el modo privilegiado de verificar
la apropiaci n de los saberes de los constructores
sobre la variedad, propiedades, aptitudes y usos de los
materiales para la edificaci n; as como de las secuelas
de trabajo mediante las cuales se les transforma y
asigna un lugar en el espacio construido.

Seg n las ordenanzas gremiales de 1599, hab a
dos tipos de examen, uno “de lo tosco” y otro de lo
“primo”. Aunque por otros documentos” del siglo
XVIII es posible afirmar que el examen “de lo tosco” o
“de lo prieto” fue la prueba aplicada a cualquier alba il
aunque no supiera leer ni escribir. Quien ten a carta de
examen de 10" tosco" o de “lo prieto” s lo estaba
autorizado a construir obras de adobe y en caso de
trabajar en fincas de mamposter a deb a hacerlo en
calidad de oficial bajo la direcci n de un maestro “de lo
blanco”. Adem s no estaba autorizado para hacer
aval os. El examen “de lo primo” o “de lo blanco",
serv a para averiguar quienes sab an construir obras de
mamposter a, canter a y hacer tasaciones.

Seg n las «Ordenanzas», el oficio de alba iler a
en la Ciudad de M xico, comprend a muchos g neros

10

Mardith K. Schuetz, Architectural practice in Mexico City. A Manual for a
Journeyman Architects of the Eighteenth Century, translated, with an
introduction and annotation, by..., Tucson, The University of Arizona Press,
1987, pp. 100-101.
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de edificios como son: casas, casas reales, templos,
monasterios, castillos; tambi n inclu a la realizaci n de
diversos tipos de obras: fundamentos de
profundidades, fosos comunes de r os y acequias,
incluso la traza de ciudades.

El examen pod a ser parcial o total, variaba de
acuerdo al contenido del temario. Esto provoc
diversas calidades de maestros examinados. Si bien la
categor a de maestro examinado fue una, su significado
fue muy diverso, variaba conforme al n mero de temas
aprobados en el examen de conocimiento, manejo y
habilidades demostradas en el dominio de los temas
descritos en la carta de examen.

Los maestros que usen y ense en el oficio de
alba iler a han de ser examinados de todas estas cosas
o parte de ellas:

1. Deben saber "formar una casa con todo
cumplimiento".

2. Localizar el sitio m s adecuado para los edificios,
dise ar su fachada y proporciones seg n las
condiciones de sanidad del lugar: ".. las medidas
que se han de guardar en las portadas y sus
proporciones, seg n las disposiciones de los
lugares y en qu parte se ha de edificar para la
sanidad de la vida humana..."

3. Conocer la proyecci n, trazo y construcci n de
los arcos: "...danzas de arco de medio punto,
arcos escasanes, arcos terciados, arcos a trav s,
arcos apuntados, arcos carpaneles, arcos
chambranos y saber de los estribos que cada
uno de ellos demanda, e cu les son los
naturales y qu arcos derivan de que arcos. .."

4. Saber hacer todos los g neros de b vedas o
capillas, "como son de crucera o acabadas,
capillas enregidas, capillas de artistas, capillas
va das, capillas de todos g neros..."

5. Calcular el grueso y la profundidad de desplante
de los muros, a partir de una altura dada: "saber
el grueso y sondo de paredes, seg n lo que han
de ser levantadas"

6. Cuantificar los tejados y hormigones.

7. Colocar soler a de todos g neros:"...soler as de
medio, soleras de almhoareja, soler as de
solambrado, solera de maderos, solera de
artesones. . .

8. Atar cuatro portales, hacer escaleras de muchas
ideas cuadradas, prolongadas; fabricar un
caracol de ojo abierto y otro caracol de macho.

9. Hacer chimeneas francesas y castellanas; cortar
un pilar antorchado, hacer otro de cinco
cuartones.

10. Forrar de azulejo, hacer a alisares, revocados de
junto y entrejunto.

De todo esto deben ser examinados las
personas que usen el oficio, debido a los
inconvenientes y da os que suelen producir quienes
no son "maestros examinados" y conocidos por tales.
Aunque, quien no dominaba todo, pero saba de
comp s, regla y ten a la experiencia suficiente recib a
su "carta de examen".

No era suficiente la palabra para declarar a
alguien como maestro del gremio de alba iler a; por
ley, s lo pod a ser maestro y ejercer el oficio, quien
tuviera un documento que lo amparara, un certificado
gremial que lo declarara as , una “carta de examen”. En
ella los veedores reconocan y describan las
habilidades del examinado en ciertos procesos de la
construcci n  arquitect nica. Este documento
establec a ni m s, ni menos que las tareas autorizadas a
las cuales deba dedicarse exclusivamente el
constructor. Y en caso de no acatar estos | mites, los
veedores lo multaban con cincuenta pesos de oro
com ny le quitaban la obra para asignarla a un maestro
examinado competente.

Tambi n de esta hoja de papel, el constructor
tomaba el nombre de maestro examinado, la
calificaci n otorgada por sus examinadores la
empleaba como atributos de su nombre para
presentarse socialmente como maestro examinado del
gremio de alba ilera. As mismo en el nombre




exhibieron sus habilidades sobre materiales vy
procedimientos constructivos al llamarse: maestro de
canter a, maestro de canter a y alba iler a, maestro de
carpinter ay alba ilera

El Examen del Constructor

escribano de la Ciudad de M xico, documento que
daba nombre al constructor y ten an validez en todos
los reinos y se or os espa oles. Por igual val an aqu las
cartas de examen redactadas en otras ciudades

hispanas.
El examen y la carta suscrita por los veedores
serv a para tramitar el t tulo correspondiente ante el

Carta de Examen" del Maestro Manuel Mart n de Herrera en el Oficio de Alba iler a Siglo
XVIL (8 de noviembre de 1687)

En la muy noble, insigne, y muy Leal Ciudad de M xico, cabeza de los Reinos y Provincias de la Nueva Espa a, por el Rey
nuestro Se or: a ocho d as del mes de noviembre de 1687 Juan Montero y Diego Mart n de Herrera Maestros Veedores del
Oficio de Alba iler a con asistencia de Crist bal de Medina Vargas Maestro Mayor de Arquitectura de esta Nueva Espa a,
f brica de la Santa Iglesia, Real Palacio y la Iglesia Mayor de la Ciudad a los cuales doy fe que conozco y dijeron: que han
examinado de dicho oficio de Alba iler a y Canter 2 a Manuel Mart n de Herrera, natural y vecino de esta Ciudad de edad de
veinte a 0s, pelinegro, ojos pardos, y partida la barba, a todo lo que le han preguntado ha satisfecho de obra y de palabra
con toda suficiencia por lo cual dichos maestros le daban y dieron por tal Maestro Examinado del dicho oficio de Alba iler a
y de lo anexo y perteneciente a 1 como tal lo pueda usar y ejercer as en esta ciudad como en las dem s ciudades y villas y
lugares de los Reinos y Se or os de su Majestad teniendo tienda p blica, oficiales y ayudantes Y gozando de todas las honras
y preeminencias. .., que por raz n del dicho oficio le son debidas y pertenecientes; Y dichos Maestros juraron por Dios
Nuestro Se or, y por la se al de la Cruz seg n dicen haber hecho el dicho examen siendo y fielmente conforme a sus
Ordenanzas, el examinado jur guardarlas. Lo pidi por testimonio y a la ciudad lo autorice Y lo firmaron siendo testigos

Juan de Con. .., Gabriel Ferrer y Mart n de la Herrera vecinos de ella.

El establecimiento de las Ordenanzas del
gremio de alba ilera permiti que algunos viejos
maestros pudieran obtener su “carta de examen”, sin
estar obligados a someterse a ninguna prueba. El
reconocimiento a su obra realizada durante doce a os
sirvi  para probar su capacidad y alcanzar el
reconocimiento que les converta en “maestros
examinados” con “carta de examen” del gremio de
alba iler a. Esta excepci n estaba prevista en la 12°
Ordenanza: “...se hace declaraci n que las tales
personas que en esta ciudad hubieren usado el dicho
oficio de doce a os a esta parte, se entienda que deben
gozar y gocen de todo lo que gozan los que son
examinados, y hacer y usar libremente de lo que los
usan sin estar obligados a examen. ..”"”

"' AHDF, Arquitectos, vol. 380, exp.1, f. 2,2 0 1687.
* Ibidem., fs. 22-30.

Arquitectura en lugar de alba iler a.

Durante el siglo XVIII, los maestros examinados del
gremio presentaron a las autoridades sus propuestas
para la creaci n de 'nuevas ordenanzas' en 1735;
dise aron 'reformas y adiciones' en 1746, reiteraron sus
demandas de cambio en 1754 y ese mismo a o ellos
mismos cancelaron su solicitud. Todo intento de
cambio fracas , las "Ordenanzas de alba ilera"
expendidas, confirmadas y depositadas en el Cabildo de
la Ciudad desde 1599 se mantuvieron inalterables,
nicamente pierden su vigencia al establecerse la nueva
instituci n rectora de la producci n arquitect nica de
nuestra Ciudad. las Ordenanzas de Alba ilera son
sustituidas por los Estatutos de la Real Academia de San
Carlos de Nueva Espa a en la Ciudad de M xico.

(1599-1785)
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1735

PROPUESTA DE
NUEVAS
ORDENANZAS *

1746

REFORMAS Y
ADICIONES A LA
VIEJAS ORDENANZAS
DE 1599

1754

REITERACI N DE IAS
REFORMAS Y ADICIONES A LAS
VIEJAS ORDENANZAS
DE 1599
Y
SOBRESEIMIENTO DE
SU SOLICITUD

Autores de la propuesta
Maestros de la arquitectura:

* Pedro de Arrieta,

*  Miguel Custodio Dur n

Autores de la propuestas
Maestros de la arquitectura:
*  Miguel Espinosa de los
Monteros,

Maestros del nobil simo arte de la
arquitectura y actuales Veedores
* Miguel Espinosa de los
Monteros

* Miguel Joseph de Rivera
* Jos Eduardo de Herrera
* Manuel lvarez

*  Francisco Vald s

Escribieron el texto de
Nuevas Ordenanzas en 1735y
lo presentaron en 1736 a las
autoridades.

* Miguel Custodio Dur n,

* Jos Eduardo de Herrera,

* Manuel lvarez,

* Lorenzo Rodr guez,

* Jos deRoa,

* Bernandino de Ordu a,

* Jos Gonz lez,

* Ildefonso de Iniesta

Bejarano,

A trav s de su apoderado
Manuel de la Marcha,
presentaron el 2 de abril de 1746
sus propuestas de Reformas y
Adiciones a las viejas ordenanzas

de 1599

* Lorenzo Rodr guez

A trav z de su apoderado Don
Nicol s de Herrera reiteraron en
agosto de 1754 su solicitud de
REFORMAS Y ADICIONES A LAS
VIEJAS ORDENANZAS DE 1599

Herrera, meses despu s pide al
Virrey mandar que por ahora se
sobre sea en la fracci n

Nuevas Ordenanzas y que se
publiquen las antiguas por Bando

“Ana Eugenia Reyes y Caba as, “Las ordenanzas de arquitectura de la Ciudad de
M xico de 1735", en Bolet n de Monumentos Hist ricos 1, Tercera poca, M xico,
INAH-CNMH, 2004, pp. 41-49.




Los 'maestros de arquitectura' Pedro de Arrieta,
Miguel Custodio Dur n, Miguel Joseph de Rivera,
Joseph Eduardo de Herrera, Manuel Ivarez y
Francisco Vald s elaboraron nuevas ordenanzas para
su gremio. El d a 7 diciembre de 1735 suscribieron el
texto de las diecis is nuevas reglas con las que deb a
regirse el gremio de arquitectura. Argumentaron que
las “Ordenanzas de Alba iler a” eran incompletas, pues
no comprend an “cuanto en si encierran”. Adem s
carec an de contenidos t cnicos indispensables para la
calidad de las obras, pues no comprend an “los puntos
m s esenciales para la perfecta operaci n de f brica”.

Los Maestros entregaron su documento al
Cabildo de la Ciudad el mes de febrero de 1736,
pidieron al Procurador General que diera por
presentadas "las nuevas ordenanzas", solicitaron las
turnara al Sr. Fiscal para su dictamen correspondiente.
Todo encaminado a que "las nuevas ordenanzas"
fueran aceptadas y confirmadas por el Virrey de la
Nueva Espa a, lo cual nunca ocurri .

Propusieron cambiar el nombre del “oficio”
gremial de “alba ilera”, por el de gremio del “arte” de
“arquitectura”, pero no lograron nada. Sin embargo,
los hechos de la vida cotidiana s cambiaron los
nombres del constructor y de su trabajo, las
transformaciones ocurrieron en la dimensi n pr ctica
del lenguaje y sin tocar nunca el texto de las
Ordenanzas. Sera muy complicado establecer el
momento preciso del cambio, cuando la lengua
natural, el uso y la frecuencia substituyeron el nombre
del "maestro examinado del gremio de alba iler a", por
el de "maestro del arte de arquitectura" o por el de
"maestro examinado del nobil simo arte de
arquitectura”.

Propuesta de examen en 1735.

El Alcalde del gremio y los dos veedores en turno
deber an cerciorarse de la idoneidad, aptitud o

El Examen del Constructor

ineptitud del aspirante a maestro del gremio de
arquitectura por medio de un examen constituido por
tres etapas. En la primera, deber an cerciorarse de la
idoneidad del solicitante, porque los maestros de
arquitectura deben ser personas de notorias
cualidades, ya que los due os de las fincas depositan
en ellos su confianza y cantidades importantes de
dinero para la f brica de sus inmuebles. Por esto,
quienes pretendan examinarse como maestros de este
arte deben:

eserespa oles de conocida calidad, procederes y
costumbres, lo que ha de constar por plena
informaci n.

* haber aprendido con escritura y con maestro
arquitecto examinado los principios de
geometr a por ser necesar simo el que hayan de
gjercitar todos los empleos como tambi n el
que sepa montear, reducir, quadrear, cubicar,
etc.-

* saber leer, escribir, y contar,

*haber pasado seis a os de oficial en uno de los
tres ejercicios mencionados practicados en obras
p blicas.

Advierten los autores de esta propuestas, que
“es necesar sima toda perfecci n y pr ctica, para
examinarse no basta ser hijo de un maestro si le falta
experiencia en obra, tampoco es suficiente el haber
sido sobrestante durante algunos a os”. La formaci n
del constructor gremial de la Ciudad de M xico
transit por las relaciones del parentesco, pero la
arquitectura no fue un oficio que simplemente se
heredaba como cualquier cosa, porque siempre ha
sido necesario aprenderlo. La arquitectura es el
“gjercicio que necesita de una com n noticia, y as
vemos que algunos profesores aunque hayan heredado
el arte de sus padres, viven descapados, porque no los
conocen, y no €s como en otros ejercicios que con
hacerse patentes consiguen el cr dito de sus

antecesores”."  Tambi n, demandaron que sin

"Mardith K. Schuetz, op.cit,, p.116.
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excepci n s lo podr n examinarse para maestros de
arquitectura, quienes sean oficiales con experiencia de
seis a 0s en uno de los tres ejercicios mencionados
practicados en obras p blicas y que cumplan con todos
los requisitos.

La segunda etapa ser a la del “examen previo”la
cual podra durar varios das y la realizaran los
maestros encargados de las obras p blicas, quienes
durante este tiempo podr an ocupar al aspirante en
mampostear, asentar canter a, delinear o lo que le
pareciera conveniente. Despu s de esto le se alar an al
aspirante la fecha para su examen p blico.

El d a del examen p blico, el aspirante deber a
saber responder a todas las preguntas concernientes
“al Arte” y a “las Ordenanzas” del gremio que debe
conocer, observar, guardar y cumplir. La celebraci n
de este examen requerir a de citar formalmente al
alcalde gremial los dos veedores en turno, el maestro
encargado del examen previo y al Secretario del
Cabildo, Justicia y Regimiento de la Ciudad de M xico.
Adem s el pretendiente, seg n costumbre invitar a a
los maestros del gremio a estar presentes en la casa del
Maestro Mayor o del padrino del aspirante.

Los oficiales “de alba il, canteros y carpinteros
solamente podr n realizar aderezos ligeros como son
goteras y blanqueados siempre que cuenten con la
autorizaci n del Alcalde y los Veedores quienes
tambi n supervisar n la calidad de los materiales
aplicados por dichos oficiales conforme a la calidad,

» 15

pesos y medidas dispuestos en las Ordenanzas”.

Las nuevas ordenanzas de arquitectura
propuestas en 1735 oficialmente no cambiaron en nada
el texto de las Ordenanzas Patricias de la Alba iler a, pero
si substituyeron algunas pr cticas. Este modelo de
examen gremial aunque nunca fue aprobado
oficialmente, algunas de sus funciones si fueron llevadas

" Ana Eugenia Reyes y Caba as, op.cit., p. 49.

al terreno de los hechos y ajustadas a los procedimientos
efectivos para el examen de los candidatos al gremio de
la arquitectura. Como veremos m s adelante.

Propuesta de examen” en 1746.

Oncea os despu s en 1746, una vez m s los maestros
de arquitectura de la Ciudad de M xico, Miguel
Custodio Dur n, Jos Eduardo de Herrera, Manuel
Ivarez junto con otros, participaron en un intento m s
por cambiar las reglas sociales del campo de la
construcci n novohispano, esta vez propusieron
“reformas” y “adiciones” a las Ordenanzas del Gremio
de Alba iler a, expedidas y confirmadas desde 1599.

Esta vez, el texto de sus propuestas no lo
escribieron ellos, lo redact  su apoderado legal Manuel
de la Marcha, el contenido fue id nticoaldea osatr s,
pero ahora bajo un formato jur dico m s breve, preciso
y estructurado. De la Marcha exhibe sagazmente en su
escrito, el escenario, explica las razones del cambio y
solamente se ala la resoluci n deseable para sus
representados, pero tampoco fueron aceptadas sus
propuestas. Entre otras cosas, plantearon que: todas
las personas que pretendan practicar el arte de la
arquitectura en la Ciudad de M xico acudan primero
con los veedores gremiales para examinarse conforme
a las Ordenanzas. Pidieron aumentar la multa para
castigar a quien tenga aprendices, pues s lo los
maestros examinados pueden tenerlos. Exigieron
eliminar los ex menes parciales y cancelar la exenci n
del examen gremial. Demandaron otorgar voz y voto a
todos los maestros del arte en los ex menes. Exigieron
verificar los antecedentes penales del aspirante a
maestro. Requirieron la prohibici n del examen a
personas de color quebrado, excepto a los indios que
prueben ser caciques, porque en el presente ya no hay
necesidad de gente que no sea blanca.

" AHDF, Arquitectos, vol. 380, exp.1, fs. 18-36,a o 1746.




Manuel de la Marcha propuso a nombre de sus
representados cambiar el nombre de las ordenanzas y
eliminar de su texto la palabra alba iler a, para referirse
a ellas por lo que son y de lo que tratan Ordenanzas
del Arte de Arquitectura. "Reconocidas las Reales
Ordenanzas, en varias partes de ellas tienen la palabra
Alba ilera, y siendo Arte de Arquitectura, deber
intitularse as vy tildarse Alba ilera"."” Esta petici n
formal de cambio al nombre del trabajo gremial, en la

pr ctica ya ven an operando.

Los maestros gremiales plantearon tambi n
modificar la 6" Ordenanza para eliminar los ex menes
parciales y solamente entregar "Carta de examen" al
aspirante que aprobara un examen general del arte de
la arquitectura. Esta ordenanza establec a que cuando
el examinado no mostrara suficiencia en todo, pero
saba de comp s, regla y tena la experiencia
suficiente recib a su "Carta de examen". Esta carta fue
un documento, donde los Maestros Veedores
encargados del examen especificaban y suscrib an

nicamente los trabajos a los cuales poda y deba
dedicarse exclusivamente su poseedor.

Manuel de la Marcha explica que el empleo de
esta ordenanza provoc ambig edad y confusiones,
pues hab a quienes ten an el t tulo de maestro "para
s lo hacer paredes" y no estaban autorizados para
realizar otros trabajos. Esto produjo enga os y abusos,
ya que los propietarios encargan la ejecuci n de una
obra completa y no de una parte, adem s de ignorar
quien realmente ten a la autorizaci n suficiente para
llevarla a cabo los trabajos. Para atender a estos
problemas propusieron que el solicitante deba
aprobar un examen general del arte de arquitectura
para obtener la “Carta de Examen” y adquirir el “t tulo”
de “maestro del arte de arquitectura” otorgado por el
Ayuntamiento de la Ciudad de M xico.

Plantearon aumentar la multa a quien tenga
aprendices sin ser maestro examinado prevista en la

" Ibidem., f. 34.
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11* Ordenanza. Solamente los maestros examinados
pod an tener y ense ar a los aprendices del arte, nadie
m s pod a tenerlos ni ense arles. Cuando la Justicia
sorprend a a alguien que indebidamente ten a alg n
aprendiz, se lo quitaban y lo multaban. Los veedores
deb an colocarlo con un maestro examinado, h bil y
suficiente que le ense ar a el oficio.

“la Ordenanza 12° debe quedar reformada en el
todo”, pidieron que sin excepci n, todos los aspirantes a
'maestros del arte de arquitectura’ deben aprobar el
examen general de conocimientos del arte. El texto de la
doceava ordenanza, tuvo distintas interpretaciones y
aplicaciones. Para algunos constructores era una norma
transitoria, de aplicaci n extraordinaria que s lo debi
emplearse durante el siglo XVI. Pero otros la
consideraron como un procedimiento para conseguir la
“Carta de examen” sin someterse a ninguna prueba, s 1o
deba pod a comprobar su capacidad y sus m ritos por
medio de la obra ejecutada. Los interesados en este
procedimiento de titulaci n comparecieron ante la
Justicia y Regimiento de la Ciudad de M xico,
acompa ados por los veedores y otros maestros
examinados con el fin de informar y dejar constancia
acerca de su obra. As alcanzaron la categora y los
privilegios de un "maestro examinado"® sin hacer
examen. Estas dos interpretaciones provocaron
conflictos y querellas. De la Marcha como Procurador de
los Maestros de Arquitectura planteo la reforma
completa de esta vieja ordenanza.

Seg n la ordenanza catorce, examinarse “de lo
tosco" y "de lo primo" costaba diecis is pesosys lo “de
lo tosco" ocho pesos. A este respecto De la Marcha
explica que "por no usarse en este reino de las f bricas
que en ellas se expresan deber reformarse en el todo".

Que todos los maestros del arte sean notificados,
tengan voz y voto en el examen de conocimientos de un
aspirante a maestro de arquitectura. La ordenanza
n mero quince vigente, contiene el procedimiento para

“Ibidem., f. 34 v.
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solucionar los desacuerdos entre examinadores y
examinados agraviados. El representante de los
maestros de arquitectura expresa acerca de ella, que
pod a mantenerse como est escrita, s lo se deban
agregar algunas precisiones: ". . .el que se examine haya
de ser obligado a participarlo a todos los maestros para
que asistan al examen so pena de que ser nulo [si no
hace esta notificaci n]...""” Adem s, los maestros
asistentes podr n hacer preguntas y dar su voto en
dichos ex menes.

El aspirante deber enviar al Procurador
General de esta Ciudad copia de su solicitud de
examen, de documentos que den constancia de su vida
y costumbres. Posteriormente el Procurador dar el
informe acerca de los antecedentes penales del
pretendiente. Bajo el entendido que el maestro del
“Arte de la Arquitectura” debe ser alguien de mucha
confianza, pues de 1 depende "que se aseguren los
caudales que se imponen sobre fincas a censo o
hipoteca", no se hagan aval o0s y tasaciones fant sticas
por personas no examinadas. Y cuando ocurran,
invalidarlas y multar a sus autores.

De la Marcha a nombre de sus representados
propone agregar la Ordenanza diecisiete para
establecer que todas las personas que pretendan
practicar el arte de la arquitectura, deban acudir a los
veedores de esta ciudad para ser examinadas conforme
a los establecimientos de las Ordenanzas.

Por ltimo, propusieron la creaci n de la
ordenanza diecinueve que prohibira examinar "a
personas de color quebrado sino fuere indio,
probando ste ser cacique y de buenas costumbres".
Porque en el presente ya no hay necesidad de gente
que no sea blanca: "por las concurrencias que se
ofrecen en vistas de ojos, as en compa a de se ores
ministros togados, prebendados y capitulares de unoy
otro Cabildo, prelados de sagradas comunidades y
entradas en los conventos de se oras religiosas". En

* Ibidem.

caso contrario, la pena ser aplicada al arbitrio del
Se or Corregidor de esta Nobil sima Ciudad.

Examinar a personas que no sean blancas, de
color quebrado que no sepan como tratar a
distinguidos se ores durante las visitas de inspecci n a
las fincas y que pudieran entrar “en los conventos de
se oras religiosas", ser n castigados con la pena
aplicada al arbitrio del Se or Corregidor de esta
Nobil sima Ciudad. S lo los indios caciques y de
buenas costumbres podr an someterse al examen del
arte de arquitectura.

El examen del constructor en la segunda
mitad del siglo XVIII.

Un autor an nimo describe el procedimiento
empleado en la Ciudad de M xico por la organizaci n
gremial para examinar a los aspirantes a conseguir las
categor as de oficiales y de maestros del “Arte de
Arquitectura” durante la segunda mitad del siglo XVIIL.
La “Arquitectura Mechanica Conforme la pr ctica de
esta Ciudad de M xico™ es un libro raro y curioso, su
autor es desconocido, la fecha exacta de su redacci n
tampoco se sabe. Este texto debi escribirse durante la
segunda mitad del siglo XVIII, la temporalidad de sus
acciones discursivas quedan comprendidas despu s de
la fundaci n de la Academia de San Fernando en
Espa a (1752) y antes del establecimiento de la Real
Academia de San Carlos de Nueva Espa a (1785).

El autor advierte en su pr logo que el
contenido de su texto “no, est en los libros de
Matem ticas, T rminos, Gobierno y Pr ctica”. Aborda
algunos puntos de geometr a y explica la manera de
aplicarlos pr cticamente. Presenta en sus p ginas, un
registro de inmuebles ubicados en el centro de la
Ciudad de M xico y los precios que ten an; advierte
que esta informaci n debe complementarse vy
actualizarse para ser precisa, precisi n que obliga al

“Mardith K. Schuetz, op. cit,, pp. 102-103 y 114.




Maestro del arte a revisar el “mapa” y acudir al lugar
para preguntar por los precios actuales, o como se
dec a antes, a enterarse de “la costumbre que el tiempo
ofrezca”. Define los contenidos y el uso correcto de
algunos t rminos de la arquitectura, muchas veces
“corruptos como se versan en las bocas de los
operarios”. Adem s introduce algunos puntos
jur dicos, importantes para que el arquitecto pueda
hacer una declaraci n leg tima en cualquier juzgado.

Este texto es una fuente directa para la historia
de la arquitectura y de los arquitectos de nuestra
ciudad, est hecho de pu o y letra de un autor de

poca, su contenido es tan diverso que convendr a
estudiarlo sistem ticamente recorriendo diversas rutas
anal ticas: Por el momento, s lo se analizan los tres
segmentos donde este autor escribe en torno al
examen del constructor de la Ciudad de M xico.

Para este autor, el arquitecto “seg n el sentido
riguroso de la Ley, es el Prncipe de los Edificios, o
f bricas, llamase Prncipe, o principal, por ser el
principal Edificador, que de las plantillas de los Arcos

El Examen del Constructor

B vedas etc. No es menester que sea de profesi n
Alba il, como quieren algunos: basta que sea pr ctico
en la Arquitectura, Montea, Cortes de Canter a, y que
pueda rayar cualquier g nero de Arco, o de vuelta. Este

» 21

ya es un punto Ejecutoriado en esta Real Audiencia”.

Aclara que todos los aspirantes al examen deben
guiarse por las “Ordenanzas de alba ilera” de la
Ciudad de M xico de 1599 y abstenerse de aplicar las
Ordenanzas de la Ciudad de Toledo de 1534
compiladas por el fraile agustino Fray Lorenzo de San
Nicol s en su libro “Arte y uso de arquitectura”,
impreso en Madrid durante el siglo XVII: “Como ni
tampoco que sean las ordenanzas que se han de seguir
las mismas, que trae el Padre Fray Lorenzo en su
Arquitectura, sino las patricias que est n en Cabildo”.*

La instituci n gremial siempre tuvo dos tipos de
examen uno para alba iles y otro para arquitectos. No
hay regla escrita, pero era costumbre que el examen
para el arquitecto s lo pod a realizarlo quien tuviera el
oficio de alba il o contara con experiencia de
sobrestante en obra.

Candidato a oficial, examen

Examen de “lo tosco” o de “lo prieto” como suelen
decir, es el examen que se le confiere a cualquier
alba il, aunque no sepa leer ni escribir. Su
aprobaci n otorga solamente la facultad de

. de , ocuparse en obras de adobe, y cuando se trabaje en
lo tosco obras de otra calidad s lo pueden ocuparse de las
“de lo prieto” tareas propias de un oficial
EXAMEN prop
GREMIAL
Aspiranie Quien aprueba el examen “de lo blanco” est
a Maestro

»

examen “de lo primo
“de lo blanco”

autorizado para construir las obras de mamposter a
y canter a. Adem s recibe la autorizaci n para poder
hacer aval os o tasaciones , a sabiendas que ninguna
tasaci n sirve sin la firma de un maestro examinado

* Ibidem., p.114.
#Ibidem., p.100.
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El aspirante al t tulo de maestro examinado del
arte de arquitectura debe presentarse ante los maestros
veedores, quienes se obligan a cerciorase de la
idoneidad del pretendiente. Por siglos, el orden social y
pol tico de la Colonia de la Nueva Espa a estuvo basado
en la relaci n profunda de hegemon ay subordinaci n,
estructurado por una poblaci n dividida en estamentos
y castas, cada uno con sus propias prerrogativas,
segregaciones y contrastes legales.

La “prueba de idoneidad” fue un
procedimiento aplicado para diversos oficios y con
diferentes prop sitos jur dicos era una pr ctica
com n en la vida social de la Colonia de la Nueva

Espa a. En este caso, el resultado de la prueba de
idoneidad deba servir para conocer la condici n
social y los antecedentes de la formaci n del futuro
arquitecto. Los veedores deb an cerciorarse de esta
idoneidad del aspirante, a trav s de fuentes de
informaci n verbales y escritas: indagaban el
parentesco del aspirante, su lugar de origen,
buscaban referencias personales y recomendaciones,
domicilio en la ciudad. Deb an enterarse de quienes
fueron sus maestros, informarse d nde y ¢ mo
aprendi a leer, escribir, etc. Tras esta averiguaci n
previa fijaban o no la fecha de examen, de com n
acuerdo con los candidatos, seg n el caso.

EXAMEN DE LA INSTITUCION GREMIAL
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Ta “carta de examen” firmada por los Veedores gremiales fue el requisito y el respaldo documental para hacer el registro ante la administraci n virreinal de quien ten a los
conocimientos y la autoridad para ejercer un oficio. Una vez aprobado el maestro, ya con su “carta de examen” en mano, acud a a pagar el impuesto de media annata; cuyo
monto por estas fechas, era de 12 pesos y 4 reales, pago para adquirir ante la Corona Espa ola el derecho de ejercer su oficio. “Los gastos del examen de obra del t tulo y

funci n de tarde y ma ana a poco mas o menos de 100 pesos”.




El examen de lo blanco se aplica al candidato a
maestro del arte de arquitectura, consta de dos etapas
consecutivas a realizarse el mismo d a; una parte ocurre
porlama ana, donde se abordan los temas de la obra; la
otra ocurre por la tarde, donde se le cuestiona acerca de
las materias del taller. El aspirante en su examen sobre
los conocimiento de la obra, debe hacer y asentar con
sus propias manos, una pilastra, un tramo de cornisa u
otra pieza mec nica en presencia del escribano del
Cabildo de la Ciudad quien ha de dar fe de los hechos.

En la tarde, los maestros veedores le preguntan
por sus saberes del taller sobre: geometr a pr ctica,
Igebra, arquitectura, y cortes de canter a. Incluso los
maestros veedores pueden solicitarle que haga el trazo
de un arco o cualquier g nero de vueltas en la pared.
Terminados los trazos se presentan en el Cabildo, para
que el escribano libre el ttulo correspondiente
llamado “Carta de Examen”. Comenta el autor
desconocido que todos estos temas pueden ser
consultados en el “Compendio Matem tico” del Padre
Tosca y evitar la consulta del libro de Uvolfio “pues no
deja piedra por mover”.

Las propiedades del material para la construcci n
del espacio arquitect nico fueron la base para la
organizaci n del mercado de trabajo de los
constructores. Si nombrar es ordenar, detr s del examen
“de lo blanco”y “de lo prieto” estaban impl citos: el color
de la piel del constructor, el monto e importancia de las
obras a partir del precio del material empleado y los
costos de la mano de obra. Elegir el material de
construcci n determinaba de alg n modo quien deba
ser el constructor; la heterogeneidad social de la ciudad,
corresponda con la diversidad de los materiales
empleados en la construcci n de los espacios
arquitect nicos. As como los materiales determinaron
las propiedades f sicas del espacio construido, tambi n
confirmaron los atributos sociales de sus poseedores,

El Examen del Constructor

usuarios y constructores. Valores sociales a los cuales se
agregaban la ubicaci n del inmueble, las dimensiones del
terreno y el tama o de la finca.

Saber meter en todo su cuchara, sin necesidad de
cogerla.

Del siglo XVI hasta mediados del siglo XVIII, operaba una
regla impl cita que demanda al candidato a maestro de
arquitectura tener la profesi n de alba il o contar con la
experiencia de sobrestante. Ia carta de examen de Diego
de la Sierra permite documentar este hecho. Don Diego
De la Sierra seg n su “carta de examen™ demostr  sus
conocimientos, habilidades y aptitudes a sus
examinadores en materia de alba ilera, cantera y
arquitectura. Los veedores le preguntaron:

*/C mo construir un templo sin capillas ni
crucero?

*¢C mo edificar un templo con capillas y crucero?

*(C mo disponer y construir una casa de primero,
segundo y tercer techo?

*(Cu les repartici n de una columnad rica?

*/C mo tasar ay preciar a una casa y otras obras?

Enseguida le pidieron que levantara la secci n
de un muro y lo hizo enladrillando conforme al arte.
Tambi n frente a sus examinadores, traz vy labr
piedra de canter a. Hoy d a levantar un muro de ladrillo
y labrar una pieza de canter a ya no forman parte de la
evaluaci n de los conocimientos, habilidades y
aptitudes del arquitecto.

Esta manera de proceder, permaneci vigente
hasta el a o de 1747, cuando judicialmente se
determin en el caso de Don Diego Joseph de vilay
Ch vez que no era necesario ser alba il, ni tener la
experiencia de un sobrestante para examinarse como
maestro del gremio de arquitectura. Se entiende que

“Martha Fern ndez, Retrato hablado. Diego de la Sierra, un arquitecto barroco
en la Nueva Espa a, M xico, Universidad Nacional Aut noma de M xico,
Instituto de Investigaciones Est ticas, 1986 (Monograf a de arte/14), pp.151-152.
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debe saber mandar los modos de construir y de
edificar, como dicen, saber meter en todo su cuchara,
sin necesidad de cogerla. Se “ha de examinar Don
Diego con arreglo a las Ordenanzas, y ser
preguntando en lo practico, y en lo te rico para que
quede aprobado, o reprobado en lo te rico, o practico
0 en uno y otro; entendi ndose la practica, no con lo
material de los materiales, porque esa es materialidad
reduplicada, y fuera examinarlo no para Maestro, que
es saber mandar, los modos de construir y de edificar,
y saber meter en todo (como dicen) su cuchara sin
necesidad de materialmente cogerla...”

La 14" Ordenanza de Alba ilera, determina
claramente los dos tipos de examen gremiales “de lo
tosco” y “de lo primo” cada uno costaba ocho pesos,
“que los que se examinen conforme a estas ordenanzas
se les lleve de derechos tan solamente al que se
examine de tosco y primo diez y seis pesos, y el que se
examinare de s 1o tosco, ocho pesos, y no se le han de
llevar m s derechos”” La conjunci n del los dos
ex menes “tosco y primo” s lo exhibe sus
consecuencias en el pago de los derechos con un
monto de diecis is pesos y nada m s. Aunque en
ninguna parte del texto de las Ordenanzas de
Alba ilera de 1599, est escrita claramente la
condici n que obligue al aspirante a maestro, tener la
profesi n de alba il 0 a contar con la experiencia de
sobrestante en obra para poder ser examinado como
maestro del arte de arquitectura.

Por el autor de “Architectura Mechanica
Conforme la pr ctica de esta Ciudad de M xico™
sabemos que las autoridades judiciales eliminaron esta
vieja costumbre: “no pide este examen que sean ni
hayan sido operarios, ni Alba iles, y ste ya es punto
ejecutoriado por un Don Diego D vila, Contador de la
Santa Iglesia que sigui el Litis contra los veedores de
sus tiempo pues habi ndose querido examinar, se lo

* AHDF, Arquitectos, vol. 380, fs. 72-72 v, a o 1747.
®Martha Fern ndez, op.cit., pp. 287-291.
*Mardith K. Schuetz, op.cit., pp. 102-103 y 114,

impidieron, y esta Real Audiencia visto el parecer
Fiscal, libr Ejecutoria para que se examinen de la
Suficiencia Geom trica; pero esto no quita que en el
Examen de la obra se les pueda pedir por los veedores,
que asienten una pilastra ni un tramo de cornisa por
que como ya est n cortadas las Piedras con la montea
que habr dado el mismo Maestro”.”

Enesta poca se rompe con las reglas no escritas
de la tradici n gremial en la Ciudad de M xico que
demandaba a os de experiencia en la obra como
requisito indispensable para poder aspirar a convertirse
en maestro gremial. El examen de Don Diego Jos de

vila y Ch vez fue el caso que produjo este cambio,
juzgado por la Real Audiencia de la Nueva Espa a de
mayo a octubre de 1747; tras seis meses en los
tribunales, el fall de las autoridades judiciales lo
favoreci y sent un precedente jur dico determinante
que cambi el sentido de la formaci n vy las habilidades
manuales del arquitecto gremial . “No es menester que
sea de profesi n Alba il, como quieren algunos: basta
que sea pr ctico en la Arquitectura, Montea, Cortes de
Canter a, y que pueda rayar cualquier g nero de Arco, o
de vuelta. Este ya es un punto Ejecutoriado en esta Real
Audiencia”* El expediente del caso de Don Diego
Joseph de vila y Ch vez” contiene la querella de los
Maestros del Gremio contra los dos Veedores en turno.

La diferencia sin duda es sutil, hasta puede
parecer ociosa, pero no lo es, o no mucho, porque
sirve para distinguir la enorme diferencia entre hacer
solamente el trazo para el corte de una pieza en
cantera y entregarlo al cantero para que | la fabrique;
o bien, verse obligado a trazar, cortar y asentar una
pieza de cantera durante el examen para convertirse en
maestro del gremio de arquitectura. Ser alba il, saber
de alba iler a y dirigir el trabajo de un alba il son tres
capacidades distintas de los participantes en las
relaciones de producci n del espacio arquitect nico.

“bidem., p. 118.
*Ibidem., p. 113-114.
? AHDF, Arquitectos, vol. 380, exp.1, fs. 63-96,a 0 1747.




Funciones generadoras de diferentes posiciones y
relaciones de autoridad, poder y jerarqua con los
participantes en la construcci n espacial.

Por esto conviene detenerse un poco sobre este
hecho hist rico que marca los I mites entre dos
ex menes diferentes donde ser alba il o tener
experiencia de sobrestante de obras era un requisito
para poder optar por la categor a de maestro. Don
Diego de la Sierra hizo el trazo y corte de la pieza de
cantera con sus propias manos seg n su “Carta de
Examen” en el siglo XVII. Don Diego Joseph de vilay
Ch vez hizo su examen el da 11 de junio de 1747,
mostr  “la  suficiencia geom trica” de sus
conocimientos, entreg al cantero la montea de una
pieza de cantera para que labrara la pieza. Luego
“como ya est n cortadas las piedras” los maestros
veedores pueden pedirle al aspirante que asiente, la
pilastra o el tramo de una cornisa. “Este trabajo no
mancha como no ha manchado a los Cetros y Coronas
que se han empleado en la Colocaci n de las primeras
piedras de los Templos: para este efecto se les hace

Cuchara de plata, u oro, seg n fuere el personaje”.”

El gremio tuvo una estructura y una | gica
interna de cargos, basada en los conocimientos,
habilidades y aptitudes de sus integrantes: sus
jerarqu as estaban organizadas en tres categor as de
menor a mayor grado de complejidad: aprendiz, oficial
y maestro. Estas mismas categor as del orden gremial
adquieren otro aspecto en las n minas de pago de la

poca: el 'maestro del arte de arquitectura’ se llama
'director de obra'; en ellas surge el nombre
'sobrestante’ para designar a la persona que representa
al maestro en ausencia y es el encargado de conducir
los trabajos de la construcci n. Los oficiales siguen
llam ndose oficiales y la diferencia entre ellos la marca
el monto de su salario. Los 'peones' es el nombre del
grupo m s numeroso de los trabajadores con los

*Mardith K. Schuetz, op.cit, p. 118.

El Examen del Constructor

salarios m s bajos y no siempre aparece el 'aprendiz' en
ellas. L gicamente la ruta del desarrollo gremial fue

nica, comienza con el aprendizaje y concluye con la
maestr a en el oficio, comenzar desde abajo hasta llegar
ala m xima categor a en el oficio.

Aestal gica gremial, conviene relacionarla con
otras | gicas hist ricas y sociales del gremio del arte de
la arquitectura en la Ciudad de M xico, para reconocer
que unos cuantos individuos privilegiados pod an
saltar una o dos categor as y conseguir el t tulo de
maestro gremial; porque bastaba que fueran pr cticos
e inteligentes en el arte y lo demostraran a sus
examinadores. Claro que hubo casos en donde el
padre como veedor participaba en el examen de su
hijo, como Manuel Martn de Herrera” que tena
veinti na os de edad cuando fue examinado por su
padre Diego Mart n de Herrera y por Juan Montero:
ambos veedores del oficio de alba iler a juraron por
Dios Nuestro Se or y la Se al de la Cruz seg n
derecho, haber hecho el dicho examen bien y
fielmente conforme a sus ordenanzas que el
examinado jur guardarlas.

Para muchos de los constructores espa oles era
dif cil formar parte del grupo rector del gremio de
arquitectura, siempre reducido de cuatro a nueve
maestros examinados en el oficio. Los constructores
no espa oles ni siquiera deban plante rselo. Los
veedores no siempre estaban dispuestos a examinar, ni
siquiera a los que reun an sus requisitos sociales. Tal
fue el caso de Miguel Custodio Dur n quien solicit el
14 de julio de 1712 la intervenci n del Corregidor de
esta Ciudad para que lo examinaran como maestro del
arte de arquitectura; lo pidi - a los veedores, quienes se
excusaban “con pretextos fr volos, s lo para hacerme
la mala obra y vejaci n, y quitarme las obras que se me
ofrecen hacer queriendo s lo ellos ser m s.' Y que los
oficiales que lo aprendimos y reventamos en el trabajo

** AHDF, Arquitectos, vol. 380, exp.1, f.2, a 01692. Documento proporcionado y
paleograf a de Mar a del Carmen Olvera Calvo.

(1599-1785)
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perezcamos™.” El Procurador mand notificar a los
Maestros Veedores de este Arte ten an de plazo tres
d as para examinar a Dur n “y hall ndole suficiente le
juren su carta de examen, o den raz n porque no lo
deban de hacer, con apercibimiento que se proceder
contra ellos a lo que convenga” y lo examinaron.

Miguel de Rivera,” oficial de arquitectura,
durante un a o busc sin conseguirlo ser examinado
por los maestros veedores del gremio de alba iler a
Pedro de Arrieta y Nicol s de Mesa, “resisti ndolo con
tales pretextos, s lo a fin de” embarazar su ascenso.
Acudi ala Real Audiencia a solicitar su examen, “pide
a los Maestros del oficio lo examinen” para obtener el
grado de maestro. El Presidente y Oidores de la
Audiencia Real de la Nueva Espa a, leyeron su petici n
el d a 23 de febrero de 1720, nombraron a los Maestros
Joseph de Mata y Juan Antonio de la Cruz para llevar a
cabo el examen. Tres d as despu s, ambos Maestros
examinaron a Miguel de Rivera oficial de arquitectura,
en la Ciudad de M xico el d a 26 de febrero de 1720 y
le firmaron “carta de examen”.

Otra vez la misma.

Miguel Espinosa de los Monteros y Lorenzo
Rodr guez, participaron en la elaboraci n de las
Propuestas de Reformas y Adiciones a las Ordenanzas
de Alba ilera presentadas en abril de 1746 por su
representante legal Manuel de la Marcha. Ocho a os
despu s, en su calidad de maestros del nobil simo
arte de la arquitectura y veedores en turno
insistieron en su solicitud ante el Virrey para que
ordenara la expedici n de las Nuevas Ordenanzas del
Arte de la Arquitectura y con ello solucionar diversos
problemas as como evitar otros malestares
presentes en la construcci n de edificios. Esta vez
nombraron al Lic. Nicol s de Herrera su
representante legal para encargarse de las gestiones
correspondientes.

* AHDF, Arquitectos, vol. 380, exp.1 £.3,a 0 1712, Documento proporcionado y

paleograf a de Mar a del Carmen Olvera Calvo.
¥ AHDF, Arquitectos, vol. 380, fs. 5-14,a 0 1720.

El Lic. Herrera pidi al Virrey,” girara sus
instrucciones al Corregidor de la Ciudad para que este
publicara por bando las Reales Ordenanzas de este
Arte, lo cual hasta 1754 no haba ocurrido. Su
insistencia la fundaron, en la necesidad de establecer
reglas precisas para evitar la mala construcci n de los
edificios y librar a la Rep blica de tantos intrusos
operarios que con el t tulo de “sobrestantes” realizan
construcciones defectuosas.

Argumenta que sus representados son veedores
que cumplen con su obligaci n de vigilar que la
construcci n de los edificios comunes y particulares sea
mejorym s perfecta; velan porque las obras se planteen,
formen y eleven conforme a las reglas de la arquitectura.
Esta labor es muy complicada y a veces infructuosa
debido a que muchos due o0s cuando no construyen por
s mismos, contratan solamente a los llamados
sobrestantes para edificar sus inmuebles; en lugar, de
emplear los servicios de los Maestros Aprobados y que
sean stos quienes dirijan el trabajo de los sobrestantes.

Ese mismo a o el Licenciado Herrera mand  una
segunda carta al Virrey para cambiar su petici n inicial de
nuevas ordenanzas; esta vez, simplemente solicit la
publicaci n por Bando de las antiguas ordenanzas dada
la urgencia de los asuntos de los veedores que requieren
brevedad. El Corregidor Francisco Abascal orden el 4 de
septiembre de 1754, la publicaci n por Bando de las
Ordenanzas de Alba iler a. “En la Ciudad de M xico a 19
de septiembre de 1754: estando en el Puente del Real
Palacio esquina de Provincia y Boca de los Portales de los
Mercaderes, ante m el escribano y testigos, por voz de
Bernardo Carpio pregonero p blico de esta ciudad con
claras, altas e inteligibles voces en forma de Bando se
publicaron las Ordenanzas de Alba iler a de 1599 que se
hallan en las fojas 12 a 20 [Fs:55] y tres de estos autos,
siendo testigos Don Ignacio de Sig enza, Don Francisco
de Pascua de Villa Real y otras muchas personas que se
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hallaron antes”.

*AHDF, Arquitectos. vol. 380, f. 52,a 0 1754.
S Ibidem., f. 54 v.




ntre los art fices de las diversas construcciones

edilicias de la humanidad, han sido los canteros

los receptores de gran parte de la t cnica
constructiva de todos los tiempos. Es as que los
canteros novohispanos —autores de un gran n mero
de obras civiles y religiosas- designados tambi n
documentalmente como “artesanos de la piedra” u
“oficiales del arte de arquitectura en la labor de
canter a” trabajaban la piedra para la construcci n
preparando la mampostera y los sillares, con el
conocimiento t cnico, pericia y pr ctica apropiadas,
para lograr con ello, que las diversas piezas reunidas en
cierto orden correspondieran al conjunto dise ado
previamente por el maestro de alba ilera o de
arquitectura y a su vez brindar la estabilidad requerida
a la estructura resultante.

La labor de los canteros no se reduc a al trabajo
manual del artesano que ejecuta la talla, sino que
debieron contar con los conocimientos del arquitecto
y del maestro de montera,' respecto al trazo y
estabilidad de una estructura arquitect nica, dado que
el dise o geom trico es la base del proyecto
arquitect nico y de la construcci n. Los canteros
deb an tener cabal conocimiento de las calidades y
cantidades de las piedras a utilizar en la obra, las piezas
deb an ser entregadas bien desbastadas a escuadra y
regla, seg n los moldes y contra moldes del
constructor. Su arte “estriba en saber sacar todo el

'El maestro que sab a trazar la montea de una obra cualquiera, representando el
plano, corte, elevaci ny detalles de un edificio, vid cfr. Fernando Garc a Salinero.
L xico de alarifes de los siglos de oro, Madrid, Real Academia Espa ola, 1968.

I&8| gremio v la cofrad a de
los canteros de la Ciudad de M xico

MAR A DEL CARMEN OLVERA CALVO
ANA EUGENIA REYES Y CABA AS

provecho posible de las piedras que le traen de la
cantera, para que sufran el menor desgaste posible con
relaci n al sitio que deben ocupar.™

En la Espa a de finales del siglo XVI al cantero
se le conoc a como el “oficial de canter a” que fabricaba
paredes de cal y canto o siller a y labraba las piedras.’
Para ese momento a n no estaba en uso la palabra
arquitecto, as que a “...todos los que intervienen en
obras de arquitectura son maestros mayores,
aparejadores, maestros de canter a, pedreros, mestres,
lapiscidas, picapedras, alarifes y maestros de obras,
denominaci n sta ltima que durante siglos tuvo gran
arraigo en Espa a.”'

Seg n Portabales Pichel, los constructores
espa oles reciban diferentes denominaciones; en
Catalu a y Baleares se les llamaba lapiscidas o
picapedreros; en Valencia y el Este de la Pen nsula, se
sabe que eran llamados desde el siglo XV picapedras o
“maestros de hacer iglesias”; en Galicia, maestros
canteros; en Castilla, maestros de canter a y maestros
mayores y aparejadores, y en otras partes del Sur de
Espa a, alarifes.’

En el Nuevo Mundo, la urgente necesidad de
cubrir la actividad constructiva de las nacientes
ciudades propici el arribo de personal
especializado para satisfacer dicha demanda, al

* Francisco Nacente, El constructor moderno. Tratado te rico y pr ctico de
arquitectura y alba iler a. Elm s completo y met dico que se ha publicado en
Espa ay en el extranjero, Barcelona, Mariano Sol -Sagal s, 1886. p. 134.
 Ihidem.

* Amancia Portabales Pichel, Maestros Mayores arquitectos y aparejadores de El
Escorial, Madrid, Editorial Rallan, 1952, pp. 127-128.

> Ibidem.
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permitir la Corona espa ola la llegada de
“extranjeros h biles” en ciertos oficios y profesiones
mec nicas,’ entre ellos lleg un buen n mero de
canteros espa oles; que est n referidos como
“maestros del arte de cantera”, “maestros de
canter a” o “canteros”, presuponiendo, seg n las
actividades que desempe aron, que eran h biles
constructores y pr cticos en medir, trazar, dirigir y
tasar las obras, es decir, contaban con la t cnica,
pericia y competencia en este cualificado trabajo.

La documentaci n hasta ahora conocida es
expl cita en la presencia de canteros desde los inicios
de la colonizaci n de Nueva Espa a, que fueron
requeridos por los gobiernos virreinal y eclesi stico,
para intervenir en obras relevantes. Por citar algunos y
seg n las relaciones de Pasajeros a Indias,” en 1539, se
refiere la llegada de los canteros sevillanos Cosme
Rodr guez y Diego Delgado, contratados “para la obra
del muelle de Nueva Espa a”, quienes llegaron
acompa ados por cuatro carpinteros y un calero.’

En 1554, el fraile dominico Vicente de las Casas
envi desde Espa a a los canteros Pedro de Briguela,
vecino de Burgos y a Juan del R o, vecino de Riba, para
intervenir en diversas construcciones de su Orden. Al
a o siguiente este religiosos pas a Nueva Espa a con
un s quito formado por 24 religiosos y “cuatro oficiales
de canteros” a saber los hermanos Gin s de Talaya,
maestro de obras de su casa principal de la Ciudad de
M xico y Juan Saiz de Talaya, vecinos y naturales de
Villanueva de Jara; el sevillano Francisco Mart nez y
Pedro del R o, oriundos de Trujillo. Cuatro a os m s

*Jos Ma. Ots Capdequi, Bl Estado espa ol en las Indias, M xico, Fondo de
CulturaEcon mica, 1965 (Secci n de Obras de Historia), p. 21.

" Crist bal Berm dez Plata, Cat logo de pasajeros a Indias, durante los siglos XVI,
XVII y XVIIL. Redactado por el personal facultativo del Archivo General de Indias,
bajo la direcci n del director del mismo..., Sevilla, Imprenta de la Gaviria, 1946,
(Consejo Superior de Investigaciones Cient ficas. Patronato Men ndez y Pelayo,
Instituto Gonzalo Fern ndez de Oviedo); Meter Boyd-Bowman, ndice geobiogr fico
de cuarenta mil pobladores de Am rica en el siglo XVI, M xico, Ed. Jus, 1968.
(Academia Mexicana de Genealoga, A.C.); Francisco A. de Icaza, Diccionario
autobiogr fico de conquistadores y de pobladores de Nueva Espa a. Sacado de los
textos originales, Madrid, Imprenta de “El Adelantado de Segovia”, 1925.

* Ibidem., Berm dez Plata, t. 111, p.31; vid ¢fr. Meter Boyd-Bowman, t. IL, pp. 276 y 303.

tarde mand a traer de Espa a al cantero Pedro
S nchez, quien era natural de Caraicejo.’

Hacia 1520, arrib  a Nueva Espa a el cantero y
alba il portugu s Diego D az de Lisboa, quien afirmaba
hacia mediados de siglo, que: “...todos los indios que
son oficiales de canter a, lo son por su industria... que
[ 1] es natural de Lisboa...y que de su arte se han
aprovechado muchos espa oles e naturales...”

En documentaci n de 1550, D az de Lisboa est citado
por algunos vecinos de la Ciudad y alarifes como
“oficial de las obras p blicas” de Tenochtitlan." La
presencia e influencia de la arquitectura portuguesa
del templo mud jar de tres naves qued manifiesta en
las obras de los canteros lucitanos, como la que dej
Diego D az en el templo del Hospital de Jes s, o
Antonio Barbosa en el de Cuilapan, Oaxaca.”

Toribio de Alcaraz pas a Nueva Espa a hacia 1546
a solicitud del virrey Antonio de Mendoza, para
inspeccionar las obras p blicas como monasterios,
puentes y edificios p blicos y “enmendando defectos que
son muchos”,” el mismo maestro declar que “...ha sido
y es maestro mayor de obras de canter a, y en dicho oficio

est presto a servir a Su Majestad, ofreci ndose en qu ™"

Las Actas de Cabildo de la Ciudad de M xico
tambi n proporcionan informaci n sobre los canteros
que llegaron en estos primeros tiempos a Nueva Espa a.
Consta que al citado cantero Diego D az de Lisboa se le
hizo merced de un solar en la traza de la Ciudad.”

’Berm dez Plata, op. cit,, t. 111, pp. 131, 219, 312.

" Icaza, op. cit, t. 11, pp. 310 y 157; vid. cfr. George Kubler, Arquitectura
mexicana del siglo XVI, M xico, Fondo de Cultura Econ mica, 1983, p. 115.

" Rafael L pez Guzm n, et al., Arquitectura y carpinter a mud jar en Nueva
Espa a, M xico, Grupo Azabache, 1992 (Arte novohispano), p. 37.

" George Kubler. op. cit,, p. 349.

" Ibid., pp. 114-115.

" Icaza, op. cit., p. 140.

" Actas de Cabildo de la Ciudad de M xico. Libro Primero. A o 1524-1535,
M xico, Edici n del “Municipio Libre”, publicado por su propietario y director
Ignacio Bejarano, 1889.




El alba il analfabeto Juan de Entrambasaguas
est citado en las Actas de Cabildo de 1527 cuando, en
su calidad de maestro de canter a, recibi el pago por
el corte de la piedra para la construcci n de la fuente
p blica de la plaza mayor, trabajo que fue supervisado
por el alarife de la Ciudad, Rodrigo de Pontesillas,
quien tuvo a su cargo la preparaci n de la argamasa y
la supervisi n del trabajo de los ind genas." En1532 se
encuentra mencionado como cantero y ocupando el
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importante cargo de “maestro de obras de la Ciudad”.

Entre otros canteros procedentes de Espa a de
finales del siglo XVI, podemos citar al maestro de
alba iler ay canter a Rodrigo de la Puente, al maestro del
arte de cantera y alba ilera Pedro Ortiz de Orive;
tambi n procedente de la Pennsula lleg Claudio de
Arciniega, quien hacia 1555 declar - ser maestro mayor de
las obras de canter a de la Ciudad de M xico y para 1589
ocupaba el m s alto y prestigioso cargo al que pod an
aspirar los constructores, el de arquitecto mayor por su
Majestad del arte de canter a de esta Nueva Espa a.”

Se puede mencionar al maestro de cantera y
alba ilera Juan L pez de Godoy, probablemente
espa ol, quien est citado desde 1583 hasta 1613, en
documentaci n de la Ciudad de M xico referente a
aval osy escrituras de censos.”

Estos trabajadores de la construcci n del siglo
XVI, que participaron en la actividad edilicia de la
Ciudad de M xico, no estaban organizados en gremio,

" George Kubler, op. cit,, p. 117; vid. cfr. Actas de Cabildo de la Ciudad de
M xico, op. cit.

" Glorinela Gonz lez Franco, Mar a del Carmen Olvera Calvo y Ana Eugenia Reyes
y Caba as, Artistas y artesanos a trav s de fuentes documentales. Ciudad de
M xico, M xico, INAH, 1994. (Col. Fuentes), vol. 1, p. 60.

* Ibidem., pp. 302, 290-291, 67 y 115.

" Ihidem. p. 246.

El gremio de la cofrad a de
los canteros de la Ciudad de M xico

ni ten an reglamentado su oficio como lo estaba el
resto de los artistas y artesanos espa oles y
novohispanos. Fue hasta 1599 cuando a solicitud de un
grupo de constructores, la autoridad virreinal sancion
su normatividad con el ttulo de Ordenanzas de
Alba iler a” as qued sujeta a esta reglamentaci n la
canter a como un oficio conexo.”

A partir de dicha reglamentaci n el trabajo de
los canteros, como una actividad especializada, qued
limitado al permitir s 1o a unos pocos acceder al grado
de maestros ya que para ello se les exiga demostrar
mediante examen, conocimiento, aptitud, habilidad y
suficiencia en los 15 procedimientos constructivos de
que constaba la tarea edilicia, contenidos en la ¢l usula
5 de las Ordenanzas de Alba iler a.

No obstante, la cl usula 6 permit a a quien no
dominaba estos 15 procedimientos obtener su carta de
examen sobre cualquiera de esas t cnicas constructivas
enumeradas en las Ordenanzas, con la condici n de
demostrar experiencia y habilidad en el manejo de la
regla y el comp s, es decir, deba ser h bil en la
soluci n de problemas de geometr a aplicables a la
pr ctica de la construcci n, para lo cual era preciso
saber dibujar y tener conocimientos de las reglas de
aritm tica b sicas, de los sistemas de trazos y de
proporciones y conocer €l sistema de medidas y su
aplicaci n a la construcci n; conocimientos de la
pr ctica cotidiana de los canteros y constructores.

* Francisco de Barrio Lorenzot, El trabajo en M xico durante la poca colonial.
Ordenanzas de gremios de la Nueva Espa a. Compendio de los tres tomos de la
Compilaci n nueva de Ordenanzas de la Muy Noble y Muy Leal e Imperial
Ciudad de M xico, introducci n de Genaro Estrada, M xico, Secretar a de
Gobernaci n, 1920. pp. 181-184; Martha Fern ndez, Arquitectura y Gobierno
Virreinal. Los maestros mayores de la ciudad de M xico. Siglo XVII, M xico,
UNAM, 1985. pp. 287-291; Archivo Hist rico del Distrito Federal (AHDF),
Arquitectos, vol. 380. Las Ordenanzas de Alba ilera est n constituidas por quince
cl usulas u ordenanzas, donde se establecen principalmente, la organizaci n
jer rquica del gremio, as como las normas administrativas de la producci n con
el fin de controlar y fiscalizar la actividad constructiva de la Ciudad.

* Manuel Carrera Stampa, Los Gremios Mexicanos. La organizaci n gremial en
Nueva Espa a 1521-1861, M xico, EDIAPSA, 1954, pp. 199-200. Dado que en la
alba ilera intervenan diversos oficios: canter a, carpinter a, alba ilera, los
trabajadores de la construcci n pod an examinarse en uno o m s de ellos.
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Esta reglamentaci n restringi al cantero y a
otros trabajadores de la construcci n, el acceso a la
maestr a y los privilegios que sta conllevaba, es decir,
el cantero s lo pod a aspirar al oficialato, adem s de
que la cl usula 11 de las citadas Ordenanzas de
Alba iler a,le imped a tener aprendices: “...se ordena
y manda que ninguno que no fuere maestro
examinado y tuviere t tulo de ello no pueda tener ni
ense ar aprendices...” El oficio del cantero qued
subordinado al maestro constructor, quien le
proporcionaba, como refiere B ez Mac as, los moldes y
contra moldes de las piezas “a contento” que
solicitaban, como pilares, capiteles, basas, basas de
piedra dura para columnas, dovelas, piedras clave,
impostas, arquitrabes, cornisas, frisos, sillares para
muros y para armar pilas o fuentes. Estas piezas deb an
ser entregadas bien desbastadas “a escuadra y regla”,
seg n los contra moldes del arquitecto y constructor.”

Notables canteros fueron los llamados
aparejadores, seg n el L xico de Alarifes as se les
llamaba a quienes “...despu s que el arquitecto ha
dispuesto toda la f brica, apareja la materia. Hace los
cortes y divide las piezas para que traben bien con
igualdad y hermosura en toda la f brica, y por | se
trazan los modelos particulares por donde se
gobiernan los destajeros...””

Los canteros que ostentaron dentro de sus
t tulos 0 nombramientos el de aparejadores fueron los
que alcanzaron el m s alto rango al que pod an aspirar
los arquitectos, es decir el de maestro mayor de las
obras reales, de la catedral y del palacio real.”

Entre estos canteros y aparejadores se
cuentan: Juan G mez de Trasmonte quien desde

* Eduardo B ez Mac as, El edificio del hospital de Jes s. Historia y documenios
sobre su construcci n, M xico, UNAM-IIE, 1982 (Monograf as de Arte, 6), p. 102.
® Fernando Garc a Salinero, op. cit., p. 39.

*Todava en la Espa a de finales del siglo XIX se dice al respecto: “El jefe de los
canteros suele denominarse aparejador, y debe conocer perfectamente el dibujo
lineal. Sobre todo, es indispensable que tenga esos conocimientos cuando cuida
de construcciones importantes en las cuales es considerable el empleo de la

1617 fue ayudante de aparejador de la Catedral y en
1620 “por acuerdo de la Real Audiencia se le nombr
aparejador, veedor, solicitador y asentador de la
catedral” y en 1632 maestro mayor de la Catedral. Se
sabe que G mez de Trasmonte no estaba examinado
en “el oficio de alba ilera”, cuando en 1634 al
mandato del virrey marqu s de Cerralvo de que
G mez de Trasmonte, como maestro mayor de la
Catedral, tuviera ingerencia con los veedores en los
ex menes para los maestros de alba ilera, stos
protestaron aduciendo que no estaba examinado de
alba il. El virrey les contest que “con la inteligencia
que ten a el dicho Juan G mez de Trasmonte, poco
haba menester examinarse de alba il, que se
cumpliese lo prove do”.” Su hijo, Luis G mez de
Trasmonte, como maestro de arquitectura, alba iler a
y canter a, fue tambi n ayudante de maestro mayor y
aparejador de la Catedral y su maestro mayor desde
1656 hasta su muerte acaecida en 1684.”

Asimismo, Rodrigo Daz de Aguilera fue
nombrado maestro de arquitectura, aparejador mayor
y veedor de la f brica material de la Santa Iglesia
Catedral de la Ciudad de M xico entre 1667 y 1677;
tambi n, Felipe de Roa Calder n, recibi el
nombramiento de aparejador mayor y veedor de las
obras de la Santa Iglesia Catedral en 1695, y en 1699, el
de maestro mayor de la f brica material de la santa
Iglesia Catedral y alarife mayor de la Ciudad. Juan
Montero de Espinosa est mencionado como maestro
de arquitectura y aparejador mayor de la f brica
material de la Santa Iglesia Catedral entre 1679 y hasta
su muerte acaecida en 1695 y como aparejador mayor
de las obras reales en 1693.”

piedra. En los edificios ordinarios basta un cantero inteligente para examinar el
trabajo de los dem s y sustituir al aparejador.”en Francisco Nacente, op. cit., pp.
133-134.

* Martha Fern ndez, op. cit., pp. 78-81.

* Ibidem., p. 92; Glorinela Gonz lez Franco, Mar a del Carmen Olvera Calvo y Ana
Eugenia Reyes y Caba as, op. cit,, p. 176.

* Ibidem., pp. 141, 310-311 y 274.




El aprendizaje de su oficio lo realizaba el
cantero con un maestro examinado en el arte de
arquitectura o alba iler a* como se puede advertir en
los contratos de aprendizaje que se conservan en el
Archivo General de Notar as de la Ciudad de M xico,
los que cuentan con todas las formalidades jur dicas
requeridas.

Estas escrituras notariales se concertaron con
maestros de gran prestigio en arquitectura y canter a,
as en 1725 Joseph de Barrios de 19 a os de edad
ingres como aprendiz del oficio de cantero y alba il
con Nicol s de Meza, “maestro de dichos oficios” por
tres a 0s; en 1726, Juan Joseph Altamirano de 15
a os entr por aprendiz del oficio de cantero con el
maestro Miguel Custodio Dur n, “que lo es de dicho
oficio y de arquitectura” y en 1736 Juan Francisco
Palma ingres como aprendiz, con el maestro de
arquitectura Miguel Joseph de Rivera por cuatro
a 0s, para que en los primeros tres aprenda el oficio
de cantero y en uno el de alba il de cuchara”

Como en todas las escrituras de aprendizaje
el maestro se compromet a a ense arle los secretos
del oficio a todo su leal saber y entender sin
defraudarle cosa alguna hasta dejarlo h bil y capaz
en 1, adem s de alojarle en su casa, vestirle,
alimentarle y cuidarle enfermedades, as como
proporcionarle instrucci n moral y religiosa. El
aprendiz se compromet a a concurrir puntualmente
para atender a las ense anzas, cuidar las
herramientas y utensilios de trabajo y permanecer
con el maestro hasta el cumplimiento de ese
contrato. (Vid. Documentos II y III).

* En 1643, el virrey Conde de Salvatierra nombr por “veedor examinador de
alba iles, arquitectos y canteros” a Juan G mez de Trasmonte para que asista a los
ex menes. vid. Francisco del Barrio Lorenzot. op. cit., p. 184

# Archivo General de Notar as de la Ciudad de M xico (AGNotar as), Notario 391,
Felipe Mu oz de Castro, Libro 2580, fs. 475 v — 476 v. A o 1725; Notario 391,
Felipe Mu o0z de Castro, Libro 2581, fs. 382 v—383. A 0 1726; Notario 391, Felipe
Mu oz de Castro, Libro 2592, fs. 285 — 285 v. A 0 1736.

El gremio de la cofrad a de
los canteros de la Ciudad de M xico

Por otro lado, la vida gremial estuvo ligada
fuertemente al mundo religioso, se canaliz a trav s
de la fundaci n de cofrad as, que constituyeron la
forma piadosa del gremio, ello promovi la
participaci n de los artesanos en el culto religioso.
Desde el siglo XVI en Nueva Espa a funcion esta
instituci n, a n cuando el gremio no se haba
conformado jur dicamente, “los oficiales con sus
oficios” ya participaban en diversos actos, como en
las procesiones de Corpus Christi.” As los oficiales
de cantera, no obstante que su actividad qued
subordinada en las Ordenanzas de Alba iler a de
1599 como uno de sus oficios conexos, se
conformaron en gremio y fundaron su cofrad a
como consta en un documento resguardado en el
Archivo General de Notar as donde se hace evidente
que en la segunda d cada del siglo XVIII, los
canteros ya se hab an organizado como gremio y
hab an fundado su propia cofrad a en el templo de
San Hip lito.”

En 1723, los canteros Antonio Mart n del Riego
y Mendoza, Lorenzo Xavier de Cuevas, Lucas G mez
e Ignacio de Betancurt y Aldama, citados como
“oficiales en el arte de arquitectura en la labor de
canter a”, formando parte del “gremio de los
canteros o gremio de la labor de piedras” en
representaci n de los dem s “que componen el
gremio de dicho su oficio cuyos nombres se
expresar n en sus firmas” solicitaron a los religiosos
del Esp ritu Santo del Orden del Glorioso M rtir San
Hip lito la donaci n de un sitio, para erigir un altar y
fundar una cofrad a con el t tulo de Nuestra Se ora
de los Gozos en la iglesia de ese convento.” Algunos
de los signatarios de este documento fueron Antonio
de Peralta, Ambrosio D az, Francisco Dur n y el
* Participaci n que data de 1519. -Actas de Cabildo de la Ciudad de M xico. Libro
Primero, op. cit.; Alicia Bazarte Mart nez, Las cofrad as de espa oles en la Ciudad
de M xico(1526-1869), M xico, Universidad Aut noma Metropolitana, 1989 (Serie
Humanidades), p. 36.
* AGNotar as, Notario 391, Felipe Mu 0z de Castro, Libro 2578, fs. 271 —276. A 01723,
* Ibidem. Despu s de un intento infructuoso que hicieron en 1722, con los

religiosos de Nuestra Se ora de Bel n 'y San Francisco Xavier. ¢fr. AGNotar as.
Notario 391, Felipe Mu oz de Castro, Libro 2577, £5.323-326. A 0 1722.




BOLET N DE MONUMENTOS HIST RICOS, TERCERA POCA, 2

maestro de montera y canter a Bernardino de
Ordu a.” (Vid. Doc I)

Entre las obligaciones que se establecen en la
patente para la fundaci n de la Cofrad a, est en primer
lugar que el gremio ha de colocar y dedicar en el sitio
donado, “un colateral dorado vy altar con las mejores
im genes de Nuestra Se ora de los Gozos y dem s santos
patronos y de su arte, el cual haya de tener y tengan con

toda la decencia y para su culto los ornamentos
necesarios y en el inferin que dedican dicho altar, les ha
de servir el dicho de Nuestra Se ora de la Caridad, para
que en | puedan celebrar as la fiesta titular de su
Cofrad a como las dem s de su devoci n.” Adem s, los
religiosos les hacen donaci n de “toda la circunferencia
del referido altar de su especial fundaci n” para el
entierro de los fundadores de la Cofrad a.”
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Patente de la cofrad a de Nuestra Se ora de los Gozos, y Santos Architectos, cofrad a del
gremio de los arquitectos en la labor de la canter a firmada en 1750, por su mayordomo el

arquitecto Jos Eduardo de Herrera.*

# Ordu a fue examinado del arte de arquitectura el 25 de noviembre de 1743.
Tuvo a su cargo la montea y el labrado de la cantera para la fachada de la pieza de
los volantes en la nueva Casa de Moneda (1732), construy su fachada principal
bajo el dise oy direcci n del ingeniero Luis D ez Navarro (1734); en 1741 figura
como aparejador de las obras del Real Palacio, en 1747 intervino en la construcci n
de la ampliaci n de la oficina para la fabricaci n de instrumentos para labrar la
moneda circular. Con el ingeniero D ez Navarro, construy el templo del convento
de Santa Br gida (1740-1744). Obra que qued  a su cargo a partir de 1742, cuando
el ingeniero D ez Navarro se traslad a Centroam rica.

* AGNotar as, Notario 391, Felipe Mu oz de Castro, Libro 2578, fs. 271-276. A o
"1723. Alicia Bazarte Mart nez y Clara Garc a Ayluardo, Los costos de la
salvaci n. Las cofrad as y la Ciudad de M xico (Siglos XVI al XIX),
M xico, CIDE-IPN, AGN, 2001, pp. 351-352. Agradecemos a la doctora
Alicia Bazarte, el permitir la publicaci n de esta patente.




Las diligencias que realizaron los oficiales de
canter a para la fundaci n de su Cofrad a debieron
ser las habituales: tras formular sus estatutos o
constituciones, stos deban ser aprobados ante
escribano, para su revalidaci n por el Arzobispo de
M xico a el obispo de la di cesis respectiva. No
obstante recibir la aprobaci n can nica, las cofrad as
no estuvieron subordinadas al clero y se rigieron
administrativa y econ micamente como unidades
aut nomas, bajo la autoridad de un cuerpo de
gobierno elegido entre sus miembros. De esta
manera representaban verdaderamente los intereses
y las metas de sus integrantes.”

La fundaci n virtual de la Cofrad a de oficiales
de cantera queda manifiesta en la cl usula 3 del
testamento que otorg en 1732, el maestro del arte
de arquitectura Manuel de Herrera, en la cual declar
ser congregante y hermano de varias cofrad as y
“hermano... de la cofrad a de los canteros fundada en
su altar de la iglesia del Esp ritu Santo™

No obstante que los canteros ya se haban
constituido en gremio y hab an fundado su Cofrad a
desde 1723; con la propuesta de Ordenanzas de
Arquitectura que present un grupo de arquitectos
en 1735”7 para sustituir las Ordenanzas de
Alba iler a;" el oficio de la cantera permaneci

¥ Asunci n Lavrin, "La congregaci n de San Pedro: Una cofrad a urbana del M xico
colonial, 1604-1730" en Historia Mexicana, vol. XXIX, n m. 4, M xico, El Colegio
de M xico, abril-junio, 1980, p. 567.

% AGNotar as, Notario 391, Felipe Mu oz de Castro, Libro 2588, fs. 354-357.

” Ana Eugenia Reyes y Caba as, “Las ordenanzas de arquitectura de la ciudad de
M xico de 1735” en: Bolet n de Monumentos Hist ricos. Tercera poca, M xico,
INAH, 2004, pp. 41-49, vid.cfr. Archivo Hist rico del Distrito Federal, Ramo
Ordenanzas, vol. 2984, exp. 14, fs. 1-7v. Se desconoce si el Cabildo y el virrey
sancionaron estas Ordenanzas para su vigencia.

*Posteriomente en 1746, los arquitectos y veedores del gremios presentaron una
propuesta de “Reformas y adiciones” a estas Ordenanzas; diligencias que no
prosperaron, cuando nuevamente en 1754, los arquitectos Miguel Espinosa de los
Monteros y Lorenzo Rodr guez solicitaron la expedici n de estas Ordenanzas; no
obstante la autoridad orden la publicac n de las Ordenanzas de 1599, sustentado
su dicho en los superiores decretos del Excelent simo Se or Virrey de esta Nueva
Espa a de 5 de diciembre de 1749 y de 12 de agosto de 1754, decretos que s lo
conocemos por referencia documental en el AHDF, Arquitectos, 380.

El gremio de la cofrad a de
los canteros de la Ciudad de M xico

como una actividad conexa a la arquitectura,
subordinada a esta nueva reglamentaci n, as qued
nuevamente el oficialato, como la m xima jerarqu a a
la que los canteros pod an aspirar y curiosamente no
est n mencionados como gremio.

En esta propuesta, que consta de 16
ordenanzas, se ratifica lo antes citado, seg n lo
establecen dos de sus ¢l usulas:

9. Item, que respecto a que los canteros carecen
de examen porque est n sujetos al arte de la
arquitectura, stos como oficiales que son, no
puedan recibir ni tener aprendices sin la
venia del alcalde y veedores que lo fueren,[del
arte de arquitectura] ni por s puedan otorgar
escrituras de aprendices, en cuyo caso haya de
ser en cabeza de dichos alcalde y veedores,
con la pena al oficial de cantero que lo
contrario ejecutara de veinticinco pesos.

Adem s se les prohibi ejecutar trabajos que no fueran
de su oficio:

16. Item, que por cuanto los oficiales de alba i,
canteros y carpinteros, suelen introducirse a
trabajar en algunas obras con el pretexto de
que son remiendos, redundando como
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redunda esto en perjuicio del gremio y aun de
los due os de las fincas, por carecer de la
direcci n de un maestro. Que ninguno de los
referidos pueda ejecutar lo mencionado,
exceptuando aderezos ligeros como son
goteras y blanqueados, pidiendo para esto
venia al alcalde y veedores para que les conste
que los materiales son arreglados a
ordenanza, con la pena al oficial quien esto
contraviniera de tres d as de ¢ rcel.

Por otro lado, en esta Propuesta de
Ordenanzas de 1735, queda claro que la Cofrad a
fundada en 1723 por los oficiales de canteros est
considerada como pertenencia del gremio de los
arquitectos, posiblemente por ser aqu | un oficio
conexo a la arquitectura, como consta en la primera y
tercera cl usulas:

1. Primeramente,... anualmente haya de
celebrarse elecci n de un alcalde y dos
veedores,... y concurrencia del maestro mayor
del arte y dem s que lo compusieren, y
deseando su mejor acierto y lustre la referida
elecci n baya de celebrarse en la iglesia
del Esp ritu Santo, por tener en este
templo nuestro gremio altar con la
advocaci n de Nuestra Se ora de los
Go0zo0s... antes de entrar a la elecci n, se ha de
celebrar el santo sacrificio de la misa en el
altar del gremio para invocar la gracia del
Esp ritu Santo, cuyos costos as de la misa
como de la elecci n han de ser de cuenta del
actual alcalde y veedores.

3. Item, que por cuanto se ofrecen algunas
Sfunciones en que los gremios en obsequio,

J bilo y demostraci n de lealtad se esmeran en
cuanto pueden al tama o de su posibilidad,
que en semejantes casos los maestros de este
gremio hayan de contribuir, prorrata, el costo
de lo que se deliberare, sin que en manera
alguna se note a ninguno de omiso, como
asimismo el que por ning n acontecimiento se
verifique mezcla con otro gremio, porque ste
por s solo y con los operarios, canteros y
dem s anexos al arte  procurar
desempe arse y cumplir con la obligaci n de
su lealtad, y que de verificarse en alguno
oposici n a esta ordenanza se prive del
ejercicio por tiempo de un a o.

La apropiaci n de la Cofrad a fundada por los
oficiales de canter a, por parte del gremio de los
maestros de arquitectura se confirma en las cl usulas y
condiciones del Reglamento de la Cofrad a de Nuestra
Se ora de los Gozos y San Gabriel Arc ngel de 1747,”
presentada por el maestro mayor de las obras del Real
Palacio y actual veedor Miguel Espinosa de los
Monteros, el veedor Manuel Ivarez y los maestros de
arquitectura Jos Eduardo de Herrera, Joaqu n Garc a
de Torres, Lorenzo Rodrguez, Jos Antonio
Gonz lez," Jos de Roa, Ildefonso de Iniesta Bejarano
y Bernardino de Ordu a, quienes establecen que:

..deseosos del mayor lucimiento y auge del
Santo  ngel que dicho gremio saca en su paso
el d a Viernes Santo, que siempre ha sido a
cargo de los veedores de dicho gremio, cuya
elecci n se hace anualmente a principios de
Cuaresma, con lo que no tienen tiempo
competente para la recaudaci n de las
limosnas necesarias para los costos...se acord

relevar a los veedores de este trabajo...lo

¥ Martha Fern ndez, op. cit., pp. 305-308.

* Jos Antonio Gonz lez fue examinado en el arte de arquitectura, alba ileray
canter a y hacia 1749 ostent el t tulo de maestro en el arte de arquitectura y del
real y apost lico tribunal de la santa cruzada, para los aval os de las casas,
haciendas, obrajes, batanes, ingenios y otras obras que por dicho tribunal
pertenecen a su majestad. Glorinela Gonz lez Franco, Mar a del Carmen Olvera
Calvo y Ana Eugenia Reyes y Caba as, op. cit,, p. 179.




tuviese cada uno de los maestros...seg n sus
antig edades...Tambi n es condici n que
respecto que los capataces de canteros son
miembros de este gremio y que se
aprovechan suficientemente de las obras,

stos han de dar del mismo modo cuatro
reales cada mes para que coadyuven al efecto
referido para que as se adelante el lucimiento
que tanto se desea.

Se puede afirmar que la labor de la canter a, no
obstante ser un oficio conexo a la arquitectura, fue
fundamental en la tarea edilicia novohispana, lo que
seguramente determin que los canteros no s lo
fundaran su propia cofrad a sino que en las primeras
d cadas del siglo XVII se conformaran en gremio. As lo
registra el documento fechado en 1788 que lleva por
t tulo Relaci n de los Gremios, Artes y Oficios que hay
en la nobil sima ciudad de M xico con expresi n de
los Alcaldes y veedores que cada uno elige
anualmente, n mero de los maestros examinados de
que se compone cada uno; oficiales que les trabajan,
y aprendices que hay en cada clase con el a o de su
erecci n, 0 principio, hecho todo enela ode.."

En esta n mina el oficio de cantera se
encuentra listado como otro m s de los gremios de la
Ciudad de M xico, consta el a o de 1639 como fecha
de su erecci n, s lo est n cuantificados 405 oficiales y
150 aprendices, adem s, de que carecen de alcaldes,
veedores y maestros.

Documento
|

/I£271)
[al margen]: donaci n de un altar fecho para la parte
del gremio de los canteros en papel del sello cuarto,
doy fe.

 Fondo Reservado de la Biblioteca Nacional de M xico. UNAM, Colecci n de
Manuscritos, MS 1388, fs. 156 — 156 v. Informaci n proporcionada por Glorinela
Gonz lez Franco.

El gremio de la cofrad a de
los canteros de la Ciudad de M xico

En la ciudad de M xico en diecisiete d as del
mes de agosto de mil setecientos veintitr s a os, ante
m el escribano y testigos, estando en la celda prioral
del Sagrado Convento de religiosos del Esp ritu Santo
del orden del glorioso m rtir San Hip lito, presentes
los reverendos padres fray Juan Daz Lozano, ex
general y actual definidor mayor y prior de dicho
convento, fray Antonio de Luna y Arellano, padre de
dicha provincia, fray Joseph Pacheco, fray Joseph
P rez, fray Luis de Quintanilla, fray Joseph de Paz, fray
Bernardo Mart nez, fray Antonio Pastrana, fray Juan de
Guzm n, fray Miguel de Olivares, fray Francisco
Palazuelos, fray Francisco Xavier Rodr guez y fray Juan
Gonz lez, notario, moradores de dicho convento,
juntos y congregados a son de campana como lo
observan para tratar y conferir las cosas que miran
/[£.271 v] al servicio de Dios, pro y til de dicho su
convento por lo que les toca y prestando voz y cauci n
de rato grato judicatum solvendo, por los dem s
religiosos que son y fueren de dicho convento, a que
estar ny pasar n por lo que ir expresado, dijeron que
por cuanto Antonio Mart n del Riego y Mendoza,
Lorenzo Xavier de Cuevas, Lucas G mez e Ignacio de
Betancurt y Aldama, oficiales del arte de arquitectura
en la labor de cantera, por s los susodichos y
prestando tambi n voz y cauci n por los dem s que
componen el gremio de dicho su oficio, cuyos
nombres se expresar n en sus firmas, comparecieron
ante dicho muy reverendo padre fray Juan de Dios
Lozano y le propusieron el que para efecto de erigir y
fundar una cofrad a con el t tulo de Nuestra Se ora de
los Gozos en la iglesia de dicho convento, les hiciese
gracia y donaci n de un sitio en ella, donde hacer y
formar un altar, colocando en 1 una imagen de
Nuestra Se ora de los Gozos y dem s santos sus
patronos y de dicho su arte, debajo de las calidades,
pactos y condiciones de que abajo se har menci n,
que vista por dicho reverendo padre prior ocurri con
escrito representando dicha pretensi n al muy
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reverendo padre fray Miguel de Valdivieso, general de
su sagrada orden de la Caridad, provincia de San
Hip lito de esta Nueva Espa a, con cuya vista mando
se hiciese como por dicho reverendo padre prior se
ped a y se le despachase patente en toda forma, que
despachada y en su virtud hecha la junta que a su
continuaci n se celebr por todos los religiosos de
dicho convento y lo determinado en ella confirmado
por dicho muy reverendo padre general en virtud de
su auto que con el primero escrito y dem s en dicha
raz n actuado exhiben originales para que con este
registro y lo inserto a la letra y se les devuelva cuyo
tenor es en la forma siguiente: Presentada en diez de
agosto de mil setecientos y veintitr s. Reverend
/[£.272] simo padre General y Venerable Definitorio,
fray Juan de Dios Lozano, ex general de Nuestra
Sagrada religi n, Definidor mayor y prior actual de
nuestro convento del Esp ritu Santo de esta ciudad,
parezco ante vuestra reverend sima y digo que en
atenci na que el gremio de los canteros quiere fundar
una cofrad a en la iglesia de dicho convento con el
t tulo de Nuestra Se ora de los Gozos, oblig ndose
para ello a las mismas obligaciones con que est n
fundadas en dicha iglesia la de Nuestra Se ora de los
Dolores y San Hip lito, y para dicho efecto me tienen
pedido sitio para poner su altar y en el nterin que no
lo hacen tienen suplicado le sirva para sus funciones el
de Nuestra Se ora de la Caridad, y para dicho efecto
tiene pedida licencia al se or provisor de este
arzobispado, quien con respuesta del promotor fiscal
la tiene concedida y para que yo pueda hacer junta de
mi comunidad para que se obliguen en nombre de
dicho convento del Esp ritu Santo a guardar y cumplir
a dicho gremio los pactos y condiciones que se
expresar n en la dicha escritura que se ha de celebrar,
as por parte de dicho gremio como por la de dicho
convento del Esp ritu Santo, se ha de servir vuestra
reverend sima con su venerable definitorio
concederme licencia para juntar dicha comunidad y
sobre este punto respondan lo que tuvieren por
conveniente y en vista de su parecer vuestra
reverend sima y su venerable definitorio determinar n

lo m s saludable, por tanto. A vuestra reverend sima
suplico se sirva hacer como yo lo he pedido en que
recibir merced. Fray Juan de Dios Lozano.

[al margen]: auto

Y por su reverend sima vista la hubo por presentada y
mandaba como mando se le despache patente seg ny
como lo pide el suplicante, as lo mand yfirm de que
doy fe. Fray Miguel de Valdivieso General. Ante mi fray
Antonio de Rosas, Secretario General.

[al margen]: patente

Fray Miguel de Valdivieso General del Sagrado /[f.
272 v] orden de la Caridad, Provincia del Se or San
Hip lito de M xico en esta Nueva Espa a. Enela o
del Se or de mil setecientos y veintitr s a os, en
once d as del mes de agosto se celebr  definitorio de
cuya autoridad se determin lo siguiente: Por cuanto
por parte de nuestro reverendo padre fray Juan D az
Lozano ex general, definidor mayor y actual prior de
nuestro convento y hospital del Esp ritu Santo de
esta ciudad de M xico y los religiosos conventuales,
se nos ha pedido licencia para hacer una junta
[a]cerca de una cofrada que pretenden fundar en
dicho hospital algunos devotos, con el ttulo de
Nuestra Se ora de los Gozos, para ver y conferir lo
que m s convenga y atendiendo alo  til que es dicho
negocio para el servicio de Dios Nuestro Se or y
mayor culto de su divina Majestad por la presente le
concedemos dicha licencia y asimismo para todas las
dem s juntas que se ofrezcan y pasos y diligencias
que en dicha materia fueren necesarias hasta su
fenecimiento y para que se hagan con toda
formalidad dichas juntas concedemos licencia a
dicho reverend simo padre nuestro prior, para que
nombre notario ante quien pasen dichas juntas y le
mandamos que cada una que hicieren nos la remitan,
para que con su vista y nuestra aprobaci n pase a lo
que de ella resultare y por que conste mandamos dar
y dimos la presente firmada de nos, sellada con el
sello mayor de nuestro oficio y refrendada de
nuestro infra escrito secretario general, en once d as




del mes de agosto de mil setecientos y veintitr s
a 0s. En nuestro convento y hospital general del
Glorioso M rtir San Hip lito, fray Miguel de
Valdivieso, general. Fray Juan de Salazar, definidor.
Fray Antonio Nolasco, definidor, fray Juan de
Olivares, definidor. Por mandado de su
reverend sima y su venerable definitorio, fray
Antonio de Rosas, secretario general.

[al margen]: Junta

En nuestro convento hospital del Esp ritu Santo /[f. 273]
de esta ciudad de M xico, en catorce de agosto de mil
setecientos y veintitr s a os, estando juntos y
congregados a son de campana como tenemos de
costumbre, nuestro reverend simo padre fray Juan D az
Lozano, prior de 1, nuestro reverendo padre fray
Antonio de Luna y Arellano, padre de provincia, y dem s
religiosos conventuales de dicho convento, habiendo
odo la petici n antecedente presentada por parte de
dicho reverendo padre prior a nuestro reverend simo
padre general y su venerable definitorio y el auto
prove do en su respuesta y la patente que se le dio para
hacer las juntas que se ofreciesen tocante a la fundaci n
que pretenden hacer de una cofrad a el gremio de los
canteros en la iglesia de dicho hospital, dijeron que
consent an en dicha fundaci n con tal que dicho gremio
se obligue a lo que est n obligadas las otras dos
cofrad as en dicha iglesia y que asimismo consent an en
que dicho gremio haga sus fiestas anuales en el altar de
Nuestra Se ora de la Caridad que se halla en dicha
iglesia, con tal que dicho gremio se obligue a que en el
t rmino de dos a os haya de poner el colateral de
Nuestra Se ora de los Gozos con sus santo patronos,
dorado y a su costa, hayan de pasar al otro lado el de
Nuestra Se ora de la Caridad, y as consienten en la
fundaci n de dicha cofrada y se obligan a guardar y
cumplir, as los presentes como los venideros los pactos
y condiciones en que est obligado este convento con
las otras dos de Nuestra Se ora de los Dolores y San
Hip lito y que para ello dicho reverendo padre prior
celebre escritura con dicho gremio, y as lo firmaron.
Fray Juan Daz Lozano prior. Fray Antonio de Luna y
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Arellano. Fray Joseph Pacheco. Fray Joseph P rez. Fray
Luis de Quintanilla. Fray Joseph de Paz. Fray Bernardo
Mart nez. Fray Antonio Pastrana. Fray Juan de Guzm n.
Fray Miguel de Olivares. Fray Francisco Palazuelos. Fray
Francisco /[f. 273 v] Xavier Rodr guez. Ante m fray Juan
Gonz lez, notario nombrado.

[al margen]: auto

Y por su reverend sima vista la junta antecedente la
hubo por buena y bastante en cuya atenci n mand se
le pase a celebrar la escritura seg n est n obligadas las
otras dos cofrad as, as lo mand y firm , de que doy fe,
fray Miguel de Valdivieso, general. Ante m fray Antonio
de Rosas, secretario general. Seg n que de dicho
escrito, auto, patente, junta y aprobaci n de ella consta
y parece, que originales devolv a dicho reverendo padre
prior, y en su conformidad usando de la licencia que le
es concedida y a dicha su sagrada comunidad en la
mejor va y forma que haya lugar en derecho otorgan
que por s y por los dem s religiosos que en adelante
fueren de dicho convento, que hacen gracia y donaci n
pura, mera, perfecta e irrevocable como contrato fecho,
intervivos, valedero para siempre y no revocarlo en
tiempo alguno a los dichos oficiales de arquitectura en
labor de cantera y dem s que componen dicho gremio
al presente y que en adelante fueren, del sitio que est
inmediato al coro de la iglesia de dicho convento, al lado
del Evangelio, donde hoy se halla el altar de Nuestra
Se ora de la Caridad, cuya donaci n y gracia les hace
debajo de las calidades y condiciones siguientes:

Primeramente, que en el t rmino de dos a os
dicho gremio y cofrad a ha de poner y dedicar en el
expresado sitio un colateral dorado y altar con las
im genes de Nuestra Se ora de los Gozos y dem s
santos patronos y de su arte, el cual hayan de tener y
tengan con toda decencia y pa /[f. 274] ra su culto los
ornamentos necesarios y en el nterin que dedican
dicho altar, les ha de servir el dicho de Nuestra Se ora
de la Caridad para que en | puedan celebrar, as la
fiesta titular de su cofrad a como las dem s de su
devoci n.
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Item. Es condici n que anualmente, el da de el
patrocinio de Nuestra Se ora la Virgen Mar a, la dicha
cofrad a [ha] de celebrar su titular fiesta y para ello ha
de ser obligada a dar a dicho convento para la misa que
se ha de cantar, con di conoy subdi cono, doce pesos.
Siendo de cuenta de dicha cofrad a el serm n, cera del
altar, m sica y dem s que a dicha fiesta se agregare
para su mayor solemnidad.

Item. Es condici n que dicho da ha de dar dicha
cofrad a a dicho convento otros doce pesos para que
con ello se costee la comida de los pobres enfermos de
sus enfermer as.

Item. Es condici n que la cera que dicha cofrad a
pusiere, as en la fiesta titular, aniversario de sus
difuntos, congregantes y dem s funciones que
celebraren, luego que se acaben se la han de poder
llevar sin que el convento pueda adjudic rselaens ni
alegar ning n derecho de ella.

Item. Es condici n que dicha cofrad a ha de celebrar
aniversario por sus cofrades difuntos en uno de los d as
del mes de noviembre y para ello ha de dar a dicho
convento veinte pesos, quien ha de quedar obligado a
celebrar misa cantada con responso, vigilia doble, una
tumba con doce cirios, cuatro velas y cuatro misas
rezadas que se han de decir dicho d a, siendo de
cuenta y cargo de dicha cofrad a costear la cera para las
manos de la comunidad y cofrades.

Item. Es calidad que el fundador de dicha cofrad a que
falleciere, bien se entierre 0 no en dicha iglesia, ha de
ser obligada a dar a dicho convento cinco pesos por los
cuales se le ha de cantar una misa con di cono y subdi
/[£.274 v] cono, y si fuere hermano de patente, bien se
le de o no sepultura en dicha iglesia, le ha de dar a
dicho convento dicha cofrada s lo dos pesos para la
misa que se les ha de cantar.

Item. Es condici n que cualesquier hermano difunto,
bien sean fundadores o de patente, que se enterraren

en la iglesia de dicho convento y quisiere dicha
cofrad a que se les ponga tumba en que quepan doce
luces, han de dar dos pesos a la sacrist a, siendo
obligada dicha cofrad a a poner la cera que en ella
ardiere y la de las manos, la cual se les haya de devolver
en conformidad de la cl usula arriba expresada.

Item. Es calidad que todas las misas que en dicha
cofrad a se celebraren por su devoci n, cantadas en
dicho altar, ha de ser obligada a dar a dicho convento
cinco pesos por cada una y costear la cera del altar.

Item. Es condici n que a los entierros que se hicieren
en la iglesia de dicho convento de los hermanos de
dicha cofrad a han de ser obligados los religiosos a
asistir sin que por ello se le deba dar al convento cosa
alguna por dicha cofrad a.

Item. Es calidad que la arca del dep sito de dicha
cofrad a haya de estar y est perpetuamente en dicho
convento, en la parte y lugar que asignare dicho
reverendo padre prior y el que en tiempo fuere y en
dicho cargo le sucediere, sin que pueda la cofrad a
toda junta ni ninguno de su mesa ha de moverla ni
sacarla para otra parte.

Item. Es condici n que para entierro de los hermanos
fundadores de dicha cofrada se les asigna toda la
circunferencia del referido altar de su especial fundaci n.

Item. Es calidad que dicha cofrad a haya de asistir con
luces en las manos a las letan as que anualmente se
celebran en dicha iglesia y las dem s fiestas de ella.

Item. Es condici n que dicho convento en ning n
tiempo no ha de poder echar a dicha cofrad a de dicha
iglesia, ni los cofrades de ella sean de poder /[f. 275] ir a
otra parte, pena de que cualquiera que lo intentare, el
pleito que se siguiere lo haya de soportar de su caudal,
bien sea la congregaci ntodajuntaoalg n particular de
ella y desde ahora para cuando el caso llegue dan por
nulo, de ning n valor ni efecto, as dicho convento y sus




religiosos en su nombre como los cofrades, todo cuanto
sobre este acaecimiento se actuare para que no haga fe
judicial ni extrajudicialmente y subsista perpetuamente
laerecci nyfundaci n de dicha cofrad a en dicha iglesia
y su altar.

Y debajo de dichas calidades y condiciones
dicho reverendo padre prior y dem s religiosos, ciertos
y sabedores de todos sus derechos, hacen la referida
donaci n del mencionado sitio de su iglesia y pr stamo
del altar de Nuestra Se ora de la Caridad en nterin
que se dedica el de Nuestra Se ora de los Gozos a los
dichos oficiales que componen el gremio de la
arquitectura y labor de canter a, a los que al presente
son y en adelante fueren, cuya donaci n se la hacen
libre y espont neamente, contra la cual ni parte alguna
de ella no ir n ni contravendr n ahora ni en ning n
tiempo ni la revocaran judicial ni extrajudicialmente,
con declaraci n que hacen de que no tienen hecha
protesta ni reclamaci n en contrario y si la hicieren por
el mismo hecho no valga y quieren quede m s firme y
subsistente el contexto de esta donaci n, por la cual no
es dagnificado dicho convento ni su sagrada
comunidad, antes s se les recrece conocida utilidad
mediante lo cual desisten y apartan a dicho su
convento del derecho, acci n, propiedad y se or o que
a dicho sitio ten an y lo ceden, renuncian y traspasan
en los expresados art fices de canter a que son y fueren
para que en su conformidad usen /[f. 275 v] de [ como
de cosa suya habida y adquirida con justo y derecho
t tulo como lo es el de esta donaci n, poniendo y
dedicando en 1, el altar dorado y como va prevenido,
debajo de la calidad de que luego que sea puesto el
que as han de dedicar a su costa pasen el de Nuestra
Se ora de la Caridad al lugar que hoy ocupa del de San
Juan de Dios. Y estando presentes los dichos Antonio
Mart n del Riego, Lorenzo Xavier de Cuevas, Lucas
G mez e Ignacio de Betancurt y los dem s que
componen dicho gremio, cuyos nombres se
expresar n en sus firmas, prestando voz y cauci n en
debida forma de derecho por los dem s que son y en
adelante fueren otorgan que aceptan dicha donaci n
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seg n 'y como se contiene y se obligan a guardar y
observar inviolablemente todas sus calidades y
condiciones y dan a dicho reverendo padre prior y su
sagrada comunidad las debidas gracias por el beneficio
que les han hecho, por ser cosa que resulta en servicio,
honra y gloria de Dios Nuestra Se or y su sant sima
madre, y al cumplimiento de todo lo referido cada una
de las partes se obligan en la mas bastante forma que
por derecho pueden y deben serlo y se someten al
fuero yjurisdicci n de los jueces y prelados que de sus
causas puedan y deban conocer conforme a derecho,
renunciaron todas las leyes de su favor y defensa con la
general del derecho para que les compelan como por
sentencia pasada en cosa juzgada y as lo otorgaron y
firmaron [entre rengl n] —de que doy fe y de
conocerles,— siendo testigos Francisco Rivera Buitr n,
don Joseph Benito de Arriola, escribano real y de
provincia, y Anto /[f. 276] nio de Anselmo y Salinas,
vecinos de esta ciudad.

Juan Daz Lozano, Antonio Luna y Arellano,
Bernardo Cort s, Joseph P rez. Fray Antonio Pastrana,
fray Miguel de Olivares, fray Francisco Palazuelos, fray
Francisco Xavier Rodr guez, Joseph Balbuena, notario
apost lico. Fray Luis de Quintanilla, fray Juan Gonz lez,
Joseph de Paz, Antonio Martn del Riego, Lorenzo
Cuevas, Ignacio de Betancurt, Bernardino de Ordu a,
Antonio de Peralta, Juan Bautista de Anunsivaes, Antonio
de Montoya, Juan Antonio de Barcena, /[f.276 V]
Francisco Dur n, Ambrosio D az. [r bricas]

A ruego y por testigos de Lucas G mez, Antonio de
Anselmo y Salinas [r bricas]

Ante m , Felipe Mu oz de Castro, escribano real y de
provincia. [r brica]

Archivo General de Notar as de la Ciudad de M xico.
Libro 2578, fs. 271 — 276. Notar a 391.
Notario: Felipe Mu oz de Castro, a o 1723.
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Documento
I

/|f. 475 .
[al margen]: de aprendiz de cantero

En la ciudad de M xico a treinta y un d as del mes de
diciembre de mil setecientos y veinticinco a os, ante m
el escribano y testigos, Andr s de Barrios vecino de esta
ciudad que doy fe conozco, como padre y legtimo
administrador de la persona y bienes de Joseph de Barios
suhijo que ser de edad de diecinueve a os, dijo que por
cuanto el susodicho se ha inclinado a aprender el oficio
de canteroyalba ily tener ajustado con Nicol s de Meza
maestro de dichos oficios, el que se lo reciba por el
tiempo y calidades y forma que se expresar n,
reduci ndolo a escritura p blica que es la presente,
otorga dicho Andr s de Barrios, en la mejor va por
derecho lugar haya, que pone a servicio y por aprendiz
de dichos oficios de cantero y alba il a dicho su hijo
Joseph de Barrios con el dicho maestro Nicol s de Meza,
por tiempo y espa /[f. 476] cio de tres a os que
comenzaron a correr y contarse desde el da ocho de
noviembre pr ximo pasado del corriente a o de la fecha,
que fue el mismo en que lo recibi , y durante dicho
tiempo el dicho maestro le ha de tener a dicho su hijo en
su casa y compa a d ndole el sustento y vestuario
necesario, cur ndole sus enfermedades como estas no
pasen de quince das y ense  ndole dichos sus oficios a
todo su leal saber y entender, sin defraudarle cosa alguna
de ellos, de suerte que al fin de dichos tres a os, ste
salga capaz y suficiente oficial y en defecto de no estarlo,
le ha de volver a dicha su casa a perfeccionarlo en el
todo, y en el nterin le ha de pagar lo que de oficial
pudiere ganar en casa de otro cualquier maestro, y dicho
aprendiz en el medio tiempo de esta escritura se
ausentare o huyere, dicho maestro lo puede buscar y
hall ndolo, pueda sacarlo de la parte y lugar en que
estuviere y llevarlo a dicha su casa a que le devengue las
fallas que le hubiere hecho y le de cumplimiento al
tiempo de esta escritura, la cual cumplida dicho maestro
le ha de dar a dicho su aprendiz un vestido de pa o

abiado en el todo y en su defecto treinta pesos en reales
para que lo haga, y estando presente dicho maestro
Nicol s de Meza, a quien asimismo doy fe conozco,
habiendo o doy entendido el tenor, forma y calidades de
esta escritura, otorga que le acepta como en ella se
contiene y recibe por su aprendiz al dicho Joseph de
Barrios, al cual se obliga a ense arle los dichos sus oficios
de cantero y alba il a todo su leal saber y entender, sin
que de ellos le defraude ni oculte cosa alguna dentro de
dichos tres a os, y guardar y cumplir las dem s
condiciones que van asentadas y consentidas en este
instrumento, cada uno de los susodichos por lo que les
toca obligaron sus personas y bienes habidos y por haber
/[f. 476 v] y con ellos se someten al fuero y jurisdicci n
de los jueces y justicia de su majestad de cualesquier
partes que sean y real audiencia de ella, seg n su fuero,
domicilio y vecindad, ley si convenerit las dem s de su
favor y defensa con la general del derecho para que le
compelan y apremien como por sentencia pasada en
cosa juzgada, y as la otorgaron y firmaron, siendo
testigos Francisco de Rivera, Joseph Flores y Antonio de
Salinas, vecinos de esta ciudad.

Andr s de Barrios, Nicol s de Meza
[r bricas]

Ante m , Felipe Mu oz de Castro, escribano real y de
provincia. [r brica]

Archivo General de Notar as de la Ciudad de M xico.
Libro 2580, fs. 475 v- 476 v. Notar a 391. Notario
Felipe Mu oz de Castro. A o 1725.




Documento
I

/|f.382v.]
[al margen]: Escritura de aprendiz fecha da de su
otorgamiento en papel de sello segunda clase.

En la ciudad de M xico en veinte y siete d as del
mes de noviembre de mil setecientos y veintis is a os,
ante m el escribano y testigos, Manuel de Altamirano,
vecino de esta ciudad que doy fe conozco, como padre
leg timo de Juan Joseph Altamirano que ser de edad de
quince a 0s poco m s 0 menos, otorga que lo pone por
aprendiz del oficio de cantero con el maestro don
Miguel Custodio Dur n, que lo es de dicho oficio y de
arquitectura, vecino de esta ciudad, por el tiempo y
espacio de cuatro a 0s, que comenzaron a Cotrer y
contarse desde el da diecisiete de septiembre del
presente a o de la fecha en adelante y durante ellos ha
de tener a /[f383] dicho aprendiz en su casa y
compa a, ense ndole el dicho su oficio de cantero a
todo su leal saber y entender sin defraudarle cosa alguna
de 1, de suerte que al fin de dichos cuatro a os ste
salga capaz y suficiente oficial y en su defecto de no
estarlo lo ha de volver a dicha a su casa a perfeccionarlo
en el todo y en el nterin pagarle lo que pudiera ganar
en casa de dicho otro cualquiera maestro, como
tambi n en dicho tiempo le ha de dar el sustento y
vestuario necesario y curarle sus enfermedades como
no pasen de quince d as y si dicho su hijo se huyere y
ausentare, dicho maestro lo ha de poder solicitar y
buscar y hall ndolo, sacarlo de la parte y lugar donde
estuviere y lo lleve a su casa a que le devengue las fallas
que le hubiere hecho y le de cumplimiento al tiempo de
esta escritura y cumplida, dicho maestro le ha de dar a
dicho aprendiz un vestido de pa o de la tierra obrado
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en el todo y en su defecto treinta pesos en reales para
que lo haga, y estando presente dicho don Miguel
Custodio Dur n, habiendo o do y entendido el tenor y
forma de esta escritura, otorga que la acepta seg n 'y
como en ella se contiene y recibe por aprendiz del dicho
su oficio de cantero al expresado Juan Joseph
Altamirano, a quien se obliga a ense arlo a todo su leal
saber, sin ocultar cosa alguna dentro de dichos cuatro
a osycumplir yobservar lodem s contenido en este
documento, a cuya guarda y firmeza obligaron ambos
otorgantes sus personas y bienes habidos y por haber y
con ellos se somete /[f. 383 v.] al fuero y jurisdicci n de
los jueces y justicias de su Majestad de cualesquiera
partes que sean en especial a los de esta ciudad, su corte
y Real Audiencia de ella, renunciaron su fuero,
domicilio, vecindad, ley si convenent las dem s de su
favor y defensa con la general del derecho, para que les
competan y apremien como por sentencia pasada en
autoridad de cosa juzgada, y as lo otorgaron y firmaron,
de que doy fe y de conocer a dicho maestro, siendo
testigos Francisco de Rivera, Joseph Flores y Antonio de
Salinas, vecinos de esta ciudad.

Miguel Custodio Dur n, Manuel de Altamirano
[r bricas]

Ante m , Felipe Mu oz de Castro. escribano
real y de provincia. [r brica]

Archivo General de Notarias de la Ciudad de M xico.
Libro 2581, fs. 382 v.- 383. Notar a 391.
Notario Felipe Mu oz de Castro. A o 1726.




os “Meaderos P blicos” en la Ciudad de M xico.

Peque as construcciones urbanas del siglo XIX.

Introducci n

partir de la segunda mitad del siglo XIX,
comenzaron a construirse peque as obras
urbanas en algunos jardines y plazas del centro

de la Ciudad de M xico. Este trabajo, tiene por objetivo
rescatar del archivo varios documentos relacionados
con una historia singular. Los llamados “meaderos
p blicos” aunque fueron edificaciones sencillas,
involucraron diferentes intereses, tanto p blicos como
privados; dan cuenta tambi n, del tipo de materiales
que se usaron en su edificaci n (madera, cantera y
| mina), as como de las instalaciones hidr ulicas,
donde se us tanto el plomo como el hierro.

Los documentos consultados son del Archivo
Hist rico del Distrito Federal, del grupo
Ayuntamiento, secci n Polic a en General y van dela o
de 1863, primera referencia a dichas instalaciones,
hasta el a o de 1881. Al parecer, la historia de estos
espacios continu , pues en dicho ndice sigue
habiendo referencias hasta el a o de 1900, y a n
despu s. Nos interesa destacar la historia de los
inodoros (otro nombre que se us ), su surgimiento, su
proceso de transformaci n, as como su ubicaci n en
el espacio urbano. Las instancias involucradas en la
construcci n de estos lugares fueron: el Ayuntamiento,
la Direcci n de Obras P blicas, la Direcci n de Aguasy
Hacienda. Las obras, fueron costeadas tanto por
particulares, como por el gobierno de la Ciudad.

Estos “meaderos” nos permiten tambi n,
enterarnos de la influencia externa, sobre todo de las

LEOPOLDO RODR GUEZ MORALES

modas en las capitales de Europa; sin embargo, su
construcci n en la Ciudad de M xico adquiri
caracter sticas originales, pues se trataba de otro
entorno urbano, econ mico, cultural y social,
completamente diferente. Tambi n, su uso ten a un
car cter de g nero, pues en un principio dichos
espacios eran s lo para hombres; a os despu s, al
finalizar el siglo XIX; los sanitarios incluyeron a las
mujeres. En el proceso de construcci n y dise o de
estos meaderos intervinieron importantes personajes
como el ingeniero civil Ram n Rodr guez Arangoiti,
egresado de una universidad europea, el ingeniero
arquitecto Antonio Torres Torija, de la Escuela
Nacional de Bellas Artes (Academia de San Carlos) y el
arquitecto Leopoldo Batres, entre otros.

Dicha historia urbana, nos permite reflexionar
sobre algunos aspectos, tanto hist ricos como te ricos.
Los espacios de una ciudad est n determinados por
algunas de las siguientes variantes: arquitect nicas,
sociales y culturales. El espacio arquitect nico, a su vez
se determina por los materiales que intervienen en su
construcci n.' Los proyectos y dise os urbanos
obedecen a las normas y convenciones impuestas por la
clase en el poder, al uso social y cultural del espacio y
su transformaci n en el tiempo.

La historia del recinto destinado a los servicios
sanitarios data de varios siglos atr s. Ya desde los
griegos existan estos lugares integrados en su
arquitectura. En las ciudades europeas de la Edad

"Pedro Paz Arellano (coordinador), presentaci nala edici n facsimilar del libro de
Antonio Torres Torija, Introducci n al estudio de la construcci n pr ctica,
editado en 1895, M xico, INAH, 2001, p. 9.
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Media, sin drenajes por lo general, las inmundicias eran
arrojadas a las calles, lo que provocaba contaminaci n
e insalubridad por todas partes. En la Ciudad de
M xico, durante los siglos XVI, XVII 'y parte del XVIIL, la
situaci n era similar, pues al no existir drenajes
subterr neos, las calles fueron convertidas en
verdaderos focos de infecci n; exist an canales en
medio de las calles que terminaban en las distintas
acequias existentes. En los conventos hab a un lugar
destinado a ba os, los llamados “comunes” y en las
grandes residencias, el resto de las casas arrojaba sus
desperdicios en las calles, de ah surgi en la cultura
popular el t rmino iaguas! De ello dan cuenta varios
cronistas. S lo hasta el siglo XVIII, dio inicio la
construcci n del drenaje subterr neo en la Ciudad de
M xico. Las ideas sobre sanidad llegaban de Europa y
eran aplicadas en la trama urbana.

Los espacios habitacionales van
transform ndose seg n las normas e imposiciones
dominantes y esto incluye los espacios ntimos, de
acuerdo con lo que el soci logo Norbert El as llama
sociog nesis de las represiones sociales, tanto las
formas de comportamiento, de vestimenta y hasta las
sexuales; para 1, son dos los mbitos m s importantes:
los dormitorios (con el uso del pijama) y el comedor
(con el uso del tenedor). Este autor parte de la Edad
Media al Renacimiento. En la medida en que los
espacios se especializan, las normas sociales se vuelven
m s r gidas. Nos dice que:

Lo que a nosotros se nos antoja la cosa m s
natural del mundo, porque desde peque os
nos hemos integrado en este tipo de sociedad
que, a su vez, nos ha condicionado, es algo
que tuvo que aprender toda la sociedad en su
da, lenta y penosamente. Y este proceso
afecta a las cosas menudas y aparentemente
insignificantes, como el tenedor, al igual que a

otras formas de comportamiento que nos
parecen m s importantes y esenciales.’

Dentro de esos espacios est n los ba os,
anotamos por nuestra parte.

En la Edad Media, El as nos dice que a nen la
clase aristocr tica las normas en el comedor eran muy
relajadas, pues todav a los invitados limpiaban sus
cuchillos en sus ropajes o en los manteles, cuando
todav a no eran conocidos ni el tenedor ni la servilleta;
as tambi n sonarse la nariz con la mano era natural,
nos dice que tampoco haba pa uelos; todos en el
comedor, se serv an de la mano para tomar la comida
de la fuente com n. La clase en el poder desde esa

poca empez a diferenciarse, por lo que inici un
proceso para regularizar las actividades sociales dentro
de su casa. Pero esas normas eran muy elementales:

Mucho m s elementales de las que hoy rigen
como uso y costumbre en los ambientes
campesinos en la etapa actual de la evoluci n
de la conducta humana.’

As , el acto de defecar y orinar est relacionado
con la cultura y moral de la  poca que se trate. Realizar
estas funciones biol gicas al aire libre era una manera
natural de la gente, no hab a prohibiciones para ello,
no hab a verg enza en esto. Orinar en las esquinas,
detr s de los templos, era lo m s com n, as como
arrojar todo por la ventana o puerta. Desde la
sociolog a o antropolog a este tema ha sido poco
estudiado; sin embargo un autor comenta el viaje de
un fraile catal n por el norte del M xico colonial y lo
que encontr en los indios Yuma del R o Colorado
cuando estos hac an sus necesidades:

Pero lo regular es andar totalmente desnudos; y
son tan deshonestos, que siempre est n con las

*Norbert El as, El proceso de la civilizaci n. Investigaciones sociogen ticas y
psicogen ticas, M xico, Fondo de Cultura Econ mica, 1994, p. 114.
*Ibidem. p. 111




manos en las partes vergonzosas, jug ndose, y
alter ndose la naturaleza, y son tan brutos que
si se les reprende lo hacen peor y se ponen a
re r como lo experimente; y si se les viene en
gana orinar, sea parados o sea andando, hacen
su necesidad como las bestias, ya n peor, pues
estas se paran para mear  y si est n sentados
en el suelo no hacen m s que levantar un poco
la nalga por un lado, y como echan los cuestos
tan largos y redondos, y recios, con un soplo
levantan el polvo de la tierra.'

Por otro lado, el siglo XIX se caracteriza por ser
el m s conservador en la historia de la humanidad,
desde el pensamiento contempor neo. La ciencia
desarrolla sus m todos iniciales en casi todas las
ramas del saber: medicina, fsica, qu mica,
matem ticas, biologa, ingeniera, sociolog a,
psicolog a; vy es en esta ciencia donde apareci la
represi n del sujeto, de sus sentidos:

Por ello en el siglo XIX, la sexualidad es
perseguida hasta en el m s nfimo detalle de las
existencias; es acorralada en las conductas,
perseguida en los sue os; se la sospecha en las
menores locuras, se la persigue hasta los
primeros a os de la infancia; pasa a ser la cifra
de la individualidad, a la vez lo que permite
analizarla torna posible amaestrarla.’

Es en este contexto hist rico, social y cultural,
cuando en nuestra Ciudad aparecen ciertas obras
p blicas relacionadas con la sanidad: canales de
desag e, drenajes, ba os, tuber as de aguas, etc tera.
Es as como el gobierno de la Ciudad trata de
solucionar un problema urbano: la instalaci n de
espacios destinados a desechar residuos org nicos. Los

'Julio C sar Montan Mart, Fray Pedro Font. Diario ntimo, M xico, Plaza y
Vald s, 2000, p. 117. La cita tambi n est referida en, Bolet n: Diario de campo,
n m. 62, M xico, INAH, enero-febrero, 2004.

> Michel Foucault, Historia de la sexualidad. 1.- La voluntad del saber, M xico,
Siglo Veintiuno Editores, 1982, p. 176.

Los “Meaderos P blicos” en la Ciudad de M xico.
Peque as construcciones urbanas del siglo XIX.

meaderos que fueron construidos o autorizados por el
Ayuntamiento siempre estuvieron Sujetos a estas
determinaciones hist ricas, culturales y morales de la

poca que los gener ; fueron obras que la memoria
colectiva ha perdido; en la actualidad, no se conserva
ni un s lo ejemplo de dicha arquitectura. Ya en su
tiempo, hubo varias protestas que trataban de
eliminarlos. En 1880, por ejemplo, un vecino describe
en una carta sus impresiones: afirmaba que los
mingitorios establecidos por el Ayuntamiento en varios
puntos de la ciudad, carec an de vigilancia, de agua
corriente, y que se hab an convertido en dep sitos
f tidos debido al mal uso que de ellos hac an “la clase
baja de nuestra sociedad”; adem s, cotidianamente
estaban acostumbrados desde tiempo atr s a:

usar los rincones que los edificios presentan
muchas veces como sucede por ejemplo en el
costado de la Catedral del lado del
empedradillo, as como en la Plazuela del
Seminario, y algunas veces tambi n en varias
calles, en donde es repugnante el aspecto de
esos meaderos improvisados tanto por su
pestilencia como por los charcos que se
depositan sobre las banquetas. M xico abril de
1880.°

El Estado, al promover estos espacios destap
una cuesti n que hab a permanecido por varios siglos
oculta. En contraste, en nuestros d as han vuelto a
privatizarse estos sitios, pues s lo podemos acceder a
los sanitarios, previo pago de por medio, en lugares
espec ficos: restaurantes, terminales, plazas y edificios
(foto 1), algunos con el nombre de WC. Sin embargo,
en plazas y jardines ya no los encontramos, como en
otras capitales del mundo (foto 2).

® Archivo Hist rico del Distrito Federal (AHDF), Ayuntamiento, Polic a en
General, vol. 3636, exp. 878, f. 2.
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Figura 1. Ciudad de M xico,
Centro Hist rico, 2004.
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Figura 2. Ciudad de Berl n, 2002.

Por otro lado, es conveniente se alar algunos
acontecimientos que son importantes para nuestro
estudio. Los grandes cambios en la fisonoma de la
Ciudad de M xico, durante en el siglo XIX, fueron sin
duda las nuevas colonias y fraccionamientos que se
fundaron, especialmente en la segunda mitad del siglo:
La Santa Mar a la Rivera, Nuevo M xico, La Guerrero,

entre otras. Empero, existieron peque 0s cambios, que
dieron a la Ciudad otro aspecto del que presentaba a
finales del siglo XVIIT y principios del XIX. La aplicaci n
de las leyes de desamortizaci n de los bienes del clero,
despu s de 1860, posibilitaron la liberaci n de
enormes cantidades de tierra urbana. Aparecieron
nuevas calles, por tanto nuevas disposiciones del
Ayuntamiento para regular las fachadas, las calles,
etc tera. Los cambios, no s lo fueron urbanos, sino
tambi n sociales. La Independencia del pa s trajo una
nueva sociedad, donde las ideas fueron m s liberales
en relaci n con el dominio que la Iglesia ejerci
durante siglos. Aparecen nuevas normas sociales y
morales, que definen la sociedad de la poca. Tambi n,
surgieron nuevas normas urbanas que van modificando
el espacio de la Ciudad.

En realidad, muchos de los cambios que va
experimentando la ciudad se inician a finales del siglo
XVIII, concretamente con las reformas borb nicas. En
el ensayo de Sonia Lombardo La reforma urbana en
la ciudad de M xico del siglo XVIII, se anota que en el
periodo del virrey Revillavigedo, se produjo una gran
reforma fsica de 1789 a 1798. Este virrey mand
empedrar la Plaza Mayor y coloc cuatro fuentes
dise adas por el arquitecto Ortiz de Castro. Las calles
fueron empedradas y se colocaron los desag es por
atarjeas, se segaron algunas acequias, se colocaron
faroles y se arregl el paseo de la Alameda. En 1792, la
Ciudad fue dividida para su jurisdicci n, en ocho
cuarteles mayores y 32 menores, seg n el plano que
apareci en esas fechas. En materia econ mica, se
establecen f bricas reales, como la de la p Ivorayla del
tabaco; tambi n, se disuelve la organizaci n tradicional
de los gremios artesanales. Con estas dos reformas,
tanto la administrativa como la econ mica, que no era
otra cosa que la concentraci n del poder en manos del
rey, se afect considerablemente a los sectores sociales
que lo pose an: la Iglesia, la ciudad, los gremios.”

"Sonia Lombardo de Ruiz, “La reforma urbana en la ciudad de M xico del siglo
XVIII", en La ciudad concepto y obra, UNAM, M xico, 1987, pp. 108-115.




Sin embargo, pasar an muchos a os para que
las reformas del siglo XVIIL, se aplicaran rigurosamente
en la ciudad. Con la consumaci n de la Independencia,
la Ciudad segua presentando el mismo aspecto
monacal que tena en la poca colonial, seg n refiere
Elisa Garc a en su trabajo La ciudad republicana. Siglo
XIX laverdadera transformaci n, seg n esta autora, se
inici despu s de la Reforma, pues las leyes emitidas
en 1861 afectaron las propiedades de la Iglesia y con las
leyes de exclaustraci n salieron de los conventos los
religiosos y religiosas, se nacionalizaron los bienes
eclesi sticos y se secularizaron los cementerios y
hospitales. Entre 1856 y 1861 se demolieron los
conventos de San Francisco, Santo Domingo, San
Agust n, San Fernando, La Concepci n, Santa Isabel,
entre otros. A trav s de dichos conventos se abrieron
nuevas calles y los que sobrevivieron se usaron para
cuarteles, bibliotecas, escuelas y vecindades. En esta

poca, continuaban los problemas relacionados con la
higiene: calles sucias, desag es en mal estado,
empedrados y banquetas defectuosas y el alumbrado
era escaso. La ciudad comenz a ensancharse, ya
exist a el trazo de nuevas colonias y nuevas v as de
comunicaci n como la avenida Paseo de la Reforma.’

Modelo de un kiosco sanitario.
Litograf a francesa, siglo XIX. AHDF, exp. 1217.

*Elisa Garc a Barrag n, “La ciudad republicana. Siglo XIX”, en La ciudad concepto
y obra. VI coloquio de Historia del Arte, M xico, UNAM-IIE 1980, pp. 138-142.

Los “Meaderos P blicos” en la Ciudad de M xico.
Peque as construcciones urbanas del siglo XIX.

La primera referencia a los “meaderos p blicos”
aparece en el documento fechado en el mes de julio
del a o de 1863, cuando el ciudadano franc s Luis
Mazet una vez m s -pues cuatro a os antes hab a
hecho la misma solicitud- presenta al Ayuntamiento su
propuesta de instalaci n de “gabinetes inodoros”
siguiendo el modelo como exist an en las principales
capitales de Europa. Solicitaba del Ayuntamiento el
privilegio exclusivo de realizar estas instalaciones,
adem s una “merced de agua”; despu s de un tiempo,
en agradecimiento regalar a a la Ciudad los gabinetes.
En suma, la solicitud se resum a en lo siguiente:

Art culo primero. Luis Mazet se compromete a
establecer por ahora dos gabinetes inodoros en
la atarjea del Portal de Mercaderes a la mitad de
1, uno, y el otro frente a la callejuela, a los tres
meses de la fecha en que se le conceda el
derecho exclusivo.
Art culo segundo. A los seis meses de abiertos al
p blico los gabinetes, si su producto fuese
suficiente se establecer n otros dos en la Plaza,
en simetr a con los primeros, o en puntos que
se convengan.
Art culo tercero. Para cada uno de estos cuatro
gabinetes el Ayuntamiento dar gratis a Mazet
una merced de agua, que tomar a su costa de
laca erainmediata.
Art culo cuarto. En correspondencia al beneficio
del art culo anterior la municipalidad entrar en
posesi n de los cuatro inodoros a los dieza os
de establecidos, como due a que se hace de
ellos.
Art culo quinto. Cuando la necesidad elija
establecer gabinetes en otras plazas, o en
algunas calles, lo har Mazet, avis ndolo
siempre a la municipalidad.
Art culo sexto. El que suscribe es libre para
administrar esta negociaci n como le parezca; y
si despu s de los diez a os de que habla el
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art culo cuarto quisiese vender o arrendar el
Ayuntamiento los cuatro gabinetes, ser
preferido Mazet por el bando.

Art culo s ptimo. Se colocar en la parte
exterior de cada gabinete, para que el p blico lo
use gratis, un lugar para desaguar, que se
mantendr aseado, y con agua corriente, como
existe en los zaguanes de la Bella Uni n y
Progreso.”

La Comisi n de Polica, en respuesta a lo
planteado por Luis Mazet le contest que no era
posible concederle el privilegio exclusivo que
solicitaba. La Comisi n crea conveniente la
construcci n de inodoros en las grandes ciudades
como M xico, pero al no ser gratuitas para el p blico,
se podra especular con ellos, por lo que no hab a
motivo de pedir privilegios exclusivos, sobre todo
cuando se exig a del Ayuntamiento una fuerte suma
de capital, representada por las cuatro mercedes de
agua solicitadas. Los puntos escogidos para colocar
los inodoros en el centro de la calle y la Plaza Mayor,
no parec an ser los adecuados, porque la circulaci n
se entorpecer a y ofender a la vista de las personas
“porque a n cuando en Europa es cierto que existen
en gran n mero est n colocados entre grupos de

rboles o en recodos que no los presentan a la vista
desnuda del transe nte. Adem s la Comisi n
recuerda que en poca no muy lejana se pusieron
unos meaderos (y no enteramente aislados) en varios
puntos de la ciudad contra los que se levant una
vigorosa oposici n que no ces sino cuando fueron

destruidos”.”

’ AHDF, Polic a en General, vol. 3633, exp. 485.
" Ibidem.

Figura 3. Reconstrucci n digital de un dibujo al piz.
AHDF, Ayuntamiento, Polic a en General, vol. 3633, exp. 496.

As , el Cabildo el 15 de julio de 1863 neg a Luis
Mazet el privilegio exclusivo que solicit para la
construcci n de esos espacios. No se le concedieron las
mercedes de agua y adem s, poda establecer los
inodoros arrendando el agua necesaria y en lugares
previamente aprobados, conforme al proyecto
presentado. Al parecer, como los prop sitos iniciales
delse or Mazet no se cumplieron, y desisti  de su idea.

Fue hasta abril de 1865, cuando nuevamente
solicitan la colocaci n de sanitarios p blicos. El ingeniero
M. de Castel en dos solicitudes propuso al Ayuntamiento
la construcci nde “peque os monumentos vulgarmente
llamados meaderos”, para lo cual present el dise o'y
proyecto de estos sitios (Figura. 3). Este ingeniero
pretend a construir las columnitas a un precio de 50
pesos las grandes y 12 pesos las peque as, dejando al
Ayuntamiento la renta que iba a generar los anuncios que
se colocar an en su superficie. Lo interesante es que el
se or Castel (quien viva en el hotel Europa y que no iba




a permanecer por mucho tiempo en el pas, seg n 1
mismo inform ) plante construir estas instalaciones en
los ngulos de las calles y de las plazas p blicas, pues de
esta forma no entorpeceran el tr nsito ni la moral.
Adem s, el gobierno de la Ciudad podr a tener una renta
segura con los anuncios que har an pintar los boticarios,
tenderos y otros comercios, seg n pr ctica de otras
ciudades de Europa. En este caso, el Cabildo en mayo de
1865 resolvi  favorablemente a la petici n del ingeniero
yemiti dos breves resoluciones:

1°. Constr yanse en la ciudad los meaderos
p blicos necesarios, a juicio de los S.S. Alcalde y
Comisionado de Obras P blicas.

Plano 1", Localizaci n de los primeros “meade

1 Alcaicer a 2 5 Betlemitas
2 SanJos Real 2

3 Santa Clara 2 7L pez

4 Esp ritu Santo 1

Los “Meaderos P blicos” en la Ciudad de M xico.
Peque as construcciones urbanas del siglo XIX.

2°. Estos mismos se ores quedan facultados,
para perfeccionar el contrato de construcci n,
con M. de Castel."

El contrato que se firm entre el Ayuntamiento y
elingeniero M. de Castel, especificaba en cuatro art culos
lo convenido; 1) que | se encargara de construir los
meaderos p blicos en las plazas, paseos y calles de esta
capital, conformes al plano que present , siendo el
precio para los grandes de $50 uno, mientras que para
los peque os ser an de $16, cada uno. 2) que los deber a
construir en los lugares destinados por el Ayuntamiento.
3)loss bados, el contratante dar a un informe del estado
de dichos meaderos al Ayuntamiento.

ros” sobre el plano de Diego Garc a Conde.

6 Callej n de la Condesa 2

" “El plano de la capital virreinal (1793-1807) de Diego Garc a Conde” en El as Trabulse Atala, Guadalupe Jim nez Codinach, Alejandra
Moreno Toscano, Una visi n cient fica y art stica de la Ciudad de M xico, M xico, Grupo Carso, 2002.

"AHDF, Polic a en General, vol. 3633, exp. 496.
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Sin embargo, en una contestaci n del Regidor
de Obras P blicas, de fecha junio 4 del mismo a o, se
hab a acordado la suspensi n de las obras, sin raz n ni
motivo aparente, pero ya estaban concluidos casi todos
los meaderos, por lo que se solicit una inspecci n al
Director de Obras P blicas, Luis G. de Ansorena. El
dictamen fue que las construcciones no se realizaron
conforme al plan original, pues faltaban los alba ales
que deber an conectarse con las atarjeas, por lo que
desaguaban sobre los empedrados. Adem s, estaban
mal construidos, pues las tazas eran de loza con
rebordes de yeso y mezcla, en lugar de ser de piedra
ahuecada; los recintos de las paredes se quitaron,
colocando en su lugar piedras mal puestas. El precio
que deber an tener los meaderos era de 30 pesos,
seg n el Regidor y el de los que fueron colocados en
las paredes, por su mala construcci n, era de 4 pesos.

La mala construcci nyel p simo estado de las
instalaciones hidr ulicas fue una constante en la
historia de estos espacios. En la mayor a de los casos el
problema principal fue el del abasto suficiente de agua,
que mantuviera limpios y aseados estos sitios, pero
tambi n la colocaci n de las tuber as y su adecuada
conexi n con el drenaje de las calles. Los doce
meaderos no funcionaron como esperaban las
autoridades, por lo que fueron suprimidos. En el a o
de 1868, la Comisi n de Polic a emiti un documento
que se alaba la prohibici n de los meaderos p blicos
que exist an en las calles y esquinas de la Ciudad, por
lo que se orden su demolici n.

A os m s tarde, otras soluciones fueron
apareciendo, pues las autoridades de la poca
consideraban como un problema de higiene la
instalaci n de sitios p blicos, donde la gente resolviera
sus necesidades fisiol gicas y no lo hiciera en los
rincones de los edificios y calles como era la
costumbre. Uno de los dise os m s originales que se
realizaron para dar cabida a estos espacios, fue sin

duda el que present en agosto de 1866 el ingeniero
civil Ram n Rodr guez Arangoiti (uno de los primeros
socios de la Asociaci n de Ingenieros y Arquitectos de
M xico). El proyecto que present consista en un
peque o edificio realizado en cantera, por lo que el
costo resultaba muy caro (figura 4). Los detalles para la
realizaci n de este meadero aparecen en la propuesta
de contrato que redact este ingeniero y que puso a la
consideraci n del Ayuntamiento; es interesante
conocerlo completo.”

El plan de este ingeniero era construir ocho
meaderos, cuatro de ellos ubicados en las cuatro
avenidas principales que desembocaban en la Plaza de
Armas y los otros cuatro, en las calles de Plateros y
Tacuba. La tarifa que refiere la tercera propuesta del
contrato, consist a en el alquiler de cada uno de los 16
vidrios de la parte alta del inodoro y ser a de cuatro
reales por semana, dos pesos cada mes, 12 pesos por
seis meses 0 25 por cadaa o. En respuesta a la petici n
del ingeniero, la Comisi n de Polica emiti una
propuesta al Cabildo, el cual acept con algunos
cambios que consistieron en la modificaci n del
art culo cuarto, quedando as: “por cada nuevo
meadero que construya bajo estas mismas bases y a sus
expensas, se le concede la explotaci n por tresa os de
los que vaya construyendo, sin alterar el tiempo que se
haya fijado para la explotaci n del primero”.” Adem s,
el ingeniero deber a comprometerse con los gastos de
reparaci n, mantenimiento y estaba obligado a
entregar la obra a su tiempo al Ayuntamiento.

El costo total del meadero fue de 1,032 pesos,
cantidad fuerte para la poca de su realizaci n;
adem s la ubicaci n exacta qued en la calle de San
Jos el Real y Cinco de Mayo. La tabla 1 presenta el
presupuesto de esta obra y es importante pues nos
permite conocer el tipo de materiales que se emple
para su ejecuci n.

“Ver ap ndice, documento 1.
" AHDF, Polic a en General, vol. 3634, exp. 534.
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Figura 4. Acuarela de
Ram n Rodr guez Arangoiti. AHDF, Ayuntamiento,

Los “Meaderos P blicos” en la Ciudad de M xico.
Peque as construcciones urbanas del siglo XIX.

Polic a en General, vol. 3634, exp. 534.

Tabla 1. Presupuesto del “Meadero”

pesos centavos

Por el presupuesto adjunto del cantero. Montilla
que comprende toda la construccion, albahileria 500
y compra de la chiluca
Por el octagono de fierro forjado y varillas de
fierro para los cristales de la parte superior,

. - 130 75
machimbrado, espinas y esqueleto para
sostener el remate, la traba y la perilla del agua
Por el modelo y fundicion en plomo de los
ornamentos y vaso del remate segin convenio 250
con Miranda
Por pintura y dorado 80
Por seis metros de caneria, colocacion 12
Importa 1,032 75
La palizada para cubrir, la dara el convento, o 40
bien se calcula a

El proyecto original del ingeniero Rodr guez de
establecer varios sanitarios distribuidos en lo que hoy es
el Centro Hist rico, se frustr por diversas razones que
no se conocen. Lo nico que menciona en una petici n
que hace al Ayuntamiento en abril de 1868, en que
solicita se le indemnice del costo total del meadero que
fue de 1,532, -ya que le agreg una toma de agua

AHDF, Ayuntamiento, Polic a en General, vol. 3634, exp. 534.

adicional que iba a servir de bebedero- de esta forma
renunciaba a la explotaci n de la propaganda comercial
que por tres a os se le haba concedido. Al parecer, la
situaci n econ mica del ingeniero no era muy buena,
en ese momento. En respuesta, el Ayuntamiento le
contest una breve resoluci n de Cabildo, donde le
indica la conveniencia de que siga con la explotaci n del
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inodoro, seg n el artculo 2° del contrato.” Basta
mencionar que el meadero de Arangoiti fue de los pocos
que funcion durante muchos a os. Un documento
refiere que en 1887 esta obra fue cambiada de sitio por
protestas del due o del hotel Gillow a la calle de 5 de
Mayo y Callej n de Santa Clara.”La construcci n de ese
meadero fue el nico ejemplo y por desgracia no pudo
servir de modelo como 1 lo haba proyectado, para
otros que pensaba realizar. Sin duda, era una obra con
una concepci n arquitect nica muy original, pues
conten a el estilo de moda en ese momento.

Por otra parte, la necesidad de establecer m s
inodoros funcionales en la Ciudad, oblig al
Ayuntamiento a dictaminar nuevas disposiciones. As ,
en un resolutivo de dos art culos del mes de enero de
1868 se espec fica que:

1°. La obrer a mayor proceder a a tapar los
inodoros establecidos en las calles, con
excepci n del que se halla en el 5 de Mayo por
estar en otras condiciones.

2°. Los c.c. Regidores en sus respectivos
cuarteles cuidar n de que se establezcan dichos
inodoros en los mesones, hoteles y casas de
vecindad en que no los hubiere. "

Es conveniente se alar que el art culo 1° se
refiere a los doce meaderos que se hab an instalado en
1865. En relaci n con el art culo 2°, que es una
disposici n muy breve, en realidad fue algo m s
complejo y de dif cil aplicaci n, por los intereses que
involucraba, ya que se trataba de instalar estos espacios
(llamados todav a en el siglo XIX “comunes”) en todos
los mesones, hoteles y casas de vecindad, que hab a en
la ciudad. Varios a os llev este proceso y por si mismo
amerita otro estudio espec fico.

La construcci n de los meaderos p blicos
siempre gener protestas y malestar entre la
"Ibidem.

"AHDF, Polic a en General, vol. 3637, exp. 923.
"AHDF, Polic a en General, vol. 3634, exp. 565.

poblaci n. En el Archivo Hist rico del Distrito Federal
est n las cartas que continuamente eran enviadas por
diversas personas, quienes se quejaban por el mal
estado de las instalaciones, que generaba malos olores
y sobre todo, porque atentaban contra “las buenas
costumbres”. Al parecer, muchas veces estaban m s
preocupados por las cuestiones morales, que por las
salubridad de la ciudad. As, como ejemplo,
presentamos la carta del 5 de junio de 1874 que
dirigieron siete vecinos de la calle 5 de Mayo al
Ayuntamiento:

Los vecinos que suscribimos esta manifestaci n
ante U. respetuosamente exponemos: que en la
calle donde vivimos que es la de San Jos el
Real, existe un inodoro en la esquina del Cinco
de Mayo, el cual se haya colocado de una
manera que hace intransitable el paso a las
muchas personas que frecuentan estas calles,
adem s, las gentes que desaguan all no todas
tienen la educaci n necesaria para hacer ese
acto con la decencia necesaria, sino que
haciendo alarde de aquel lugar, se miran desde
los balcones escenas poco dignas de la cultura
de un pueblo civilizado. Por lo tanto a U.
suplicamos, se sirva mandar disponer que el
referido inodoro se quite de ese lugar, para
impedir esos actos que ofenden tanto a la moral
p blica como a la salubridad y el adorno de esta
calle, en lo cual recibiremos favor y justicia.”

Por supuesto, la Comisi n de Polic a no estuvo
de acuerdo con esos vecinos, por varias razones: en
primera, se trataba de uno de los pocos espacios
p blicos con un dise o art stico, que era funcional y
que los transe ntes usaban mucho. Por lo tanto, no fue
aceptada la solicitud de los vecinos. En cambio, se
orden que hubiera un polic a de los que cuidaban las
calles cercanas, para que “vigile del buen orden que
debe existir en la esquina donde est el meadero de

" AHDF, Polic a en General, vol. 3635, exp. 725.




que se trata, impidiendo cualquier esc ndalo que

resulte en perjuicio de la moral p blica™."

Por ltimo, presentamos la propuesta de la
Comisi n de Polic a para establecer 30 meaderos en la
Ciudad. Conviene resaltar el hecho de que es el
propio Ayuntamiento de la ciudad, el que construir a
obras de inter s p blico, con fondos propios y por
tratarse de un beneficio colectivo. El costo de la obra
sera de 3,750 pesos, esto sin incluir el brocal de
chiluca y el alba al. Esta medida fue aprobada por el
Ayuntamiento en octubre de 1878. Sin embargo, tal
como lo expone el ingeniero Torres Torija, la cantidad
calculada s lo alcanzaba para realizar 21 inodoros de
los 30 que originalmente se hab an propuesto, puesto
que el herrero que iba a hacer la instalaci n tuvo que
elevar sus costos, sobre todo por la mano de obra que
requer 2. Adem s, como no estaban incluidas las
tuber as que iban a conducir el agua para el aseo de los
ba os, el Ayuntamiento aprob un presupuesto extra
de 651.70 pesos.” La ubicaci n de los meaderos en la
Ciudad aparece en el presupuesto de la instalaci n
sanitaria.

La colocaci n de la instalaci n sanitaria estuvo
a cargo de la Comisi n de Aguas. Dicha Comisi n
present al Cabildo tres propuestas concretas, la
primera referente a la sustituci n de las v Ivulas, la
segunda sobre la limpieza que deberan tener los
mingitorios y la Itima fue para recordar el pago que
se adeudaba de la instalaci n de las ca er as:

la. D gase a la Direcci n de Aguas sustituya las
v lvulas que existen actualmente en los
mingitorios por llaves de tuerca.

2a. Queda encargado del manejo de estas llaves el
sobrestante de la cuadrilla de Riego P blico,
quien tendr cuidado de hacer la limpieza de
los mingitorios dos veces al da, agregando
agua, dejando escurrir una peque a cantidad a

" Ibidem.
" AHDF, Polic a en General, vol. 3636, exp. 781.
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fin de evitar el mal olor que produce la
acumulaci n de (orines) materias liquidas
excrementicias.

3a. Una vez concluidos los trabajos a que se refiere
la primera proposici n, p guese a los se ores
Paterson y Henderson la cantidad que se les
resulte adeudar, conforme al acuerdo de
Cabildo de 3 de diciembre de 1878.”

Empero, la instalaci n del agua y de los
drenajes no dio los resultados esperados, ya que a os
despu s el Regidor del Ayuntamiento solicita la
clausura de esos sanitarios p blicos. En enero de
1881, el Sr. Pedro Diez de Bonilla envi  un documento
a la Comisi n de Polica en donde propone la
supresi n de los mingitorios por el mal estado que
tenan, por haberse convertido en focos de
contaminaci n que da aban la salud p blica y
“ofend an a la moral”; por lo que peda a la Obrer a
Mayor que los suprimiera. La Comisi n le respondi
que no se aprobaba su propuesta de suprimir los
mingitorios y que presentara a la mayor brevedad
posible un presupuesto para reformar las
instalaciones.

La Direcci n General de Obras P blicas, a trav s
del mismo ingeniero Antonio Torres Torija, fue la
encargada de realizar las reparaciones en los sanitarios.
La sugerencia del ingeniero fue la de dividir el espacio
existente y as poner dos mingitorios en lugar de uno.
Adem s, se colocar an tazas de porcelana o de zinc
fundido, llevando un cespool a cada lado. En relaci n
con el abasto de agua, pidi 1a opini n del Director de
Aguas, qui n propuso la colocaci n de peque os
pozos que recolectaran el agua de las filtraciones del
terreno; dichos pozos tendr an arrial y tapas de recinto
y sus paredes estar a cubiertas con mamposter a de
ladrillo. Al parecer, estas medidas fueron llevadas a
cabo, pues en la documentaci n del archivo, no hay
mayor referencia al asunto, (tabla 2).

* Ibidem.
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Tabla 2. Presupuesto del costo que tendr conducir el agua a los migitorios siguientes

PUNTOS DE COLOCACI N N DE METROS PRECIO DE 1 M IMPORTE
San Cosme 20.50 134 M 27.47
San Juan de Dios 2.50 “ 3.35
Corpus 250 ¢ 3.35
Gante 250 “ 3.35
Santa In s 5 « 6.70
Guardiola 2 “ 2.68
Jicot ncatl 86 « 115.24
Jard n de Santo Domingo 3 “ 4.02
Escalerillas 9 “ 12.06
Buena Vista 19 “ 25.46
Ocampo 37 « 49.58
San Agust n 2 « 2.68
Santa Clara 450 “ 6.03
Zuleta 26 “ 34.84
Portal de Mercaderes (2) 54 “ 72.36
Portal de las Flores 116 “ 155.44
Seminario 109 “ 146.06
Empedradillo 25 « 33.50
Portal del Aguila de Oro 190 « 254.60
Villam 1 11 ¢ 14.74
TOTAL 726.50 ¢ 973.31

Por otro lado, es revelador ¢ mo los intereses
del campo del constructor se enlazan en m ltiples
actividades. El arquitecto Leopoldo Batres, conocido
como el arque logo de Porfirio Daz, se vio
involucrado en un proyecto de mingitorios que
present para su aprobaci n, del cual no sabemos si
fue aceptado; sin embargo, queda constancia de su
propuesta, interesante pues aporta datos como: su
estancia en Europa, su experiencia en el campo
urbano, etc tera. Por ello incluimos el documento
completo en el ap ndice.”!

*Ver ap ndice, documento 2.

AHDF, Ayuntamiento, Polic a en General, vol. 3636, exp. 781.

Otros proyectos de este tipo podemos
observarlos en las siguientes im genes: kiosco para
vender revistas en las plazas, 1887. (figura 5);
mingitorio “miadero” el cual fue dise ado por el
arquitecto Carlos Hall en 1893 y se construy en la
Calle de 5 de Mayo, (figura 6); mingitorio de hierro
fundido. (figura 7), kiosco para vender peri dicos (se
construy en la calle de Gante y 16 de Septiembre).
(figura 8.); mingitorio con anuncios. (figura 9).




Figura 5. Dibujo al piz. AHDF, Avumamz‘enlo,
Polic a en General, vol. 3637, exp. 876.

Por un documento de archivo, sabemos que
uno de los temas para una de las materias de la carrera
de arquitecto en la Escuela Nacional de Bellas Artes, era
precisamente el de los mingitorios:

Programa para un examen de Composici n
arquitect nica: Fachadas para mingitorios en un
parque, construidas con ladrillos comprimidos
vidriados de color y aplicaciones de azulejos. La
planta octagonal de 3 m de lado y dos entradas.
Se pide al alumno que en una acuarela indique
los efectos de color. Septiembre 22 de 1905. A.
Boari (r brica).”

Por la regularidad en las solicitudes que
presentaban los particulares en el Ayuntamiento, para
establecer no s lo mingitorios, sino tambi n otros
locales que deb an ubicarse en las calles y plazas (como
kioscos) podemos afirmar que estos eran un buen
negocio, pese a los muchos problemas que hubo para
su autorizaci n. En 1905, Antonio Garc a Cubas nos
describe a los “mingitorios e inodoros p blicos” de una
manera muy peculiar:

#Eduardo B ez Macias, Gu a del Archivo de la Antigua Academia de San Carlos,
1867-1907, vol. I, M xico, UNAM, 1993, p. 808.
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Figulra-l 6. B_itJ)l;j-O atinta, AﬁDi’, Ajfun}amiento,
Polic a en General, vol. 3639, exp. 1056.

No los hay gratuitos mas que en los hoteles (para
los pasajeros nada mas, se entiende) en los
teatros, en los restaurants y en tal cual oficina
publica. De los de paga que en su mayor a est n
limpios y bien arreglados, citaremos los de la
Plaza de la Constituci n; esquina del
Empedradillo y Cinco de Mayo; costado poniente
de la Alameda; y los de algunas plazas y plazuelas,
como la de Guerrero, la del Carmen y otras; estos

Itimos de instalaci n reciente en unos
pintorescos kioskos cuyo proyecto y ejecucion se
deben al Sr. Ing. D. Rafael Garcay S nchez Facio
y en donde hay establecidos y al cuidado de una
encargada de aspecto decoroso, expendios de
puros, cigarros, cerillos, tarjetas postales, tarjetas-
telegramas y algunos otros art culos de buen
consumo. Por el uso de estos mingitorios e
inodoros se paga de $0.01a $0.10 y el precio que
haya de pagarse esta indicado en ellos de un
modo visible.”

* Antonio Garc a Cubas y Jos L. Groso, Nueva Gu a manual de forasteros en la
Ciudad de M xico. Escrita en Castellano y en ingl sy plano topogr fico de esta
capital formado por el ingeniero D. Antonio Garc a Cubas, M xico, Antigua
Librer a de Murgu a, ca. 1905, p. 51.
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XX, ya que el ndice del ramo de Polic a en General y
en otros textos, dan cuenta del tema.” En el a o de
1915, el Gobierno del Distrito Federal solicit una lista
( , | | — de los kioscos sanitarios existentes en la Ciudad,

| fueron 25, ubicados en: (1) Jard n del Colegio de Ni as,
LT} _ 1 (2) Jard n de Santos Degollado, (3) Costado Norte de
| q ; la Alameda, (4) Jard n Morelos, (5) Jard n de San
. T Fernando, (6) 2* calle de la Rivera de San Cosme,(7)

11

Glorieta Cuauht moc, (8) Alameda de Santa Mar a de la

Rivera, (9) Jard n de Buenavista, (10) Mercado Mart nez

- gl de la Torre, (11) Jard n de Santiago Tlaltelolco, (12)
f"'.'\ T | ' Jard n Garibaldi, (13) Plaza Comonfort, (14) Plaza del

f i : Carmen, (15) Jard n de Santo Domingo, (16) Mercado

j \ | ] de las Flores, (17) Jard n del Seminario, (18) Mercado

Figuta 7. Dibujo a tinta, AHDF, Ay;m amiento, de la Merced, (19) Plaza de Juan Jos Baz, (20) Plaza de
Polic a en General, vol. 3639, exp. 1019, San Lucas, (21) 2* Calle de San Miguel, (22) Plaza del
Salto del Agua, (23) Plaza del San Juan, (24) 1* Calle de
la Ascensi n, frente a la ¢ rcel de Bel n (25) Jard n

Abasolo.” (plano 2)

Es necesario anotar que la construcci n de
sanitarios en la Ciudad de M xico prosigui durante lo
que restaba del siglo XIX y en las primeras d cadas del

Plano 2. Ubicaci n de los kioscos sanitarios existentes en la Ciudad en 1915, sobre un plano de 1900.

Sy Sy ] T e
:-’“_i.m" I'_ -I, ?}rfﬁ 8 iJ 25 %' 11 ! L5
-.* | —- 5 1L ! - 'll.' - j!rJ 'll j !I __=:._=_,?

f !.r fi
f I
&

e - L] e i e et e = = =
" “Plano general de la Ciudad de M xico, con indicaci n de los diversos puentes, canales y zanjas que existen. 1900; de Luis L. de la
Barra”, Compa a Litogr ficay Tipogr fica, en Sonia Lombardo de Ruiz, Atlas Hist rico de la Ciudad de M xico, INAH, 1996, 1 mina 285.

“Verap ndice, documento 2.
® AHDF, Ayuntamiento, Polic a en General, vol. 3645, exp. 1750.




Figura 8. Dibujo a | piz. AHDF, Ayuntamiento,
Polic a en General, vol. 3639, exp. 1048.

Finalmente, tenemos que anotar que en pleno
Z calo de la Ciudad hubo uno de estos sitios p blicos,
el cual fue subterr neo. Para 1925 un libro menciona
los “kioscos sanitarios” construidos frente al Sagrario
Metropolitano con la tecnolog a del momento, los
cuales nunca debieron construirse seg n palabras del
autor y no sabemos cuanto tiempo duraron ah :

A prop sito de kioscos, diremos que las letrinas
subterr neas construidas frente al Sagrario de la
Metr poli, son un ejemplo de construcci n que
ser bueno evitar que se repita. En efecto, se
hallan sumergidas parcialmente en las aguas
fre ticas de nuestro subsuelo, sin protecci n de
ninguna especie, y se sabe bien que dichas
aguas, cargadas de sales alcalinas y de materias
org nicas, atacan no solamente al fierro, sino
tambi n al cemento; en concreto que se
emple en la construcci n mencionada, no
lleg a evitar las filtraciones; pero aunque se

Los “Meaderos P blicos” en la Ciudad de M xico.
Peque as construcciones urbanas del siglo XIX.

hubiese logrado esto perfectamente, el ataque
del fierro por las aguas fre ticas ser a ‘cuesti n’
de Tiempo, el necesario para que ellas acabar n
con la resistencia que les oponen el cemento, la
cual, ciertamente, es mayor que la que opone la
cal; pero nunca suficiente por s sola para
confiar en ella en casos tan delicados.”

Esta obra gener crticas por parte del autor
mencionado, pues seg n | no se consideraron las
caracter sticas el subsuelo de la Ciudad, por lo que el
cemento armado empez a deteriorarse: “Se puede
afirmar que desde la fecha de su construcci nle est n
contados los a os de vida a una construcci n que
debiera ser pr cticamente eterna.”

PRy | —=n=—
'I 1 Iy - -

Flane

Figura 9. Dibujo a| piz. AHDF, Ayuntamiento,
Polic a en General, vol. 3638, exp. 1002.

“Comit para propagar el uso del cemenio P riland, M. xico, Empresa Editorial
de Ingenier a y Arquitectura, 1925. Este libro se encuentra en el Fondo Reservado
de la Academia de San Carlos, (UNAM), p. 42.

T Ibidem., p. 43.
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Conclusi n

La construcci n de los “meaderos p blicos”, involucr
tanto la historia de la arquitectura, de la sociedad de la

poca, de salubridad p blica e higiene, de las ideas
morales, as como de los materiales y t cnicas
constructivas de la poca. La edificaci n de sanitarios
p blicos en la Ciudad de M xico en el transcurso del
siglo XIX y principios del XX, es la historia de la
transformaci n del espacio. Si bien, materialmente no
fueron significativos, adem s todos se perdieron en la
historia, representan parte del esp ritu de la  poca en
varias formas. La ense anza de este caso nos permite
elaborar varias afirmaciones. Resultaron ser un buen
negocio, ya que para principios del siglo XX, se
cobraba en todos ellos, muy pocos eran gratuitos;
adem s, la propaganda colocada generaba una renta
segura. Fueron varios los proyectos autorizados,
incluyendo su distribuci n por casi toda el rea central
de la ciudad. Si bien fueron financiados por
particulares en la mayor parte, tambi n el gobierno de
la ciudad particip en su colocaci n. Si en Europa
siguieron estableci ndose —incluso en pleno siglo XX-
en M xico no fue as, aunque las causas las
desconocemos, creemos que en el fondo se debe a
diversas cuestiones, tanto culturales, morales,
econ micas y hasta pol ticas. Un problema constante
eray es el suministro del agua, el cual sigue siendo un
factor importante para los sitios urbanos, por ejemplo,
como las fuentes en los jardines, por ejemplo.

Ap ndice

Documento
|

Contrato que present el ingeniero Ram n Rodr guez
Arangoiti.

1°. Dn. Ram n Rodr guez Arangoiti construir en la
esquina de la Profesa o calles de San Jos el Real y

tercera de San francisco, un meadero p blico, que
estar concluido a los tres meses de la fecha de
esta concesi n.

2°. 1a forma, dimensiones y materiales que ha de

tener el meadero de que se habla la primera
proposici n, ser enteramente al dibujo y ¢ Iculos
que se han presentado por el mismo Rodr guez, y
que quedar n formando parte de este expediente,
mientras se confronta con la obra para que pueda
comenzar el p blico a hacer uso de ella.

3°. Se le permite a Dn. Ram n Rodr guez cobrar por

tres a 0s, la pensi n de avisos y carteles a las
personas que los quieran fijar en la pieza que va a
construir, conforme a la tarifa que est al calce,
que no se podr aumentar ni disminuir, sino con
permiso expreso y por escrito del Exmo.
Ayuntamiento. Al vencimiento de estos tres a 0s
quedar la propiedad del inodoro a favor de la
ciudad para arrendarlo o hacer lo que le
convenga.

4° Por cada nuevo meadero que se construya
)

adoptando el sistema de anuncios y carteles en
ellos, se aumentar en favor de Dn. Ram n
Rodr guez seis meses de duraci n alos tres a os
que se le permitan explotarlo en la tercera
proposici n.

5°. El alumbrado o farol que ha de poner Rodr guez

en el interior del inodoro, ser cuidado y
alimentado diariamente por los dependientes del
Exmo. Ayuntamiento que cuidan del alumbrado
de las calles, recomend ndose a la polica su
custodia y conservaci n.

6°. Para la construcci n de otros inodoros que

puedan hacerse de cuenta de la ciudad, se
preferir al ingeniero Dn. Ram n Rodr guez, en
igualdad de precios y condiciones, respecto de
otros constructores que se presenten.”

®AHDF, Polic a en General, vol. 3634, exp. 534.




Documento
11

Contrato que propuso Leopoldo Batres para construir
sanitarios.

Leopoldo Batres pide se le permita establecer inodoros
p blicos, bajo las bases que propone.

Se or Presidente del Ayuntamiento.

Leopoldo Batres ante Ud. muy respetuosamente
expongo:

Una de las m s ingentes necesidades de la
Ciudad es el establecimiento de inodoros p blicos,
bajo el sistema adoptado en las primeras capitales de
Europa, en las cuales este g nero de servicio se
verifica por medio de contrato con empresas
particulares.

Habiendo el suscrito residido por alg n
tiempo en dichas poblaciones, se dedic  estudiar el
sistema de que se trata, as como otros de diverso
genero y de conveniente aplicaci n en M xico; y
deseoso de introducir tan importante mejora, que
a adir a -una vez realizado- otro t tulo  los muchos
que esa Corporaci n ha conquistado ya al aprecio y
reconocimiento de sus comitentes, se form el
adjunto proyecto, que por el digno conducto de Ud.
tiene el honor de someterle, suplic ndole que en
caso de encontrarlo ella aceptable, se digne acordar
que se celebre el contrato respectivo en la debida
forma legal.

M xico, Agosto 4 de 1885.
Leopoldo Batres [r brica].

Los “Meaderos P blicos” en la Ciudad de M xico.
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Bases para la celebraci n de un contrato entre el H.
Ayuntamiento de esta capital y el C. Leopoldo Batres,
para establecer sesenta oficinas tributarias distribuidas
del modo siguiente:

4 En la Plaza de Armas

1 Plazuela de Santo Domingo

1 En el mercado de Santa Catarina M rtir
1 En el mercado De Santa Ana

1 En la Plazuela de Santiago Tlaltelolco
1 En la Plazuela del Baratillo

1 En la Plazuela de la Concepci n

4 En la Alameda

1 En San Cosme

1 En el mercado de San Juan

1 Betlem

1 En la Plazuela del Salto del Agua

1 En las Vizcaynas

1 En la Plazuela de Regina

1 En San Jer nimo

1 En el Colegio de Ni as

1 En la Plazuela de Loreto

1 En San Sebasti n

1 En el mercado de Juan Carbonero

1 En la Plazuela de San Pablo

1 En la Plazuela de San Fernando

1 En Buenavista

2 En el mercado de la Merced

1 En la Plazuela de la Soledad de Santa Cruz
3 En la Calzada de la Reforma

1 En la Plazuela del rbol

1 En la Plazuela de Mixcalco

1 En la Candelaria

1Enlos ngeles

6 Repartidos en la Colonia Guerrero

1 En laPlazuela de Tarasquillo

2 En el antiguo Paseo de Bucareli

2 En la Colonia de los Arquitectos

2 En el mercado del Volador

1 En la Plazuela del Tequesquite

1 En la Plazuela de Santa Mar a la Rivera
1En San L zaro
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6 Que la empresa establecer en los barrios
pobres para que sean de uso gratis, pero que, su
mantenimiento ser por cuenta del H. Ayuntamiento.

Si las necesidades p blicas exigen el aumento
de oficinas la Empresa la har en los puntos en que sea
necesario.

Las barracas (chalet) ser n de todo lujo
construidas con solidez y reuniendo todas las
condiciones para una buena higiene. La parte exterior
de labarraca ser de | mina de fierro y la parte interior
de madera.

La disposici n de los departamentos excusados
se dividir en dos clases, primera y segunda. La primera
tendr todas las comodidades que para el objeto sean
necesarias y valdr la entrada tres centavos, y la
segunda estar provista de unos aparatos de v lvula
que conservar n la limpieza y valdr la entrada un
centavo.

El concesionario se compromete  dejar
concluida la instalaci nala o de firmado el presente
contrato.

Concesiones que pide el que suscribe para
llevar adelante esta importante mejora material.

1a. El Ayuntamiento se obliga poner disposici n
del concesionante y  quien legalmente lo
represente, el terreno y el agua necesaria para
cada una de las oficinas que se establezcan.

2a.la rea que ocupar cada Barraca de tama o de
la de lujo ser de seis metros de largo por tres
de ancho y tendr doce departamentos y las
Barracas de tama o de las de segundo orden
ocupar n cuatro metros de largo por dos de
ancho.

3a. La concesi n ser por veinticinco a os, y una
vez terminado este plazo pasar n todas las
oficinas  tributarias ser propiedad del
Ayuntamiento.

4a. Durante el tiempo de la concesi n quedar n
estas oficinas exentas de toda contribuci n.

5a. No se har uso de las atarjeas para el desahogo
de las materias fecales, sino que se emplear
otro sistema que consiste en unos botes de
fierro de forma cil ndrica que se colocar n
debajo de la taza de cada excusado para que
reciba los excrementos. Estos botes se
cambiaran todas las noches las altas horas y
para el efecto la Empresa tendr unos carros
para que lleven los botes vacos con que
sustituir n los llenos, advirtiendo que los
mencionados botes estar n provistos de unas
tapas que se cerraran herm ticamente fin de
evitar que exhalen malos olores y miasmas al
atravesar los veh culos la ciudad para ir  vaciar
al lugar que destine esa Corporaci n.

6a. La Empresa podr a hacer uso de las paredes que
forman la Barraca para pegar en ellas anuncios

que cobrar  los que deseen anunciar.

M xico, Agosto 4 de 1885".
Leopoldo Batres [r brica]”

* AHDF, Ayuntamiento, Polic a en General, vol. 3637, exp. 882.
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xisten varias versiones sobre el origen del

Pante n' de Dolores y mucha gente considera

que es el primer pante n civil de la Ciudad de
M xico, entre otras cosas, el objetivo del presente
art culo es aclarar su historia.’

El Pante n de Dolores presenta una serie de
caracter sticas que lo hacen muy particular, ya que
originalmente fue concesionado y su objetivo era
obtener alg n beneficio econ mico. Adem s ten a un
proyecto arquitect nico especial, de acuerdo con el
gusto de sus due os. Cuando el gobierno lo compra su
finalidad cambia, a partir de entonces se convirti en
un pante n pr cticamente de beneficencia social, lo
que provocar a que siempre tuviera una gran demanda
y se volviera un pante n civil. De la misma manera su
proyecto arquitect nico cambiar a al no construirse
todo lo que se contemplaba en 1. Me parece que dada
su importancia es conveniente y necesario difundir su
historia, as como la investigaci n documental que se
realiz para sustentarla.

Como antecedente se puede decir que, en la

poca virreinal las inhumaciones se efectuaban en los
templos, conventos, colegios y hospitales. Desde fines
del siglo XVIII se trat de cambiar esta costumbre,
cuando Carlos III dispuso, por medio de una C dula
Real, que los entierros se hicieran en cementerios
comunes ubicados lejos de las iglesias. Para cumplir
esta disposici n en la Nueva Espa a, el virrey
Revillagigedo orden que se establecieran fuera de las

' Se utilizar indistintamente el t rmino pante ny cementerio porque en M xico
desde el siglo XIX tienen el mismo significado, aunque en otros pa ses el t rmino
pante n se considera como un monumento funerario y cementerio como el
receptor de los monumentos funerarios. En la portada original se le a Pante n de
Dolores.

* Bl presente art culo se deriva de la investigaci n que realic como parte de mi
tesis, en la que llev a cabo un acucioso estudio sobre el pante n. Ethel Herrera

ETHEL HERRERA MORENO

ciudades. Los primeros en edificarse se ubicaron en
Puebla y Veracruz.’ Esta idea se llev a cabo en la
Ciudad de M xico hasta muy entrado el siglo XIX.

Los primeros panteones que contaron con
proyectos espec ficos en nuestra Ciudad fueron el de
Santa Paula, el del Campo Florido y el de San Fernando
—cuando se cambi al lugar que ocupa actualmente—
adem s del Ingl sy del Americano que se fundaron en
condiciones especiales. Todos ellos datan de la
primera mitad del siglo XIX. Los tres primeros fueron
considerados en alg n momento como cementerio
civil de la Ciudad de M xico.

Uno de los objetivos para establecer los
cementerios fuera de las ciudades era resolver el
problema de sanidad porque los entierros en los
templos eran perjudiciales para los habitantes. Otro,
terminar con el monopolio del clero sobre asuntos
funerarios. Desde fines del siglo XVIII, se trataron de
hacer cambios en Espa a y por consiguiente en la
Nueva Espa a. En M xico independiente- primera
mitad del siglo XIX- hubo intentos por cumplir con
estos requisitos; sin embargo, fue hasta la segunda
mitad del siglo con la promulgaci n de las Leyes de
Reforma que se cumpli  con esto: se establecieron los
panteones fuera de las ciudades y se le quit todo el
poder al clero sobre los asuntos funerarios. Las
defunciones quedaron a cargo de los registros de
polica, ste fue el antecedente del registro civil.

Moreno, Restauraci n Integral del Pante n de Dolores, tesis de maestra en
Arquitectura con especialidad en Restauraci n de Monumentos, M xico, Escuela
Nacional de Conservaci n Restauraci n y Museografa “Manuel del Castillo
Negrete”, INAH, 2003.

*Jos Rogelio Ivarez, Enciclopedia de M xico, M xico, Enciclopedia de M xico
1987, tomo 3, cementerio, p. 1461.
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Las concesiones se empezaron a dar despu s de
publicarse la ley del 31 de julio de 1859, que estipulaba
en su art culo 3° que los particulares pod an establecer
cementerios.’ La primera se otorg en 1871 para el
Pante n General de la Piedad,” un a o m s tarde se
concedi la del Pante n Franc s de la Piedad’ y en
1874 se permiti la concesi n del de Dolores.

El pante n de Dolores se localiza al
norponiente del Distrito Federal, en la delegaci n
Miguel Hidalgo, avenida Constituyentes esquina con la
calle del Pante n, y colinda con la 2* secci n del
Bosque de Chapultepec.
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MILMA ALTA

La historia de este Pante n, contada por el nieto
del fundador Jos Mancebo Benfield, es al mismo
tiempo rom ntica y triste. William Benfield, un
prominente ingl s, lleg a M xico en 1835 porque su
esposa se encontraba muy enferma de tuberculosis y el
m dico le recomend venir a este ex tico y lejano pa s
en donde por su altura y clima tendr a la posibilidad de
salvarse. El m dico tuvo raz n porque la se ora
morir a cerca de los 90 a os. Pero no todo fue alegr a
ya que su hijita adquiri el ¢ lera morbus que asolaba
a la poblaci n y desgraciadamente falleci . Benfield

* Carlos David Malamud Russek, Derecho Funerario, M xico, Editorial Porr a,
1979, p. 77.

> Archivo Hist rico del Distrito Federal (AHDF), Panteones, vol. 3454, exp. 65.

® Ibidem, vol. 3564, exp. 1.

tuvo que sepultarla en la playa pues no le permitieron
hacerlo en el atrio del templo por ser anglicano.
Entonces prometi  dos cosas que marcar an su destino
y el de sus hijos: formara un pante n y sus
descendientes ser an educados como cat licos. Varios
a os m s tarde su hijo Juan Manuel, nacido en este
pas, cumpli su deseo. Form la Sociedad Benfield,
Brecker y Compa a, con la cual obtuvo en 1874 la
licencia del gobierno para fundar un campo mortuorio
en una parte del rancho de Coscacoaco denominada
"Tabla de Dolores", de donde el Pante n obtuvo su




nombre. Fue inaugurado el 13 de septiembre de 1875
y la gloria de ser el primer personaje enterrado ah le
pertenece al general Domingo Gayosso.” Al conceder la
licencia el gobierno estipul que el mejor lugar del
cementerio deb a destinarse a mexicanos distinguidos
que de alguna manera hubieran dado prestigio a la
patria, siendo ste el origen de la Rotonda de los
Hombres Ilustres-hoy Personas Ilustres- inaugurada el
21 de marzo de 1876, con el entierro del teniente
coronel Pedro® Letechip a.’

Es conveniente mencionar que, Sin
fundamento, algunas personas se alan que el
cementerio se llama as en honor de Dolores
Mugarreta de Gayosso,” quien seg n ellos fue la
primera due a o la primera persona enterradaen 1. Lo
nico cierto al respecto es que dicha dama se
encuentra sepultada en el Pante n.

Me parece trascendente dar a conocer
completo el contrato de concesi n para establecer el
Pante n de Dolores entre el gobierno y la Sociedad
Benfield, Brecker y Compa a. A continuaci n se
transcriben sus cl usulas:"

1%, Se permite a los se ores Benfield, Brecker y
Compa a establecer un cementerio p blico en
el lugar llamado “Tabla de Dolores”
perteneciente al Molino de Bel n en las
inmediaciones de Tacubaya.

" Domingo Gayosso (1814-1875), quien naciera en la Ciudad de M xico, particip
en las intervenciones norteamericana y francesa, en especial en la batalla del 5 de
mayo de 1862. Diccionario Porr a de biograf a, geograf a e bistoria de M xico,
M xico, Porr a,1997,t. 2, p. 1184 .

* Pedro Letechip a, quien naciera en la ciudad de Zacatecas, combati - contra
Maximiliano y muri en 1876 en combate contra los partidarios del Plan de
Tuxtepec. Diccionario Porr a, op. cit., t. 2, p. 1636.

’ Jos Mancebo Buenfield, “Historia del Pante n de Dolores” en El Universal,
M xico, D.F,, 2 nov. 1953, 1* secci n; p. 11, col, 4-5; p. 18, col. 1.

" Por los apellidos es probable que Dolores Mugarreta de Gayosso fuera la madre
de Eusebio Gayosso Mugarreta, fundador de la Agencia de Inhumaciones y suegra
de Juan Manuel Benfield, ya que Eusebio era su cu ado.

" Archivo General de Notar as (AGNotar as), Notara No. 57, Notario Ignacio
Cos 0, vol. 407, a 0 1874.

El Pante n de Dolores y sus inicios

2%, El uso de este cementerio podr ser general
para todas las municipalidades del Distrito
Federal, llen ndose en cada caso los requisitos
debidos en la municipalidad donde haya
acaecido el fallecimiento. El terreno destinado
para el cementerio medir 1,000,000 de varas
cuadradas, igual a 702,244 m2. Linda al Norte y
al Oriente con terrenos del Molino del Rey; al
Sur con la calzada del Molino, y al Poniente y
Suroeste con terrenos del mismo molino. Se
cercar desde luego en los t rminos que
adelante se expresar n y se pondr en una
superficie de 100,000.00 varas cuadradas, igual a
70,224 m2. Los linderos del resto del terreno se
fijar n por medio de mojoneras.”

O
IS

. Bl terreno que se pondr luego en uso estar
acotado y cerrado en los lados Sur y Oriente por
un corte vertical que dejar  fuera del cementerio,
a lo largo de cada uno de esos lados, un muro
que tenga por lo menos 2.50 m sobre el piso
exterior. La parte Oriente del cementerio
quedar limitada por una barda provisional de
tepetate. En todos los ngulos del terreno
cercado, excepto el de la entrada, y en los dem s
puntos convenientes se CONStruir n torreones
para el abrigo de los veladores.

4%, Benfield, Brecker y Compa a ceden para los
usos del cementerio, y mientras ellos o sus

“ Tas mojoneras eran una serie de mojones y los mojones eran las se ales
permanentes que se ponan para delimitar una propiedad. Vocabulario
Arquitect nico llustrado, M xico, SAHOP, 1980, p. 304.
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sucesores tengan el usufructo de 1, dos
limones"” de agua de la que pertenece al Molino
de Bel n, la cual conducir al dep sito
repartidor tom ndola en el lugar conocido por
“Las Palmas” o “El Fort n”.

5. Bl cementerio se formar conforme al croquis
presentado y que ser protocolizado en la
escritura que deber otorgarse sobre esta
concesi n. Dentro de dos meses de firmada, se
someter n a la aprobaci n del Gobierno los
planos, dise os y descripciones detalladas de
las diversas obras que deber n practicarse para
que la ejecuci n se ajuste a ellas. Los
concesionarios podr n omitir algunas obras de
ornato (la cascada y el ro que se ven en el
proyecto general) pero sujet ndose a la
condici n de la cl usula 9*.

6", Se compondr la calzada desde el Molino del
Rey hasta la entrada principal del pante ny se
plantar en ella el arbolado competente.

7°. En cuanto a las dimensiones, orden vy
separaci n de las sepulturas, se guardar n las
reglas siguientes:

I. Los cad veres no podr n ser exhumados antes
de10a os.

II. La tierra con que se cubran ser perfectamente
pulverizada.

III. Se har n plantaciones de vegetales de poca
elevaci n entre los sepulcros ocupados.

IV. No se har n revestimientos interiores en las
fosas que impidan la absorci n de los gases.

V. La profundidad de cada fosa ser por lo menos
de 2.00 por 2.50 m de largo y 1.00 de ancho y la
distancia de una a otra de 0.80 m.

8" En cuanto a la polica general los
concesionarios quedan obligados a observar la

¥ Medida del di metro de una ca er a que conduc a el agua.

Ley de 31 de julio de 1859 y todas las
disposiciones vigentes o que se expidieren en
adelante por la autoridad a que corresponda y el
Gobierno podr vigilar sobre la polic a ya dicha
por cuantos medios le parecieren conducentes.

9°. Los se ores Benfield, Brecker y Compa a o sus
sucesores tendr n durante 25 a os la
administraci n y el usufructo del cementerio
con las cargas y obligaciones propios de aquella
y las que determinen en la cl usula 13" si no
hicieren en el t rmino de dos a os las obras de
cascadas y r os que habla la ¢l usula 5% sino's lo
las de arboledas y dem s expresadas. Si hicieren
las obras de cascadas y r os, conforme al croquis
presentado, el t rmino de la administraci n'y
usufructo ser de 30 a os. En uno y otro caso
los plazos se contar n desde el da en que el
cementerio se ponga al servicio p blico.

10%. Los campos destinados a las inhumaciones
estar n distribuidos en seis clases bien
deslindadas y marcadas, y acomodadas a esa
clasificaci n ser n las tarifas como sigue:

Por inhumaciones por 10 a os. En las
sepulturas de las dimensiones de que habla la
cl usula 7

1* clase $85.00
2% clase $55.00
3% clase $25.00
4* clase $15.00
5% clase $5.00

6" clase gratis.

En sepulturas de mayores dimensiones, las
mismas cuotas con el aumento de un 25% por
m2. En sepulturas de menores dimensiones que
las ordinarias, las mismas cuotas con deducci n
de un 25% por m2.




Por inhumaciones a perpetuidad de una sola
persona, en sepulturas de las dimensiones
ordinarias:

1 clase $300.00
2% clase $200.00
3% clase $150.00
4* clase $80.00
5% clase $40.00

En sepulturas de dimensiones mayores o
menores, se cobrar n las mismas cuotas de
aumento o deducci n del 25%.

11% Las concesiones de terreno a perpetuidad para
campos mortuorios de familia, corporaciones,
sociedades o colonias extranjeras, etc tera, se
ajustar n a precios convencionales, atendidas la
extensi nylacolocaci ndelterreno, eln mero
de inhumaciones a que se destinan y las dem s
circunstancias propias de cada caso.

12*, Se dar gratis en el lugar de honor el terreno
necesario para erigir los monumentos
destinados a guardar los restos o a perpetuar la
memoria de hombres ilustres a quienes se
hubiese decretado o se decretaren honores
p stumos.

13", Durante los 25 30 a os de que habla la
cl usula 9% los se ores Benfield, Brecker y
Compa a o0 sus sucesores entregar n
mensualmente a la oficina del Registro Civil
siendo del Distrito Federal, el 20% de las
entradas por inhumaciones temporales y del
25% de las entradas por inhumaciones o
concesiones a perpetuidad; sin que pueda
imponerse a la empresa ning n otro gravamen
como contribuci n, derecho, ni bajo ning n
otro t tulo y sin que tampoco puedan cobrarse
derechos por las traslaciones que se verifiquen
dentro del Distrito, ni ning n otro derecho por

El Pante n de Dolores y sus inicios

las inhumaciones que se hagan en el cementerio
de Dolores. El 20 25% de las entradas de
inhumaciones que se refieran a personas fuera
del Distrito se entregar n en la oficina de la
capital. Esas inhumaciones podr n hacerse
libremente con arreglo a las tarifas y condiciones
de que hablan las cl usulas 10"y 11%,

14%. Los se ores Benfield, Brecker y Compa a,

s lo podr n vender a perpetuidad la mitad del
terreno que se ponga al servicio p blico.

15" Al expirar los 25 a os, si los concesionarios no

hacen las cascadas y ro que se ven en el
proyecto 0 a los 30 si construyen dichas obras,
pasar el cementerio con cuanto le pertenezca,
al Gobierno del Distrito, el que de all en
adelante lo administrar vy usufructuar
libremente como cosa de su propiedad
exclusiva. Los edificios y toda la parte inmueble
del cementerio que hubiere estado en uso, se
entregar en buen estado de conservaci n. Los
se ores Benfield, Brecker y Compa a podr n
entonces retirar el agua destinada al cementerio
y volverla al uso de su propiedad de Bel n.

16%, Habr en M xico una oficina en donde existan

planos, vistas, en suma todos los datos que
forman el juicio de las personas que necesiten
tratar de negocios relativos al cementerio, sin
necesidad de trasladarse a 1. Tambi n habr en
la oficina dependientes que se encarguen de
arreglar los entierros, recibiendo las  rdenes en
la oficina o en el domicilio de las personas que
gusten ocuparlos.

17", Los trabajos sobre el terreno comenzaran al d a

siguiente de firmada la escritura. El cementerio se
abrir al servicio p blico ocho meses despu s a
m s tardar. Para esa  poca estar n hechos, salvo
el caso de fuerza mayor las cercas fijas y
provisionales a que se refiere la cl usula 2*, de los
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702,224 m2 se alados en el croquis, el p rtico de
entrada y la parte m s indispensable de los
edificios destinados a oficinas o despacho,
habitaciones de dependientes y dep sito de
cad veres, los torreones de los vigilantes, la
plantaci n de los rboles en la cuarta parte del
terreno cercado, los campos o jardines necesarios
para comenzar las inhumaciones, el trazo de
todos los jardines y obras que deben ejecutarse
en los primeros 70,224 m2 y la compostura de la
calzada, si no se arregla con la empresa del
ferrocarril el establecimiento de un ramal para el
cementerio. En el t rmino de dos a os estar n
concluidos los edificios comprendidos en los
70,224 m2. Por ning n motivo sino por causa de
fuerza mayor se suspender ndespu s los trabajos
de conservaci ny de adelanto del cementerio, el
cual estar terminado en toda su extensi n al
expirar el plazo de esta concesi n. Entre tanto se
acreditar cada dos a os haberse ejecutado las
obras correspondientes en proporci n a ese
per odo.

18% Antes de la apertura se someter a la

aprobaci n del Gobierno el reglamento para el
servicio interior del cementerio.

19", Esta concesi n caducar por la falta de

presentaci n de los planos y perfiles detallados
de que habla la cl usula 5% en el t rmino que
expresa y por la falta de cumplimiento de las
cl usulas 15"y 16",

20% Si alguna diferencia se suscitare entre el

usufructuario y el Gobierno con motivo de la
inteligencia o interpretaci n de este contrato,
se sujetar al fallo de rbitros arbitradores que
nombren los interesados con arreglo a las
prescripciones del C digo vigente. Bajo de
cuyas bases dejan celebrada esta escritura que
se obligan a cumplir bien y fielmente sin
interpretaci n;y para ello hacen solemnemente

la sumisi n m s eficaz que corresponda seg n
derecho. Ambas partes declaran en esta acta
que la concesi n y convenio contenidos en
estas cl usulas fueron ajustados, como se dijo
en el exordio de esta escritura desde el d a 30
del mes de noviembre, en que les recay el
supremo acuerdo, pero, como posteriormente
los concesionarios manifestaron los motivos
por que insisten en la subsistencia de la ¢l usula
de su curso que se refiere a dar sepultura gratis
de 1" clase o de terreno necesario para el
monumento que haya de erigirse a los
ciudadanos presidentes de la Rep blica, de la
C mara de Diputados, de la Senadur a, de la
Suprema Corte de Justicia de la Naci n, del
Tribunal Superior del Distrito Federal y al
ciudadano Gobernador del Distrito que mueran
en el ejercicio de sus funciones; el Supremo
Magistrado tuvo a bien acordar que supuesta la
insistencia que hacen los se ores Benfield,
Brecker y Compa a para que sea admitida esa
cl usulay en virtud de las razones que exponen
el Gobierno la acepta siempre y cuando los
deudos de los funcionarios que fallezcan o los
encargados de sepultar sus cad veres quieran
usar de la concesi n que ella expresa seg n
consta de la comunicaci n que a dichos
se ores se les dirigi en respuesta por la
secci n 2* del Ministerio de Gobernaci n con
fecha de ayer, lo que original doy fe de haber
visto y devuelto.

Firm el notario Ignacio Cos o. La escritura se
acompa  de tres fotograf as de los planos del
proyecto original.

Del contrato se destacan varios puntos:

*El nombre del pante n se debe al lugar donde
se construy : “Tabla de Dolores”

*El terreno completo meda un mill n de varas
cuadradas, pero el proyecto original de su dise o




se efectu en una parte del mismo: en cien mil
varas cuadradas. Por lo tanto, los planos que se
presentan corresponden a esa primera etapa.

*La concesi ndurara30a os sise realizaban los
ros y cascadas del proyecto, de no efectuarse
sera por 25 a os. Cabe destacar que la del
General de la Piedad era por 12 a 0s" y la del
Franc s de la Piedad no estipulaba tiempo.”

* Desde un principio se asignaron seis clases y la
sexta debera ser gratis. En el General de la
Piedad haba cinco clases y en el Franc s s lo
una. La primera clase se encontraba cercana al
acceso principal y a la Rotonda. Del centro hacia
el lado sur se ubicaron la segunda, tercera y
cuarta clase respectivamente, hacia el oriente se
localiz la quinta clase y al final la sexta. La
primera era la m s cara, le segua en precio la
segunda y sucesivamente la tercera, la cuarta y la
quinta. Para 1887, la primera para adultos costaba
$80.00 y para p rvulos (menores) $50.00, la
segunda $50.00 y $30.00, la tercera $20.00 y
$15.00, la cuarta $10.00 y $5.00, la quinta $4.00 y
$2.00 y la sexta segu a siendo gratis."

* Se estipulaban dos tipos de inhumaciones: a 10
a os y a perpetuidad. En el General y en el
Franc s de la Piedad, stas eranasietea osya
perpetuidad.

* Es muy importante la cl usula 12 porque como
ya se dijo es el origen de la Rotonda de las
Personas Ilustres.

*Otro dato a considerar es que s lo se podr a
vender a perpetuidad la mitad del terreno que
se pusiera al servicio del p blico.

*Por ltimosea adi lacl usula solicitada por la
Sociedad Benfield, Brecker y compa a para dar
sepultura gratis a los Presidentes de la

" AHDF, Panteones, vol. 3454, exp. 65. Los siguientes datos tambi n se tomaron
deaqu .

"> AGNotar as, Notar a no. 99, Ignacio Burgoa, vol. 623, a 0 1872. Los siguientes
datos tambi n se tomaron de aqu .

' AHDF, Panteones, vol. 3455, exp. 285. Por la forma en que actualmente est n
dividido el pante n, se deduce que, a medida que se urbaniz se fueron ubicando
las clases de acuerdo a las necesidades del mismo.

El Pante n de Dolores y sus inicios

Rep blica, de la C mara de senadores, etc tera.
De ello podr a pensarse que de alguna manera
se quer a quedar bien con el gobierno.

Respecto a los planos, por desgracia no se
encontraron datos sobre el autor del proyecto y en lo
que se refiere a su dise o no parece tener influencia de
Espa a; sin embargo, se est investigando si tuvo
alguna relaci n con Francia o Inglaterra.
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Perspectiva

En 1876 la Sociedad Benfield, Brecker vy
Compa a propuso modificar el contrato de 1874 en
el que, entre otras cosas, se alaba que despu s de un
mes de haber firmado el nuevo contrato la Compa a
presentar a el trazo y descripci n del ferrocarril del
que hablaba la cl usula 17* del contrato original; que
en seis meses estara concluida la Inea, la cual,
incluido el material, debera estar exenta de
impuestos durante 50 a os; que el servicio del
ferrocarril se har a primero por tracci n animal; que
la Compa a tendr a derecho a explotar el tramo del
ferrocarril por 99 a os y adem s podra cederlo o
traspasarlo. Una vez terminado el tramo quedar an
definitivamente cerrados todos los cementerios del
gobierno o de Tacubaya; que dejar an de admitirse
refrendos y se iran directamente al pante n de
Dolores, cuyos traslados pagara la Compa a. Se
se al ,adem s, que a los cuatro meses de firmado el
contrato la Compa a presentar a un nuevo proyecto
con mayores cascadas y que el derecho de usufructo
del pante n deber a prorrogarse por 50 a os m s.”

" Cuando le tantos datos sobre el proyecto original revis todos los expedientes
del AHDF en donde existen planos del Pante n pero de otras pocas. Entonces fui
al Archivo de Notar as para copiar el contrato de concesi n'y para mi fortuna al
final del mismo estaban tres fotograf as in ditas del proyecto original y que son las
que aqu se presentan.

Como casi todo estaba a favor de la Empresa el
gobierno se indign y se neg rotundamente a
aceptar dicho contrato.

En enero de 1878 el presidente de la Rep blica
mand un comunicado en el que se alaba que como
no se hab an realizado las obras de las cascadas y el r o
la concesi n sera solamente por 25 a 0s, como se
estipulaba en la cl usula 9* del contrato de concesi n.
No obstante el comunicado, desde 1879 se celebr un
contrato de compraventa entre el gobierno y la
Compa a, donde se acord que el primero pagar a
por el cementerio $130.000.00 en mensualidades de
$1,500.00, lo que no se cumpli . En mayo de 1880 se
modific la escritura del a o anterior y se realiz la
definitiva, pagando $66,500.00 por el pante n. Primero
se dieron $22.500.00 y el resto en mensualidades de
$5,000.00.” Como se ver |, se les pag casi la mitad de
lo estipulado al principio, con lo cual el gobierno tuvo
todas las ventajas, porque aparte de pagar poco llen
las aspiraciones de establecer un cementerio municipal
por el rumbo deseado, desde hacaa os. Por otro lado
lo que hizo fue acortar el tiempo en adquirirlo ya que
de todas maneras pasara a sus manos a los 25 o 30
a 0s, de acuerdo con el contrato de concesi n.

Tambi n considero que se debe conocer
completo el contrato definitivo de la venta del Pante n
de Dolores al gobierno. A continuaci n se transcriben
sus cl usulas:”

1°. La Sociedad vende y enajena a favor del
Ayuntamiento de esta capital el referido
cementerio de Dolores con sus terrenos,
plantaciones, f bricas materiales, agua que
actualmente disfruta, servidumbres, aperos,
utensilios y cuanto de hecho y derecho le

" AHDF, Panteones, vol. 3479 bis, exp. 5.
* Ibidem, exp. 8.
* AGNotar as, Notar a 729, Notario Villar y Marticorena, vol. 5048, a o 1880.
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corresponden, declarando que la extensi n del
terreno es de 1,000,000.00 varas cuadradas,
limitado al Norte y Oriente por el Molino del
Rey, al Sur por la calzada al Molino de Bel nyal
Poniente y Sureste por terrenos del mismo
molino. Que la medida de agua son 62
cent metros cuadrados que equivalen a poco
m s de una naranja” y que las f bricas y
muebles son las que constan en el inventario de
su entrega.

El H. Ayuntamiento da por recibido a su entera
satisfacci n el cementerio y sus anexidades
expresadas en la cl usula anterior desde el 1° de
septiembre del a o pasado, en que comenz a
administrarlo y usufructuarlo pero por cuanto a
que no est cercada toda el rea del terreno
vendido, se proceder por la Obrer a Mayor a
medirla y a deslindarla y a levantar mojoneras
en los puntos oportunos en €l t rmino de tres
meses contados desde el 22 de marzo de 1880.

. Al mismo plazo de tres meses a contar desde la

fecha antes indicada entregar la Compa aen
la Secretar a del Ayuntamiento copias de las
escrituras pasadas en este siglo que se
conocieren sobre traslaci n de la propiedad del
Molino de Bel n y Rancho de Coscacoaco. En
caso de necesidad se completar la sucesi n de
poseedores por medio de informaciones
testimoniales.

La expresada Sociedad enajena al Ayuntamiento
el cementerio o sus derechos en [, libre al
punto de todo censo, gravamen o hipoteca
comprobando su libertad en el certificado
respectivo que se ha exhibido para que se
agregue a este protocolo y salga inserto en
testimonios de la presente y con el encargado
de los antiguos libros de censos de Coyoac n, a

6",

El Pante n de Dolores y sus inicios

cuyo partido perteneci en alg n tiempo el

Molino de Bel n con su anexo el Rancho de

Coscacoaco, en parte de cuyo rancho est

erigido el cementerio debi ndose entregar este
Itimo el 23 de junio pr ximo.

* El precio es de $66,500.00, de los cuales Juan

Manuel Benfield como socio y gestor de la
Compa a declara haber recibido desde el 31 de
marzo, de la Administraci n de Rentas la
cantidad de $22,500.00 en moneda de plata
fuerte del cu o corriente mexicano a su entera
satisfacci n; por lo que extiende la mencionada
Compa a el recibo m s eficaz en derecho
renunciando a la excepci n que establece la
fracci n 3" del artculo 74 del C digo de
procedimientos vigente y el t rmino que para
deducir en acci nse ala el 1202 y siguiente del
civil y el resto se cubrir en un cr dito contra
don Vicente Lanvin del Valle seg n escritura de
octubre de 1870 ante notario Crescencio
Landgrave, importante con sus r ditos hasta el
31 del citado mes de mayo, $3,672.20 y en ocho
mensualidades, de las que siete ser n de
$5,000.00 cada una y la Itima de $4,007.19
pagados sin r dito alguno satisfaci ndose los
das ltimos de cada mes a contar desde el 30 de
abril, que tendr derecho a cobrar la Sociedad.

El Ayuntamiento cede a favor de la expresada
Sociedad los dos cr ditos a cargo del se or
Lanvin del Valle de que se ha hecho referencia,
subrog ndola en todos sus derechos, acciones,
lugar, prelaci n y privilegios que otorgan y
conceden las escrituras que se han citado para
que la Sociedad pueda cobrar y percibir sin
interferencia del Ayuntamiento a la erecci n'y
saneamiento de esta cesi nas ala solvencia del
deudor.

* Antigua medida de agua consistente en un di metro equivalente al de un ca o
naranjero. Vocabulario Arquitect nico llustrado, op. cit., p. 304.
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7 . Las mensualidades convenidas en la cl usula 5

ser n satisfechas en moneda de plata fuerte del
cu o corriente mexicano con exclusi n de
cualquiera otra f sica o representaci n.

. Para la seguridad del presente contrato, el
precio que el Ayuntamiento queda debiendo a
la citada Compa a constituye a favor de ella
una hipoteca en primer lugar sobre el mismo
cementerio bajo la extensi n y linderos del
terreno, explicados en la cl usula 1 , sus f bricas
y plantaciones, el agua de que disfruta y las
mejoras que el Ayuntamiento hiciere con 1y
cuya hipoteca se ha de regir por las
disposiciones de los ¢ digos actualmente
vigentes y durar en toda su fuerza y prelaci n
mientras no estuviera ntegramente pagado el
precio para cuya garant a se constituye; y no
solamente los 10 a os de que habla el art culo
1988 del C digo Civil siendo exigible toda la
parte del precio insoluto, si llegare el
Ayuntamiento a estar en retardo en cuanto al
pago, de tres meses consecutivos de $5,000.00
fijados en la cl usula 5 .

. La Sociedad expresada se obliga a la erecci ny
saneamiento del presente contrato, conforme a
derecho, as como el cumplimiento de las
obligaciones a que sujeta a los vendedores el
C digo Civil vigente, aun cuando no est n aqu
expresamente estipuladas.

10 . Si la citada Compa a no cumpliere con la
obligaci n que contrae de entregar los
documentos a que se refieren las cl usulas 3 y
4 durante el plazo que ellas se alan, el
Ayuntamiento tendr derecho de retener las
mensualidades estipuladas en la cl usula 5
hasta tanto no se cumpla con dicha obligaci n.

El Secretario de Gobernaci n, como
representante  del  Supremo  Gobierno,

debidamente autorizado concurre al otorgante
de esta escritura en que la concesi n del
cementerio de Dolores queda a favor del
Ayuntamiento a perpetuidad y de que el mismo
Ayuntamiento queda relegado del pago al
Registro Civil del 20% sobre las entradas por
concesiones del terreno a perpetuidad a que
estaban obligados los primitivos concesionarios,
seg nlos t rminos de su contrato.

12 . El Ayuntamiento no podr transferir los
derechos de privilegios a | anexos sin
consentimiento del Supremo Gobierno.

13 . Ambas partes declaran que en este contrato
no ha intervenido cesi n en los t rminos del
art culo 1772 del C digo Civil, renuncian el
plazo que para intentar esa acci n se ala el 1774
y el derecho de rescisi n que concede el 3023
del mismo C digo.

14 . Declaran los vendedores que el cementerio
que enajenan est comprendido en la
propiedad total del Molino llamado de Nuestra
Se ora de Bel ny su Rancho de Coscacoaco
que adquirieron por remate judicial hecho a
favor ante el juzgado 3° de lo Civil de esta
capital ~ otorg ndoseles  la  escritura
correspondiente por Ignacio Enrique Gosselin
due o anterior de ese predio con fecha de 30
de enero de 1874, ante notario Ignacio Cos o.

Esta escritura est firmada por el notario Jos
Villar y Marticorena, el secretario de Gobernaci n
Felipe Berrioz bal como representante del Supremo
Gobierno y por parte de la Sociedad los se ores
Benfield, Brecker y de la Fuente.

Como lo marcaba la cl usula 4 , la Compa a
entreg copias de las escrituras de todos los due os
del Molino de Bel n durante el siglo XIX; las cuales se
encuentran en el Archivo Hist rico del Distrito Federal




(AHDF). La primera mensualidad de $5,000.00 se
empez a pagar en julio de 1880, previa entrega de las
citadas copias. Antes de realizar el Itimo pago, el
gobierno exigi a la Sociedad el plano del
levantamiento, as que sta se lo encomend al
Ingeniero Juan Mendoza y Roca. Cada uno de los
contratantes pag la mitad del deslinde del terreno. El
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El Pante n de Dolores y sus inicios

Itimo pago se realiz en diciembre del mismo a 0.”
Al pasar a manos del gobierno ya no se continuaron las
obras del dise o original. Motivo de otro art culo ser
la descripci n de ese proyecto.”

/
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Plano de terreno deslindado

* AHDF, Panteones, vol. 3479 bis, exp 2 y 4. El plano se encuentra aqu .
“En el cap tulo del estudio de la evoluci n del pante n de la tesis mencionada se
estudia el proyecto y se se alaqu es lo que queda de 1.
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Algunos a os m s tarde, en 1892, el gobierno
compr a Manuel Cuevas Rubio, gerente y representante
de la Sociedad Cuevas y Velasco, un terreno de 421,520
m2 que pertenec a al Molino del Rey, la superficie del
pante n aument a 1,120,416 m2. Tambi n considero
que se debe conocer el documento completo, por lo cual
a continuaci n se transcriben sus ¢l usulas:™

1%. Los se ores Cuevas y Velasco venden al
Ayuntamiento, y ste compra para agregarlo al
Pante n de Dolores, una superficie de terreno
que mide cuatrocientos veinti n mil, quinientos
veinte metros cuadrados.

2% El terreno de que se trata es el marcado en el
croquis adjunto con las letras A, B, D, al Norte
del actual pante n, y sus | mites son: al Sur la
barda Norte del Pante n de Dolores, marcada
con las letras A, B; al Oriente, una | nea recta
marcada con las letras B, D, y que forma con la
barda Norte del Pante n un ngulo de 82
grados, y al Poniente y al Norte Poniente la | nea
sinuosa de la margen derecha de la barranca,
marcada con las letras A, D.

3%, El precio convenido es $18,000.00 que ser
pagado a los se ores Cuevas y Velasco, o a quien
sus derechos represente, por conducto de la
Administraci n de Rentas Municipales, en partidas
de $500.00 en cada mes, a contar desde el d a 15
de diciembre pr ximo, sin causa de r dito.

4" Tos se ores Cuevas y Velasco entregar n al
Ayuntamiento el terreno libre de todo gravamen
y responsabilidades, y se obligar n, conforme a
derecho, a la evicci n y saneamiento.

5% Los expresados se ores, en un plazo que no
exceder de cuatro meses, contados desde la
fecha en que este convenio sea aprobado por la

* Memoria del Ayuntamiento de 1892, M xico, imprenta D az de Le n, 1893, p.
223; Actas de Cabildo de 1903, Documento 25, p. 233.

superioridad, quitar n del terreno que adquiera
el Ayuntamiento, los magueyes que les
convenga sacar.

6" Los gastos de escritura a que se elevar este
contrato y sus testimonios, ser n por mitad
entre las dos partes contratantes.

Este contrato fue aprobado por el Gobierno del
Distrito el 16 de noviembre y la escritura el 28 del
mismo mes de 1892,
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Plano de terreno completo”

A partir de entonces el terreno del Pante n
pr cticamente no tuvo cambios. Todos sus | mites han
estado bien definidos con excepci n del que da hacia la
barranca, que fue sumamente impreciso hasta hace
algunos a os, cuando se le construy una barda. En un
listado proporcionado por la Direcci n General Jur dica

? Ibid.




y de Estudios Legislativos se se ala que tiene una
superficie de 2 millones de metros cuadrados, sin
embargo, los metros con el terreno delimitado
concuerdan m s o menos con los de las escrituras, es
decir que no llegan al mill n trescientos. Tal vez en esa
Direcci n se consideren los metros cuadrados de la
barranca como parte del terreno porque, de hecho, en
esa parte hay monumentos funerarios y enterramientos.
De cualquier manera, el Pante n de Dolores es el de
mayor extensi n de la Ciudad de M xicoy el Cementerio
civil activo, de mayor antig edad que se conserva.

En el Archivo Hist rico del Distrito Federal se
encontraron, adem s de los que aqu se presentan,
otros planos que sirvieron para hacer el estudio de la
evoluci n urban stica del Pante n que realic para mi
tesis. Cabe se alar que, excepto el de 1892, ninguno de
los planos se conoc a con anterioridad.

Hay que destacar que, al fundarse el Pante n de
Dolores se cumplieron varios requisitos que fueron
fundamentales en la historia de los cementerios de la
Ciudad de M xico. Primero, al establecerse en las
afueras se resolvieron los problemas de sanidad que
exist an en la antigua ciudad; despu s, fue uno de los
primeros panteones concesionados a particulares y por
lo tanto separados del clero, y al pasar a manos del
gobierno se convirti en pante n civil.

Como una Itima reflexi n considero
importante la publicaci n y difusi n de los
documentos y planos encontrados no s lo porque nos
ayudan a esclarecer el origen del Pante n de Dolores,
sino por su incuestionable valor hist rico.

El Pante n de Dolores y sus inicios




n 1967 Federico Silva ante un p blico televisivo

at nito, tom su arco, tens las cuerdas y la

flecha sali ~disparada hacia el blanco al cual
atraves con certera punter a. El blanco no era otra
cosa que uno de sus cuadros, al destruirlo terminaba
simb licamente con un pasado art stico identificado
con el neorealismo comprometido pol ticamente,
dentro de los postulados siquerianos. La destrucci n
fue un acto de catarsis, de quiebre, provocado por su
desenga o al cobrar conciencia de que lo que hab a
pintado hasta ese momento "no comunicaba nada". En
una entrevista con Malkah Rabell, en 1971, dijo lo
siguiente: "los pintores hac amos lo que deb amos y no
lo que dese bamos. El pintor renunciaba a su propia
pasi n por un credo. Durante muchos a os trat de
adquirir y mejorar la t cnica que me permita ser
siempre m s eficaz ... pero la gente a la que yo supon a
iba dirigida mi obra, demostraba una completa
indiferencia"." A os adelante Silva declar que haba
llegado tarde al muralismo, "cuando ya se hab an
realizado las grandes obras y empezaba su
decadencia".’

Vistos los resultados a la distancia y sobre todo
lo que ha hecho despu s del cambio, es indudable que
le fue muy positivo, result lo apropiado para un
hombre inteligente, dotado de grandes inquietudes y
de una pr diga inventiva necesaria para la creaci n
est tica. Con oportunidad Antonio Rodr guez escribi
que Federico Silva busco "lo que el realismo y el
expresionismo figurativo ya no podr an proporcionar a
sus ambiciones creativas”".’ Pero aqu es conveniente
se alar que sus convicciones ideol gicas no se
modificaron, como no desaparecieron las ense anzas
' La cita proviene del libro Federico Silva, M xico, UNAM, 1979, p. 89.

*En Continuidad, un acto ritual, Entrevista para un cat logo, por Angelina

Camargo, Museo de Arte Moderno, M xico, 8 de mayo de 1986.
? Federico Silva, op. cit., p. 81.

a escultura de Federico Silva*

XAVIER MOYSS N +

profesionales recibidas de David Alfaro Siqueiros, a
quien debe en buena medida su inquietud e inter s
por ser un artista de su poca, para experimentar
constantemente y transformar el arte aprovechando lo
que ofrece la tecnolog a tanto en los materiales como
en los recursos mec nicos para el trabajo.

El camino estaba abierto. Lo que vino despu s
fue un cambio radical que pronto habr a de colocar a
Federico Silva entre las vanguardias art sticas del pa s.
La b squeda que inici en pos de un nuevo tipo de
expresi n fue a trav s del abstraccionismo, el cual
apareci primero en cuadros monocromos y de
formato peque o. En 1969 viaj a Europa con una idea
definida de lo que pretend a alcanzar. En Pars se
encontr con la gran novedad del momento, con el
arte cin tico, con Julio Le Parc. Nuevos horizontes se le
abrieron gracias a la ayuda talentosa y comprensiva de
Carlos Sandoval; sin titubeos se identific con el
mundo art stico parisino pues parte de lo que le ofrec a
se adaptaba a su temperamento.

Elarte cin tico en M xico ha tenido en Federico
Silva a sum ximo exponente. A su retorno de Europa
y tras una larga, costosa e interesante labor
experimental, present en 1970 una singular
exposici n en el Museo de Arte Moderno. Ante la
sorpresa que caus por la novedad que ofrec a con sus
audaces proposiciones est ticas, se vio precisado a
emitir las siguientes declaraciones, las cuales tambi n
definieron su postura contra los que le censuraban por
incomprensi n dogm tica: "Las nuevas formas de
expresi n pl stica tienen que correspondernos loala
participaci n del artista en los problemas de su tiempo,
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sino que deben establecer contacto con el desarrollo
tecnol gico y cient fico contempor neo, que est n
creando una nueva imagen del hombre y del mundo
de hoy"." Sila obra de arte debe obedecer al momento
hist rico en que la hizo posible su creador, opino que

Silva ha sido congruente con sus principios.

La validez del cinetismo de Federico Silva
rebasaba los | mites de las puras sensaciones pticas,
las del movimiento a la manera de los futuristas.
Mediante la luz, el sonido, la fotografa e ingeniosas
construcciones electromec nicas, | ofrec a un mundo
nuevo acorde a la  poca que viv a, la exposici n puso
de manifiesto su capacidad art stica. Lo mostrado
encontr buena acogida entre cierta cr tica de arte, sin
embargo, lo que propona no tuvo favorables
repercusiones en el pas y si, en cambio, en el
extranjero, no en balde hab a superado las lecciones de
Le Parc y Bruno Munari, entre otros.

Ya se ha anotado que en | existe un artista
imaginativo, original en lo que hace, y en las constantes
b squedas de expresi n que emprende para
manifestarse mediante la pintura y la escultura, a fin de
alcanzar un perfil propio en el arte contempor neo. En
Federico Silva independientemente de su disposici n
natural para el color, hay una mente racional que rige
los ordenados dise os de formas geom tricas
mediante las cuales se manifiesta. La geometr a es el
principio de cuanto hace, ya sea en la pintura de
caballete, 0 en la mural, en la gr fica y por supuesto, en
la escultura. Lo que produce queda conferido dentro
del abstraccionismo geom  trico.

En 1988 el Museo Universitario de Ciencias y
Artes present una monumental exposici n
retrospectiva que reun a obras de doce a os de intenso
trabajo creativo, obras correspondientes a 1976,a o en
el que Silva caus sorpresa por su irrupci n en el
campo de la escultura. Partiendo de principios

'V ase "Alegato en favor del Arte Cin tico", texto del cat logo de la exposici n en
el Museo de Arte Moderno, INBA, M xico, 1970.

cin ticos trabaj una serie de estructuras de dise o
geom trico, realizadas en diversos materiales
met licos, estructuras para quedar suspendidas
mediante soportes adecuados, las cuales recordaban el
vuelo abierto de las aves, cuando no suger an muchas
otras cosas, desde un antidiluviano pterod ctilo de
rectangulares alas, hasta un sat lite o una nave
espacial; Gustavo S inz los describi como enormes
insectos.

Lo que Federico Silva hac a era el producto de
un nuevo concepto sobre la escultura en movimiento,
suspendida en el espacio; una escultura activa,
din mica, lo contrario a los vol menes tradicionales;
mediante calculados dispositivos manten a las leyes del
equilibrio, por otra parte eran obras distintas a los
¢ lebres m viles de Calder. Estas singulares esculturas,
algunas de tama o monumental, fueron creadas para
que se les colocara tanto en el interior de los edificios
como en el exterior, en plazas p blicas, en jardines y
fuentes, de m s est el se alar que se integraban bien
con la arquitectura. Federico Silva calific a estas obras
como "Objetos del sol y otras energ as libres", con lo
cual indicaba una cualidad que les era inherente,
pod an activarse asimismas mediante la energ a del sol
o del viento. Me limito a citar algunos ejemplos: P jaro
C (1976), escultura situada frente a la Torre 2 de
Humanidades, en el interior del mismo edificio Sigma
1 (1977). La serie culmin con una gran obra: Dino
(1981), la cual debi  tener movimiento auspiciado por
un peque o motor el ctrico; no sucedi  as , dadas sus
dimensiones s lo fue posible que quedara suspendida
en un amplio recinto interior, el del n cleo central de
la Biblioteca Nacional, en Ciudad Universitaria. Dentro
de este ciclo hay que incluir la Fuente solar (1976), de
la Sider rgica L zaro C rdenas, en la que el sonido
cantarino del agua desempe a primordial funci n.

A partir de 1978 Silva principi a trabajar con
otros materiales, con la piedra natural y el concreto. Un




a oantes hab a intervenido activamente en la creaci n
del Espacio Escult rico, una obra colectiva sin
parang n en el arte de este siglo.” Hombre inconforme
por naturaleza y por profundas convicciones sociales,
en esta nueva etapa de su labor se plante , con el
prop sito de resolverlos, los serios problemas que le
inquietaban en relaci n con el arte y la realidad social
del pas ante la incontenible penetraci n del
capitalismo en sus diversas manifestaciones. Para
responder a sus preocupaciones, busc valores
propios que le permitieron hacer frente a la situaci n,
busc una identidad cultural tanto para si mismo como
para el arte que practicaba, al cual quera dar un
car cter nacional. As lleg alas ra ces que sustentan a
M xico como naci n, las del pasado prehisp nico.
Como escultor se sinti - identificado con los an nimos
artistas ind genas, con los que pintaron sobre las
paredes de roca de las cuevas de Baja California,
asimismo con los extraordinarios escultores del
altiplano mexicano, en forma directa con los geniales
maestros mexicas, los que labraron ese portento de la
escultura universal que es la Coatlicue. Congruente
con su ideolog a pol tica, vislumbr que mediante su
labor, una vez que hab a encontrado una raz n, se
pod a hacer frente a la invasi n extranjera, por lo
menos en lo que al arte correspond a.

Definidos los principios de su identidad
cultural, Federico Silva se entreg a la tarea de trabajar
una obra singular con la talla directa de la piedra
natural, o con la artificial que es el concreto, en
ocasiones armado cuando el tama o de las obras as lo
exige. Con novedosos conceptos de las formas en
funci n de los vol menes, ha recreado en cierta
manera la escultura prehisp nica con un lenguaje
art stico que parte de dise os geom tricos, en
ocasiones acentuados por medio de la policrom a o
conlas texturas alcanzadas propositivamente. El

*Se recomienda la lectura de El espacio escult rico, M xico, Museo Universitario
de Ciencias y Artes, 1980.

La escultura de Federico Silva

hierro y el aluminio suelen hacer acto de presencia. Es
impresionante esta producci n escult rica por todo lo
que sugiere, por sus dimensiones monumentales y por
la fuerza expresiva depositada en cada obra. Si bien
hay un punto de partida en el pasado ind gena, por
otra parte no se puede menos que reconocer que se
est ante una de las manifestaciones m s novedosas
del arte actual de M xico.

Es emocionante advertir como late en algunas
de estas esculturas, el esp ritu de formas y vol menes
existente en las representaciones de algunas deidades
ind genas, como la Chalchitlicue y sobre todo, en las
enormes serpientes del Templo Mayor de
Tenochtitlan, sabiamente integradas a la arquitectura.
El color gris de la piedra imprime un sello dram tico a
las mariposas, jaguares y "alushes", que forman parte
de la tem tica escult rica de Silva, quien en 1986
alcanz el cImax de este perodo de su trabajo
creativo, con la ya famosa serpiente que repta sobre la
lava volc nica en que se sit a el Conjunto de
Humanidades en Ciudad Universitaria; su enorme
cuerpo se extiende como una muralla, en tanto que su
cabeza llega a los | mites de lo abstracto en su soluci n
geom trica.” Gillo Dorfles ha comprendido bien la
posici n de Federico Silva como escultor y como
hombre comprometido pol ticamente. A 1 se deben
las siguientes 1 neas: "...y tambi n nos revela ¢ mo la
Serpiente constituye para 1, el s mbolo del pas que
est en peligro y hay que defenderlo... Las figuras
solemnes de Silva... son obras de nuestro tiempo, no
imitaciones o resarcimientos del pasado; son obras que
s lo un artista nacido y crecido en M xico, pod a
idear".”

Una identificaci n con las ra ces prehisp nicas
perseguidas por Silva, la alcanz  de manera rotunda en
un ambiente propio, cuando sus esculturas fueron

‘Hay una publicaci n expresa: Las serpientes del Pedregal, con textos
interesantes del Dr. Jorge Carp zo, Federico Silva, Oscar Olea y Gillo Dorfles.
M xico, UNAM, 1986.

"V ase “Federico Silva. Recuperar los ritos y los mitos" en La escultura y otros
menesteres, de Federico Silva, M xico, UNAM. 1987, p. 181.
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presentadas por la noche, en la exposici n instalada en
la enorme plaza de Tlaltelolco, aquello fue un
espect culo soberbio, memorable.

Paralelamente a su labor escult rica Silva
continua pintando, se trata de una producci n de gran
pureza geom trica en el lenguaje lineal y sorprendente
colorido, lo mismo en los cuadros de caballete que en
los murales realizados en la Facultad de Ingenier a en
C.U, y en la ex-capilla de la hacienda de San Andr s
Tectipan, Edo. de M xico. Sobre estas Itimas pinturas
quiero anotar que son la tercera gran obra de
muralismo mexicano del siglo actual, ejecutada en una
antigua capilla. Como se recordar Diego Rivera y Jos
Clemente Orozco, dejaron obras inmortales en
Chapingo y en Guadalajara, Rivera en su estilo cl sico,
Orozco en el expresionista y Silva en el abstracto.
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El Vigilante. Ixtapalapa 1985
Base del Sistema Morelos de Telecomunicaciones

[a ltima exposici n de Federico Silva en el
Museo de Arte Moderno de esta capital, llevaba el
significativo t tulo de Continuidad. Un acto ritual; 1as
pinturas y esculturas que se exhib an mostraban el
esfuerzo mantenido en el tiempo, por un artista que est
lejos de haber detenido su camino, de all lo afortunado
del t tulo: la continuidad de una obra que se mantiene
como rito est tico, as lo confirma su producci n actual,
realizada en una escala menor y con nuevos materiales,
como el m rmol negroy el nix blanco.’

* El presente estudio fue escrito en 1988 para servir
de texto al cat logo de la exposici n Continuidad.
Un acto ritual, de Federico Silva, en el Museo
Universitario de la UNAM; por razones que
desconozco no fue publicado. Sin autorizaci n
alguna de mi parte, apareci en las p ginas de una
revista de cuyo t tulo prefiero olvidarme. La versi n
que aqu se ofrece fue revisada y puesta al d a para
incluirla en este n mero del Boletn de la
Coordinaci n Nacional de Monumentos Hist ricos,
del Instituto Nacional de Antropolog a e Historia.

PATRICIA MOYSS N

Este art culo fue entregado por su autor para ser
publicado en este Bolet n durante su 2* poca. Por
su interrupci n se da a conocer hasta hoy. Sirva
tambi n de homenaje a quien fungi como asesory
dictaminador de textos especializados para el
mencionado Bolet n.

*Sobre esta producci n se recomienda "El tacto y la experiencia", entrevista con
Federico Silva, por Sylvia Navarrete, publicada en La Jornada Semanal, n mero
143, M xico, 8 de marzo de 1992, pp. 27-29.




mocumentos

Acerca de la reedificaci n de las iglesias parroquiales de
Tl huac y Xochimilco

de documentos que integran el Fondo Tovar

de Teresa del Archivo Hist rico de la Biblioteca
Nacional de Antropologa e Historia; estos
documentos fueron donados al Instituto Nacional de
Antropolog a e Historia por el se or Guillermo Tovar
de Teresa, a trav s de un contrato firmado el 7 de
noviembre de 1985.

l E | presente manuscrito pertenece a la colecci n

El manuscrito en cuesti n data de 1797 y se
refiere a ¢ mo deb an realizarse los gastos para la
construcci n  de iglesias parroquiales y su
reconstrucci n, de las que se hicieran en los pueblos
de espa oles y de indios y ¢ mo se repartir an los
presupuestos con fondos asignados por las leyes y
¢ mo contribuiran tanto los indios como los
espa oles incluyendo a los encomenderos.

Incluye adem s, copia de algunas leyes del
Nuevo C digo de Indias y de la Ley de Instrucci n de
Intendencias de 1786, "que regulan la f brica de
iglesias parroquiales y, que su reedificaci n se haga
como la ley dispone.”

La primera parte del manuscrito est firmada en
Madrid, Espa a por el se or Francisco Cerda "por
mandato del Rey, se alado con tres r bricas", el 20 de
julio de 1797. Las otras cinco partes est n firmadas por
don Ignacio Sebasti n de la Parra del Consejo de Su
Majestad, Secretario y Oficial Mayor de la Nueva Espa a
tambi n el 20 de julio de 1797.

MARTHA VELA CAMPOS

Para la Corona espa ola fue indispensable crear
organismos administrativos y de control para el
gobierno de la Nueva Espa a, los primeros fueron la
Casa de Contrataci n de Sevilla y el Consejo de Indias.
Instituciones que auxiliaban al rey, la primera en
conceder permisos para los viajes y las exploraciones y
atend a negocios civiles y militares; y la segunda ejerc a
funciones superiores de vigilancia y direcci n, as
como de car cter judicial y pol tico.

En su obra de expansi n hacia los nuevos
territorios, la Corona trat de implantar costumbres,
trabajo, medios de cultivo, formas de arte, de ciencia y
de religi n, y para su control emiti leyes, reales
¢ dulas, mandamientos y ordenanzas que en 1681
fueron compilados para formar una legislaci n
especial, La Recopilaci n de Leyes de Indias.

Por otra parte, la fundaci n de las iglesias y sus
doctrinas se debi casi exclusivamente a los religiosos
que fueron llegando a Nueva Espa a enviados por los
reyes espa oles, quienes lograron establecer la
supremac a del poder real sobre el clero, mediante el
patronato de todos los pases conquistados,
imponi ndoles en cambio la obligaci n de convertir a los
indios al catolicismo y de construir iglesias para el culto.'

En la primera parte del manuscrito se hace
referencia a la reedificaci n de las iglesias parroquiales de
Tlahuac y Xochimilco, el Rey escribe al virrey en turno
para comunicarle que su antecesor el virrey Conde de
Revillagigedo le refiri que el gobernador y rep blica de
' Rafael G mez Hoyos, La Iglesia de Am rica en las Leyes de Indias. Madrid,

Instituto Gonzalo Fern ndez de Oviedo, Instituto de Cultura Hisp nica de Bogot ,
1961, p. 155.
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indios "le hab an manifestado sobre Ia ruina de la iglesia
parroquial de Tlahuac, que no les era posible soportar los
gastos", y ped an que por parte de la Real Hacienda se les
suministraran, "por cuenta de los tributos 16,500 pesos a
que llegaba el presupuesto” fundados en lo que permit a
la Ley 6°, T tulo 2°, Libro Primero de la Recopilaci n de
Indias que dec a: "[Que en las cabeceras de los Pueblos
de Indios se edifiquen Iglesias a costa de los tributos]-
C dula dada en Madrid a veinte y seis de abril de mil
setecientos tres, f. 228, tomo 2."*

En el caso de la reedificaci n de la iglesia
parroquial de Xochimilco "lo mismo debe comunicarse
la regla fija para asegurar el cumplimiento de las leyes".
Finalmente el Rey ordena que se proporcionen a las
iglesias parroquiales las rentas y fondos competentes
para atender a las necesidades y gastos de sus f bricas
en lo material y espiritual.

La segunda parte del documento hace
referencia a "que los reparos de las iglesias
parroquiales se hagan en la forma que la ley ordena y
que los gastos ordinarios se hagan con el
consentimiento de los respectivos Diocesanos",
tambi n apeg ndose a la Ley 15 Ttulo 18 Libro
Primero de la Recopilaci n de Indias.

Durante la poca colonial, las relaciones entre la
Iglesia y el Estado, se rigieron de acuerdo con las
normas que formaban el Regio Patronato Indiano.
Algunas de ellas proced an del tiempo en que se llev  a
cabo una reforma interna de la Iglesia espa ola, poca
en que se obtuvieron diversos privilegios para la
Corona, entre otros: enviar misioneros que
evangelizaran a los indios, construir iglesias,
monasterios y hospitales y, recoger los diezmos que
luego pasaban a la Iglesia.

Respecto a los diezmos, en el documento se
menciona la Ley 26 T tulo 19 del Libro Primero que dice:

* Concepci n Garc a-Gallo, Las notas a la Recopilaci n de Leyes de Indias, de
Salas, Mart nez de Rozas y Boix. Madrid, Ediciones de Cultura Hisp nica del
Centro Iberoamericano de Cooperaci n, 1979, p. 41.

“los diezmos que se cobraron en cada iglesia se dividan,
se repartan y se administren conforme a esta Ley.”

Finalmente, aparece referida la Ley 29 T tulo 19
del C digo de Indias en que se ordena “Se deposite el
importe del noveno y medio parroquial interin se
pueda arrendar o administrar con separaci n” los
diezmos de cada una para su respectiva distribuci n
como se practica en algunas partes.
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El Rey.

Virrey Gobernador y Capit n General de las Provincias
de la Nueva Espa a y Presidente de mi Real Audiencia
que reside en la ciudad de M xico:

En carta de treinta de abril del a o de mil
setecientos noventa y tres dio cuenta con testimonios




vuestro antecesor el Conde de Revillagigedo de los
expedientes instruidos para reedificar las iglesias
parroquiales de Tlahuac y Xochipilco [sic], respecto de
haber hecho presente el gobernador y rep blica de
indios del pueblo de Tlahuac que la referida iglesia
parroquial de | se hallaba en t rminos de
experimentar una gran ruina siempre que se retardase
la obra comenzada, manifestando serles imposible
soportar los gastos por la suma miseria en que se
hallaban, que no habiendo noticia de que por mi Real
Hacienda se les hubiese ministrado cantidad para
semejantes obras, y que lo poco que se hallaba
construido hab a sido a su costa y en tiempos de no
haber experimentado pestes e inundaciones.

Fundado en esto y en los servicios hechos a mi
Real Corona, desde la conquista concluyeron
suplicando se les ministrara por cuenta de mi Real
Hacienda los dieciseis mil quinientos pesos en que por
perito se traz el costo de la obra, cuyo expediente le
pas el Intendente asegurando sea positiva la
necesidad en raz n de lo cual, o do el Fiscal de la Real
Hacienda y advirtiendo que los fondos de las arcas de
comunidad de aquella doctrina, que era tan corta su
existencia, que con los cinco pueblos de la
comprensi n ascend a a doscientos cincuenta y seis
pesos y un real, debiendo confiarse poco en la
contribuci n de quinientos treinta y siete pesos y dos
reales, que en materiales y dinero ofrec an los indios y
vecinos pues aun cuando fuera efectiva siempre era
peque a respecto de los dieciseis mil quinientos a que
ascend a el presupuesto, que con arreglo a lo que
permit a sobre la materia la Ley sexta, T tulo segundo,
Libro primero de la Recopilaci n.

Pidi dicho ministro en la Junta Superior de
Real Hacienda para continuar la obra, la cuarta parte de
la Doctrina de Tlahuac, y determin mediante su
cortedad en la celebrada en veinticuatro de abril de
setecientos noventa y dos, que se aplicara para el
reedificio, el importe ntegro que ascenda a mil
doscientos y cinco, seis reales, seis granos cada a o

Acerca de la reedificaci n de las iglesias
parroquiales de Tl huac y Xochimilco

aprobado el plano formado por el perito de que
enterados los indios manifestaron su gratitud, y que si
el reedificio se hac a paulatinamente en el t rmino de
trece a 0s se seguir an los graves inconvenientes de no
poder custodiar con la debida decencia las especies
sacramentales, y que tal vez alg n contagio del
dep sito de los cad veres en un suelo h medo herido
del sol por estar descubierto a que se agregaba el
riesgo que amenazaba la torre y no pudi ndose acopiar
materiales se adelantara tan poco que habra
necesidad de reparar mucho de lo trabajado causando
esto m s gastos que los regulares. Que en su vista, y de
las reflexiones del expresado intendente de esa ciudad
pidi dicho fiscal de Real Hacienda se suministraran de
aquellas cajas por cuenta de los tributos de Tlahuac, los
dieciseis mil cuatrocientos cincuenta y nueve pesos a
que llegaba el presupuesto en partidas de tres mil
pesos, poni ndose en poder del tesorero que
nombrar a ese Real Arzobispo presentando relaci n
jurada de su inversi n; exponiendo que por las Leyes
quinta y sexta, T tulo segundo, Libro primero, s lo
deb a contribuir mi Real Hacienda con la cuarta parte
de los tributos de la Doctrina de los Pueblos de la
feligres a, de cuya iglesia, se trataba reedificar,
entendi ndose esto por la primera vez y cuando
faltaran del todo los auxilios del derecho de sepulturas,
y dem s que por lo ¢ nones se destinaba a la f brica
material de los templos, y que habiendo sufrido aquella
repetidamente costos sin m s principios que el
comenzarse la obra al arbitrio de los indios y direcci n
de los p rrocos exponiendo a que mi Real Erario
contribuyera con m s de los tributos de una vez o en
partidas, que concedieran a la suma total dimanando
solicitudes de esta clase fue de dictamen de que se
comunicara regla fija para asegurar el cumplimiento de
las leyes d ndose tambi n para el expediente sobre el
reedificio de la iglesia parroquial de Xochimilco.

Visto lo referido en mi Consejo de las Indias con
lo informado por la Contadur a General y expuesto por
mi Fiscal resuelta a consulta de treinta y uno de enero
de este a o aprobar lo determinado en el particular de
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que se trata por la Junta Superior, y por lo que mira a
la declaraci n de regla fija, para el cumplimiento de las
leyes y evitar gastos voluntarios a mi Real Hacienda he
resuelto asimismo se observe lo que se manda por la
Ley veintitr s, T tulo dieciseis, Libro primero, de esos
Reinos como los del Nuevo C digo de que se os
acompa an copias como lo dispuesto por las
decisiones can nicas conciliares Reales. Y art culo
ciento ochenta y ocho de la Instrucci n de Intendentes
de cuatro de diciembre de mil setecientos ochenta y
seis como dadas con el recomendable objeto de
proporcionar a las iglesias parroquiales las rentas y
fondos competentes para atender a las necesidades y
gastos de sus f bricas en lo material y espiritual por ser
as mi voluntad y que de la presente se tome raz n en
la Contadur a General, hecha en Madrid a veinte de
julio de mil setecientos noventa y siete. Yo El Rey. Por
mandato del Rey Nuestro Se or, Francisco Cerda.
Se alado con tres r bricas.

ORDENANZA GENERAL

FORMADA
DE ORDEN DE SU MAGESTAD,
¥ MANDADA IMPRIMIR ¥ PUBLICAR
PARA EL GOBIERNO £ INSTRUCCION
DE INTENDENTES,
SUBDELEGADOS

Y DEMAS EMPLEADOS EN INDIAS

=y

RS

p-

MADRID 1803,
EN LA IMPRENTA DE LA VIUDA DI IBARRA.

La f brica de las iglesias parroquiales y su
reedificaci n se haga como esta Ley dispone.

Las iglesias parroquiales que se hiciesen o
reedificasen en pueblos de espa oles y de indios,
sean de edificio durable y decente interviniendo la
autoridad de los Obispos y Vicepatronos,
coste ndose de los fondos asignados por las Leyes 26
y 29, T tulo 19 de este libro, y contribuyendo la Real
Hacienda por una sola vez para las nuevas f bricas
con la tercera parte del gasto que se hiciere de ellas,
a cuyo fin nos dar n cuenta los Vicepatronos para
obtener previamente vuestra real aprobaci n.

Asimismo, declaramos por fondo de f bricas los
derechos de sepulturas, y las capillas y limosnas que se
expresan en la Ley 5°, T tulo 17 de este libro, y todo lo
dem s que se estuviese declarado por los sinodales y
otras decisiones; y no alcanzando estos ramos, ni la
tercera parte como que por una sola vez debe
contribuir nuestra Real Hacienda para el fin propuesto,
se haga un repartimiento equitativo entre ella, y los
vecinos, as espa oles como indios, tanto a esos con
toda equidad y moderaci n, sin excluir de la cuota
respectiva a los encomenderos, donde todav a los
hubiere, cuyos productos han de entrar en la persona
lega, y abonada que nombrasen los Obispos con
noticia de los Vicepatronos, quedando a cargo de
estos Itimos tomar las cuentas de su inversi n,
d ndola y de todo al consejo para su inteligencia.

Ley 18. Los reparos de las iglesias parroquiales
que se hagan en la forma que esta Ley ordena.

Los gastos extraordinarios de reparos mayores de la
f brica material, provisi n de ornamentos, alhajas, y
otros de igual clase de las iglesias parroquiales, se
har n precisamente con noticia, y anuencia de
nuestros Vicepatronos, como queda prevenido en la
Ley 15, de este t tulo para las catedrales, y permitirnos
que los gastos ordinarios de que tambi n habla la




citada Ley, puedan hacerse y se hagan por disposici n
de los curas y doctrineros con noticia y consentimiento
de sus respectivos Diocesanos.

Ley 20. Los prelados cuiden de las f bricas,
reparos, ornamentos y servicios de las iglesias
de sus distritos.

Rogamos y encargamos a los Arzobispos y Obispos de
nuestros indios que informados por sus personas o las
de sus Visitadores del estado, que tienen las f bricas de
iglesias de sus distritos en los pueblos de espa oles e
indios, estancias y asientos de minas y la decencia con
que est colocado el Sant simo Sacramento, c lices, y
ornamentos, y todo lo dem s que pertenece al culto
divino cuiden que las iglesias comenzadas se acaben de
edificar, se levanten, y reparen las arruinadas, y se
hagan de nuevo las que fuesen menester, y todo lo
dem s necesario para su servicio, sin permitir exceso ni
desorden, y advirtiendo a los virreyes y gobernadores
de lo que conviniese y pareciese para que en estos
casos procedan con arreglo a lo dispuesto por las tres
leyes antecedentes.

Es copia de las leyes originales del Nuevo C digo
de Indias de que certifico, San Ildefonso 21 de julio de
1796 Antonio Porcel Rubricado Concuerda con la que
existe en el expediente del asunto, de que certifico Yo
don Ignacio Sebasti n de la Parra del Consejo de S.M.
Su secretario y Oficial Mayor de la Nueva Espa a.
Madrid, veinte de julio de mil setecientos noventa y
siete. Una r brica Ignacio Sebasti n de la Parra.

Ley 26, ttulo 19 del C digo de Indias. Los
diezmos que se cobraron en cada iglesia se
dividan se repartan y administren conforme a
esta Ley.

Ordenamos y mandamos que de los diezmos de cada
iglesia catedral se saquen las dos partes de cuatro

Acerca de la reedificaci n de las iglesias
parroquiales de Tl huac y Xochimilco

para el Prelado y Cabildo, como la erecci n lo
dispone, y de las otras dos se hagan nueve partes, las
dos novenas de ellas sean para nosotros, y de las otras
siete, tres sean para la f brica de la Iglesia Catedral y
Hospital, y las otras cuatro novenas partes, pagado el
salario de los curas que la erecci n mandare, lo
restante de ellas se d  al mayordomo del Cabildo para
que se haga de ello lo que la erecci n dispusiere, y se
junte con la otra cuarta parte de los diezmos que
pertenecen a la mesa capitular, de todo lo cual, que al
dicho Cabildo perteneciese, se paguen las dotaciones
y salarios de las Dignidades, Canonjas y Medias
Raciones, y otros oficios que por la erecci n
estuvieren exigidos y creados para el servicio de la
Iglesia Catedral y en cuanto el producto de los
diezmos de las dem s parroquias que no sean
catedrales: se sacar tambi n de 1dos cuartas partes
para el prelado Diocesano y Cabildo de la Catedral a
que estuviesen subordinados; y de las otras nueve
que se hacen de los dos restantes se sacar n asimismo
los dos novenos para nosotros, y los otros dos de los
siete se gastaron en la f brica de la Iglesia Parroquial
y en el Hospital que ha de haber en cada parroquia de
forma que el un noveno y medio sea para la f brica, y
el otro para el Hospital del Pueblo de Cabecera, en
cuyo territorio se adeudan los diezmos, y los otros
cuatro novenos, que quedaren se gasten en sustentar
los cl rigos y ministros que se han de poner en la
dicha iglesia parroquial de cada pueblo por la
administraci n de los Santos Sacramentos y servicio
de ella y no en otra cosa atendi ndose presentes las
Leyes 27, 28y 29 de este t tulo.

Ley 29 de dicho t tulo. Se deposite el importe
del noveno y medio parroquial interin se
pueda arrendar o administrar con separaci n.

Quedando como queda declarado en la Ley 26, que el
Noveno y medio aplicado por las erecciones a las
f bricas de las iglesias catedrales, se debe entender
s lo de los diezmos de su parroquia, y que el
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correspondiente a las dem s parroquias pertenece a
sus parroquias respectivamente. Para que as se
verifique donde no se halle en observancia: ordenamos
a los Arzobispos y Obispos de Indias a los virreyes y
dem s Vicepatronos procedan desde luego a que se
deposite a su disposici n el citado noveno y medio y se
haga la distribuci nde 1, proporcionalmente, seg nla
necesidad de cada parroquia interin puedan
arrendarse o administrarse con separaci n los diezmos
de cada una para su respectiva distribuci n como se
practica en algunas partes.

Es copia de las leyes originales del Nuevo
C digo de Indias que concuerda con las que existen en
el Expediente del asunto; de que certifico yo Don
Ignacio Sebasti n de la Parra del Consejo de su
Majestad. Su Secretario y Oficial Mayor de la Nueva
Espa a. Madrid, veinte de julio de mil setecientos
noventa y siete. Una r brica. Ignacio Sebasti n de la
Parra.

Fondo Tovar de Teresa.
Leg [, caja 1, doc. 3, fs. 4.




W oticias

Proyecto de Registro del
patrimonio bibliogr fico y documental de la
Biblioteca Nacional de Antropolog a e Historia

L pez, director de Licencias, Inspecci n y

Registro de la Coordinaci n Nacional de
Monumentos Hist ricos (CNMH) y la asesor a de los
arquitectos Armando Mart nez Ram rez y Jorge Rojas
Ram rez de esa misma direcci n, la Biblioteca
Nacional de Antropolog a e Historia (BNAH), inici el
proyecto de registro del valioso patrimonio
bibliogr fico y documental que tiene en custodia. Con
fundamento en los Art culos 15, 21 a 26 de la Ley
Federal sobre Monumentos Arqueol gicos, Art sticos
e Hist ricos y los Art culos 17 a 31 del Reglamento a
la misma Ley, la historiadora Virginia Guzm n
Monroy, investigadora de esta Coordinaci n,
procedi a recopilar la informaci n y llenar los
formatos para el registro de 21 manuscritos originales
escritos en lenguas ind genas, mismos que se
localizan en el Archivo Hist rico de la BNAH:

C on aprobaci n del licenciado Dionisio Zabaleta

Colecci n “Fondo Lira”:
Vol. 26: Libro de oraciones en lengua mazahua
Vol. 48: 47 sermones en lengua purepecha

Colecci n “G mez de Orozco™
Vol. 13: Sermones en lengua n huatl
Vol. 15: Catecismo en n huatl
Vol. 27: Sermonario en otom

“Colecci n Antigua™
Vol. 70: Serm nenn huatl
Vol. 158B: Sermonario en n huatl
Vol. 171: Sermones en n huatl (primera parte)
Vol. 172: Sermones en n huatl (segunda parte)
Vol. 181: Vocabulario en Calepino - Cakchikel

Vol. 340: Actas del Cabildo de Tlaxcala, en
lengua n huatl

Vol. 384bis: Evangelario en zoque

Vol. 403: Alfabeto otom

Vol. 432bis: Oraciones en chinanteco

Vol. 464: “Pasionario” en legua n huatl

Vol. 499: “Indice de doctrinas y ejemplos”, en
huatl

ol. 550: Libro de Tributos del marquesado del

Valle (tomo 1), en n huatl

Vol. 551: Libro de Tributos del marquesado del

Valle (tomo 2), en n huatl

Vol. 777: Libro de Testamentos, en lengua
mixteca

Vol. 826: Libro de Oraciones, en otom

Vol. 832bis: Vocabulario en mixe - castellano
Por el contenido de la mayor parte de los
manuscritos registrados podemos indicar que
fueron elaborados como parte del programa de
cristianizaci n implementado por los frailes de
las ordenes mendicantes llegados a la Nueva
Espa aalo largo de los siglos XVI, XVII y XVIII,
por ello es innegable la importancia que tiene
que dichos manuscritos cuenten con la
protecci n jur dica que les proporcionar el
quedar inscritos en el Registro P blico de
Monumentos y Zonas Hist ricas y al mismo
tiempo, dar cumplimiento a una de las
funciones sustantivas de nuestra instituci n.

< B

VIRGINIA GUZM N MONROY
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III Encuentro de Revitalizaci n de Centros Hist ricos

urante tres d as, 25 a 27 de octubre de 2004,

gracias a la colaboraci n de la Coordinaci n

Nacional de Monumentos Hist ricos INAH y
del Centro Cultural de Espa a en M xico, se reunieron
especialistas de M xico, Espa a, Dinamarca, Cuba,
Italia y Brasil, para abordar diferentes experiencias en
la rehabilitaci n de viviendas habitacionales en
diferentes centros hist ricos bajo la Coordinaci n
Acad mica de F lix Benito y Jos Angel Sousa de
Espa ay Alberto Gonz lez Pozo y Vicente Flores Arias
de M xico. El encuentro adem s, permiti la
participaci n del publico asistente con preguntas y
comentarios, lo que enriqueci notablemente la
discusi nacad micayt cnica.

El objetivo de la reuni n, como apuntaba el
propio programa consist a en: profundizar en temas
espec ficos de un centro hist rico, tales como vivienda,
actividades econ micas, accesibilidad, recuperaci n de
la cualidad urbana de las ciudades hist ricas, los
espacios p blicos y el respeto al peat n siendo el
central, la rehabilitaci n de viviendas, como sost n
fundamental de la revitalizaci n de estos centros
urbanos, ya que, a decir de los mismos organizadores,
constituyen cualitativa y cuantitativamente su parte
esencial.

Los temas presentados fueron:

Las pol ticas residenciales de los centros hist ricos. La
experiencia de la Emilia Romagna; La rehabilitaci n
integral del Centro Hist rico de la Habana;
Participaci n de las instituciones acad micas en la
rehabilitaci n  de los centros  hist ricos;
Caracterizaci n de las zonas de monumentos
hist ricos de M xico; De la restauraci n monumental
a la rehabilitaci n integral. Historia de un proceso y
experiencia de rehabilitaci n en la Ciudad de Palma de

Mallorca; Rehabilitaci n de vivienda y corazones de
manzana en Quer taro; La vivienda en el Centro
Hist rico. El ejemplo de Copenhague. Saneamiento,
rehabilitaci n, revitalizaci n. 1824-2004; Pol tica de
atenci n a centros y barrios hist ricos y patrimoniales
de M xico; Rehabilitaci n de las favelas de Ro de
Janeiro; Rehabilitaci n de viviendas en el Centro
Hist rico de la Ciudad de Puebla; Rehabilitaci n de los
tejidos residenciales en los centros hist ricos menores
de Sicilia, el caso de Piazza Armerina; La revitalizaci n
de la Ciudad es un trabajo solidario. Experiencia y
consecuencia en Santiago de Compostela 1994-2004;
Proyecto de la Casa Covadonga en el Centro Hist rico
de la Ciudad de M xico; Programa H bitat de
Naciones Unidas. Un tema diferente sobre arqueolog a
urbana se intitul Patrimonio Hist rico de Torre n,
as como los trabajos de excavaci n para recuperar el
Canal de La Perla y utilizarlo como un atractivo
tur stico poco usual.

Todos estos temas, se enriquecieron con las
mesas de discusi n, La rehabilitaci n de vivienda y la
Ciudad Hist rica, Rehabilitaci n de vivienda,
Rehabilitaci n de la ciudad, as como una mesa final de
Debate y Conclusiones. Todas estas actividades, en el
marco de un espl ndido edificio del siglo XVIII,
restaurado hace tres a 0s por la Agencia Espa ola de
Cooperaci n Internacional que se ha convertido en un
referente importante para la difusi n de la cultura y
para las diversas discusiones acad micas en torno a la
restauraci n de edificios hist ricos a nivel mundial. Se
agradece al Centro Cultural de Espa a en M xico el uso
de las instalaciones y la cordialidad de su personal.

Ersa HERN NDEZ PONS




Normas para la entrega de originales para el
Bolet n de Monumentos Hist ricos, tercera poca

1. La Coordinaci n Nacional de Monumentos Hist ricos del INAH, a trav s de la Subdirecci n de Investigaci n,
invita a todos los investigadores en antropolog a, historia, arquitectura y ciencias afines a colaborar en el Bolet n
de Monumentos Hist ricos, Tercera poca, con el resultado de investigaciones recientes que contribuyan al
conocimiento, preservaci n, conservaci n, restauraci ny difusi n de los monumentos hist ricos, muebles e
inmuebles de inter s para el pa s, as como con noticias, rese as bibliogr ficas, documentos in ditos, avances de
proyectos, decretos, declaratoria de zonas y monumentos hist ricos.

2. El autor deber entregar su colaboraci n en original impreso y en disquete o CD-ROM con su nombre, t tulo de
la colaboraci n'y programa de captura utilizado.

3. El paquete que se entregue deber incluir una hoja en que se indique: nombre del autor, direcci n, n mero
telef nico, celular, fax y correo electr nico, instituci n en la que labora, horarios en que se le puede localizar e
informaci n adicional que considere pertinente.

4. Las colaboraciones no deber n exceder de 40 cuartillas, en las cuales se incluir n las ilustraciones, notas y anexos.
El texto deber presentarse impreso en hojas tama o carta, capturado en programa Word (plataformas PC o
Macintosh), en may sculas y min sculas, doble espacio, letra Times New Roman de 12 puntos, margen de 2.5
cm. En ambos lados y alineaci n justificada. El t tulo del trabajo deber ir en la primera p gina, en la parte
superior y centrado, en letra Times New Roman de 14 puntos. En caso de incluir citas de m s de cinco | neas,
estas deber n separarse del texto con sangr a en todo el p rrafo y sin comillas en el inicio ni final (a excepci n
de comillas internas).

5. Los documentos que se publiquen como ap ndice deber n serin ditos. Queda a criterio del autor modernizar
la ortograf a de los documentos.

0. Las ilustraciones digitalizadas se entregar n al tama o requerido, en formato TIFF a una resoluci n de 300 DPI
(pixeles por pulgada cuadrada) y deber n incluir pie de foto con autor o fuente. Para consultas t cnicas escribir
a: boletin.cnmh(@inah.gob.mx

7. La bibliograf a deber incluirse en las notas a pie de p gina, la primera vez que se cite la fuente consultada se
incluir la referencia completa. Las notas a pie de p gina ir n en letra Times New Roman de 10 puntos y
justificadas. Los datos a consignar deber n ir separados por comas: a) nombre y apellido del autor b) t tulo de la
obra en letras cursivas c) lugar de edici n d) nombre de la editorial €) a o de la edici n f) tomo y/o volumen,
p gina (s).

Ejemplo: Jos Mar a Marroqu , La Ciudad de M xico, M xico, Jes s Medina editor, 1969, vol. II, p. 100.

8. Las citas de art culos de publicaciones peri dicas deber n contener: a) nombre y apellido del autor b) t tulo del
art culo entrecomillado ¢) nombre de la publicaci n en letras cursivas d) n mero y/o volumen e) lugar de edici n
f) fechay p gina (s).

Ejemplo: Efra n Castro Morales, “El claustro del convento de san Francisco de M xico” en Bolet n de Monumentos
Hist ricos,n m.2, M xico, 1979, p. 13.

9. En caso de art culos publicados en libros, deber n citarse de la siguiente manera: a) nombre y apellido del autor
b) t tulo del art culo entrecomillado c) t tulo del libro en letras cursivas, anteponiendo la preposici n en d) lugar
de edici n e) editorial f) a o de la edici n g) tomo y/o volumen h) p gina ().

Ejemplo: Juan Chan Puerto, “Campeche, proceso de cambios y conservaci n del patrimonio” en Apuntes
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