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Editorial

1 presente ntimero del Boletin de Monumentos Historicos resulta de gran interés
porque contiene un variado conjunto de estudios caracterizados por la diver-
sidad de aspectos que abordan y la originalidad de sus enfoques tematicos y
metodologicos.

Aunque no existe un hilo conductor planteado de manera explicita para el
disefio de la publicacion, es posible identificar ejes comunes en los temas tratados, entre
los que destaca la evidente preocupacion sobre la valoracion del patrimonio histérico y su
vinculacion con la sociedad que ha propiciado que se conserve hasta nuestros dias.

Topicos tan diversos como la sacralidad de los bienes muebles e inmuebles, su rentabi-
lidad econémica y explotacion ideolégica, la normatividad para su salvaguardia, su vulne-
rabilidad material, la imagen de los arquitectos que los construyeron o su vinculacién con
la musica, muestran la pluralidad de fuerzas invisibles que mueven los hilos del uso social
del patrimonio material con diferentes intereses. La lectura de estos textos ayuda a reco-
nocer la forma en que la aparente neutralidad de los bienes culturales en realidad entrafia
un complejo tejido sobre el que se borda la conformacion social de nuestra realidad actual.

El primer texto que incluye este nimero pone en valor una singular tipologia de escul-
turas religiosas talladas en madera a las que se les denomina “abrideras”, porque poseen un
sistema articulado que permite su apertura con el fin de proporcionar una doble lectura
de su representacion liturgica. En el texto “De la virgen abridera de Felipe II a las abrideras
de Indias: el descubrimiento de dos esculturas en México”, Gabriela Sinchez Reyes e Irene
Gonzalez Hernando analizan con gran detalle la procedencia y culto de dos ejemplares tini-
cos, cuyo origen data probablemente del siglo xvi. Estas obras fueron halladas de manera
relativamente fortuita, una en Gama de Paz, Estado de México, y la segunda, en el barrio
de San Juan Chapultepec, en la ciudad de Oaxaca. Ademas de presentar datos pormenori-
zados de la evolucion de estas singulares tallas en Europa y América, se da a conocer una
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tipologia escultérica que, a decir de las autoras, no
habia sido registrada ni analizada en México.

En concordancia con esta lectura sobre la ve-
neracion de los bienes culturales, en segundo lu-
gar se presenta el articulo “Origenes milagrosos
y nuevos templos. Imagenes y espacios sagrados
en la ciudad de México, siglos xvir y xvir”. En ese
texto, Antonio Rubial Garcia se aproxima a la in-
terpretacion de las diversas funciones que han
cumplido las imagenes consideradas milagrosas,
en los procesos de conformacion de estructuras y
espacios dedicados al culto. A partir del estudio de
representaciones de cristos y virgenes reconoci-
dos por su veneracién en templos de la ciudad de
México, se explican las circunstancias sociales que
paulatinamente se fueron dando para convertirlas
en objetos que no sélo han fungido como medios
para solicitar favores celestiales, sino que constitu-
yen elementos de cohesion e identidad comunita-
ria, asi como instrumentos de control y fuente de
ingresos econémicos para la Iglesia. Esa mezcla
de funciones se materializa en la configuracién de
edificios, calles, plazas y barrios que se convierten
en hitos cuya fuerza trasciende hasta la dindmica
urbana presente.

Posteriormente, Luciano Ramirez Hurtado y
Agustin Vicente Esparza Jiménez destacan el pode-
roso papel que algunas obras publicas desempefian
en la conformacion de las ciudades, a partir del es-
tudio “Teatro Morelos de Aguascalientes: remode-
lacion del inmueble, monumento histérico de la
naciéon e instrumento de legitimidad politica” Con
base en el analisis del origen y desarrollo de este
valioso monumento, se construye una lectura de las
condiciones sociales, econémicas y politicas asocia-
das a su auge, abandono y posterior revaloracion.
Un inmueble generado en el Porfiriato con la idea
de propiciar el desarrollo cultural del pueblo y ser-
vir para el ocio y esparcimiento, en diferentes mo-

mentos de la historia ha seguido siendo explotado

ideolégicamente en beneficio de los intereses de las
clases dirigentes del pais.

La ciudad de Aguascalientes también es el mar-
co para el articulo que se incluye en cuarto lugar,
el cual fue escrito por Alejandro Acosta Collazo. El
texto “El centro histérico decretado en la ciudad de
Aguascalientes” aborda la problematica de la docu-
mentacion, registro y catalogacion del patrimonio
cultural urbano. Se hace un balance entre los be-
neficios logrados a partir de la delimitacion de un
area protegida en la ciudad y las complicaciones
derivadas de la imposibilidad de incluir un ndme-
ro importante de inmuebles de gran valor regional,
que corren el riesgo de perderse por la ausencia de
una normativa lo suficientemente amplia y defini-
da para su salvaguardia.

Con una perspectiva urbana y territorial, aso-
ciada a la vulnerabilidad del patrimonio edificado,
Susana Palma de Cuevas presenta a continuacion
el texto “Riesgos de desastre en patrimonio edifi-
cado, politicas publicas y defensa ciudadana en
Guatemala”. Se trata de una lectura en la que se
busca poner en relieve la necesidad de formular
y ejecutar politicas ptblicas y planes estratégicos
de diferentes niveles dirigidos hacia la gestion del
riesgo de desastre en el patrimonio cultural edifica-
do de un pais en el que las condiciones geograficas
han mostrado ser altamente destructivas. La autora
propone una serie de procesos que desarrollen la
“cultura de prevencion ante el riesgo”, a partir de
procesos de evaluacion de la vulnerabilidad de las
edificaciones. Considera que dichas acciones de-
ben ser consecuencia de la organizacion y partici-
paciéon ciudadana en la formulacion y vigilancia de
politicas y planes de accion, tendientes a la reduc-
cion de riesgos de desastre en las edificaciones his-
toricas, en funcion de las condiciones especificas
de los diversos contextos regionales de Guatemala.

El sexto articulo que incluye el Boletin es “La
distincion social del arquitecto se pinta sola. Ima-
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gen y habitus en la historia del arte”. En este trabajo,
Leopoldo Rodriguez Morales analiza las caracteristi-
cas de retratos de arquitectos a través de la historia
del arte, centrandose en el estudio de su habitus,
entendido como la serie de aspectos que relacionan
los estilos de vida, gustos e indumentaria con que se
identifican grupos, clases y subclases de una socie-
dad. El autor observa los cambios y permanencias
en los componentes, vestimenta e instrumentos de
trabajo con que fueron retratados diferentes arqui-
tectos europeos y mexicanos a lo largo de la histo-
ria, con el fin de reconocer el discurso que subyace
en la manera en que deseaban ser percibidos en su
momento y recordados a la posteridad.

Dentro de la seccién de “Documentos”, Leopol-
do Rodriguez Morales da a conocer “El legado de
un arquitecto del siglo xvi: inventario post mortem
de los bienes materiales de José Damian Ortiz de
Castro, académico de mérito y maestro mayor de
la ciudad de México”. Este texto, que incluye una
acuciosa exposicion de los rasgos mas importantes
de la vida y obra del destacado constructor, incor-
pora el listado de los bienes que poseia al momento
de su muerte, acaecida en 1793. La lectura de este
inventario permite interpretar aspectos de la vida
cotidiana de uno de los arquitectos mas prolificos de
finales del Virreinato de la Nueva Espafna y de algu-
nas de las costumbres de la época que le toco vivir.

Posteriormente, en la seccion “Resefias” se pre-
sentan dos libros de reciente edicion. El primero,
publicado en 2013 por el Fondo de Cultura Econé-
mica y El Colegio de México, se titula Rito, musica y
poder en la Catedral Metropolitana. México, 1790-1810,
y fue escrito por Lourdes Turrent. En la resefia rea-
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lizada por Maria del Carmen Le6n Garcia, ademas
de describir de manera general la estructura tema-
tica del libro, destaca su originalidad al presentar,
mas que la sola historiografia de la manera en que
se manifestaban los fenémenos musicales en el 4am-
bito religioso a finales del periodo virreinal, un cui-
dadoso estudio de la interconexion entre el poder
eclesiastico, el imperial y el local, en una sociedad
novohispana que oscilaba entre el espacio laico y el
religioso.

Finalmente, Nuria Salazar Simarro resena el li-
bro OZUMBA arte e historia, que fue coordinado por
Moroni Spencer Hernandez de Olarte y publicado
en 2014 por el gobierno del Estado de México, a tra-
vés de Fomento Editorial del Estado de México. Se
trata de una obra sumamente completa que incor-
pora lecturas interdisciplinares relativas a diferen-
tes etapas del origen y desarrollo del poblado, asi
como a componentes singulares de su patrimonio
mueble e inmueble. En cada uno de los 10 capitulos
que conforman la obra se trazan pinceladas que gra-
dualmente van componiendo el paisaje de un pue-
blo que jugd un papel crucial en la historia social,
religiosa y econémica de la region, como resultado
de su estratégica ubicacion geografica.

De este modo, el Boletin de Monumentos Historicos
sigue cumpliendo su cometido al poner al alcance de
todo tipo de lectores diversos estudios destinados a
valorar los bienes culturales que conforman el vasto
legado de nuestro pais, gracias al conocimiento de su
historia material, asociada al papel que han desem-
penado como nodos del tejido de nuestra sociedad.

Luis FERNANDO GUERRERO Baca
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GABRIELA SANCHEZ REYES* /IRENE GONZALEZ HERNANDO* *

De la virgen abridera de Felipe Il
a las abrideras de Indias:

el descubrimiento de dos esculturas

en México

Hasta la actualidad, entre el gran acervo de la imagineria virreinal en México no se habia registrado ninguna virgen
abridera, imagen surgida en la Baja Edad Media europea, tallada en madera dorada y policromada, con un par de puertas
que se abren a la altura del pecho, que generalmente son de pequefio tamafio y por tanto portatiles. Pese a la fractura de
la Contrarreforma, consiguen traspasar las fronteras medievales y mantenerse vigentes en la Edad Moderna, tanto en el
ambito geografico de la peninsula ibérica como en Hispanoamérica. Las tallas de la Edad Moderna, adscritas fundamen-
talmente a los siglos xv1 y xvir, suelen mostrar la iconografia de la Inmaculada Concepcién cuando estan cerradas, y una
vez abiertas las puertas, un ciclo de la Pasion, muerte y resurreccion de Cristo. Este articulo da a conocer el hallazgo de
dos de estas imagenes localizadas en poblaciones alejadas de la ciudad de México: una en Gama de Paz, en el municipio
de Zacualpan, en el Estado de México, y la segunda en el barrio de San Juan Chapultepec, en la ciudad de Oaxaca.

Palabras clave: virgen abridera, Zacualpan, San Juan Chapultepec, abridera hispana, escultura novohispana, Gama de la Paz.

In this article, we present the first two sculptures ever to have been recorded depicting the Virgen Abridera (Viérge ouvrante) in
colonial religious imagery in Mexico. This kind of sculpture, developed in the Late Middle Ages, is made of gilded and poly-
chromed wood, with a pair of doors opening over its chest, hence its name. Usually, it is a small scale figure, and therefore
portable. Despite the ecclesial fracture caused by the Counter-Reformation, this type of image survived in the Modern Era
and was spread in Spain and Hispanic America. Modern Era examples, mainly from the 16th and 17th centuries, represented
the Immaculate Conception when closed, and once the doors were open, they displayed a cycle of the Passion, death and Re-
surrection of Christ. This article concerns the discovery of two of these images, both found in towns far from Mexico City, one
in Gama de la Paz in Zacualpan, State of Mexico, and the other in the barrio of San Juan Chapultepec in the city of Oaxaca.
Keywords: shrine Madonnas, Viérge ouvrante, Zacualpan, San Juan Chapultepec, colonial sculpture, Gama de la Paz.

1 presente articulo es fruto de la colaboracion azarosa, pero muy fructifera,
entre las dos autoras del mismo. Asi, hemos trabajado conjuntamente Ga-
briela Sanchez Reyes, autora del descubrimiento en 2014 de dos virgenes
abrideras mexicanas inéditas, e Irene Gonzalez Hernando, autora, entre 2003
y 2008, de una tesis doctoral dedicada al estudio de las virgenes abrideras en
la Baja Edad Media y la Edad Moderna.! Tras un primer intercambio de opiniones, ambas

* Coordinacién Nacional de Monumentos Historicos, INAH.

** Universidad Complutense de Madrid, Departamento de Historia del Arte I (Medieval).

1 Como resultado de la tesis doctoral se publico un libro que incluy6 un estado de la cuestion al que remitimos
ahora para evitar la reiteracion de datos ya conocidos: Irene Gonzalez Hernando, El arte bajomedieval y su
proyeccion. Temas, funciones y contexto de las virgenes abrideras triptico, Madrid, Académica Espanola, 2011, pp.
17-33. Asimismo, con un caracter mas sintético, pueden verse también los dos articulos que se publicaron en
2008 y 2011 en los que se explicaban los elementos fundamentales de esta tipologia escultérica: Irene Gonza-
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Figura 1. Virgen abridera del Museo Arqueolégico Nacional de Madrid, nom.
1969-44-1. Fotografia de Irene Gonzélez Hernando.

coincidimos en que este descubrimiento, fortuito,
de dos virgenes abrideras inéditas en México, trans-
formaba sustancialmente el conocimiento de un fe-
noémeno religioso vigente en la Edad Moderna y en
territorio hispano, con reflejo en ambos lados del
Atlantico, tanto en la Espafia peninsular como en
Hispanoamérica. Por ello, consideramos necesario
realizar una publicacién conjunta, que es la que se
presenta a continuacion.

lez Hernando, “Las virgenes abrideras en la Baja Edad Media y
su proyeccion posterior”, en Rafael Garcia Mahiques y Vicent
Zuriaga Senent (eds.), Imagen y cultura: la interpretacion de las
imdgenes como historia cultural, vol. 1, Valencia, Biblioteca Valen-
ciana, 2008, pp. 817-832, e Irene Gonzalez Hernando, “Las vir-

genes abrideras”, en Revista digital de iconografia medieval, vol. 1,
nuam. 2, 2011, pp. 55-66.

was
adrid, nom.

e g M

Figura 2. Virgen abridera del Museo Arqueolégico Nacional de M
1969-44-2. Fotografia de Irene Gonzdlez Hernando.
Ademas este descubrimiento nos ha permitido
consolidar una hipétesis de trabajo iniciada entre
los afios 2003-2008 que postulaba la existencia de
un grupo hispano de abrideras modernas, con una
configuracion propia y diferente de otros grupos
europeos, sustancialmente mas amplio de lo que
recoge la bibliografia especializada, pero deficiente-
mente conocido por hallarse disperso en coleccio-
nes privadas y ambitos religiosos periféricos.2
2 Si bien las virgenes abrideras surgen en la Baja Edad Media y
se hallan distribuidas por buena parte de la geografia europea,
una de las tipologias, la que combinan la Inmaculada en el ex-
terior de la talla con las escenas de la Pasion en el interior de
su cuerpo, se da con especial fuerza en el ambito hispano de la

Edad Moderna, no habiéndose localizado suficientes ejemplos
en otras geografias. Véase lo avanzado por Irene Gonzalez Her-
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Poco a poco han ido saliendo a la luz estos ejem-
plares. En 2014 el Museo Arqueologico Nacional
(MaN) en Madrid estrend su nuevo discurso expositi-
vo incorporando a su sala de Edad Moderna una de
las dos abrideras que con anterioridad estaba en los
almacenes del museo, y cuya importancia ya habia
puesto de relieve la exposicion Mecenazgo y poder
en la Esparia del siglo xvi, organizada en colaboracion
con Caja Segovia en 2009.3 En 2008 en Toledo se
habia organizado una exposicién titulada Herencia
recibida, donde se presentaba al publico la entonces
recientemente restaurada abridera del convento de
las Gaitanas. Por su parte, el Museo Isaac Fernan-
dez Blanco, de Buenos Aires, habia sido pionero en
la puesta en valor de estas obras, de talla aparente-
mente tosca y de vinculaciones con fenémenos til-
dados de religiosidad popular, pues al menos desde
2004 exponia como pieza fundamental de sus salas
una abridera.4 Y es que el grupo de abrideras que
analizamos ahora han sido vistas como periféricas
o populares por la historiografia tradicional; aunque
el planteamiento teolégico que las sustenta sea de
una gran riqueza. Ademas, tenemos evidencia de
que también la élite social se interesé por ellas; tal

nando durante la realizacién de su tesis doctoral (2003-2008),
que fue posteriormente revisado e incluido en el capitulo “Abri-
deras hispanicas de la Edad Moderna”, de su libro El arte bajome-
dieval..., op. cit., pp. 245-267. En dicho libro hay un catalogo final
de obras y un estudio de fuentes, contexto histérico, subgrupos
existentes, aspectos materiales, mecenazgo, etcétera. Las hipo-
tesis e informaciones que se ofrecen en este articulo derivan en
parte de las conclusiones de dicha publicacién.

3 La obra en sala es la que tiene el ntiimero de inventario 1969-
44-1.

4 Especialmente importante es la obra bonaerense, nimero de
inventario 10-2-106, no s6lo por ser la dnica hispanoamericana
conocida hasta 2014, sino ademas por ser la primera en expo-
nerse en las salas de un museo, haciendo un verdadero esfuerzo
por su catalogacion, asi como por la recuperacion de la docu-
mentacion que la acompania, fundamentalmente la que se titula
Nomina de piezas recibidas por el Museo Municipal de Arte His-
pano Americano Isaac Ferndndez Blanco, segiin Exp: autorizante
n° 79019/47, enviadas por el ex-museo Municipal de la ciudad de
Buenos Aires, texto expedido por la municipalidad de la ciudad
de Buenos Aires en 1947.

es el caso del rey Felipe II que habia adquirido para
si una previamente existente en la coleccion papal
de Pio V. Por ello, este articulo pretende deshacer
ciertos mitos historiograficos. Los finos estofados de
la abridera mexicana de Gama de la Paz, el penul-
timo en esta sucesion de descubrimientos, revelan
una pericia técnica que sin duda contradice la tos-
quedad atribuida frecuentemente a estas obras.

Los dos descubrimientos mexicanos y su tras-
cendencia académica no pueden comprenderse en
toda su dimension sin tener presente la problema-
tica a la hora de inventariar este riquisimo patrimo-
nio nacional. En efecto, el registro de la escultura
novohispana en México es un tema pendiente, a
pesar de las investigaciones que se han efectuados
sobre su materialidad, estudios regionales o restau-
racion; igualmente han sido insuficientes los gran-
des esfuerzos que se han realizado por parte de
varias instituciones® o gobiernos estatales, ya que
aun no se cuenta con un catalogo completo de los
bienes muebles producidos del siglo xvr al xix. Con-
forme se aleja uno de la ciudad de México y se re-
corren los municipios con sus pequeiias capillas, es
posible encontrar obras desconocidas en el medio
académico. Tal fue el caso de la localidad de Gama
de la Paz, situada en el municipio de Zacualpan,
Estado de México, con una cifra estimada de 360
habitantes, poblacion de la que poco se sabe sobre
su historia y menos aun de sus bienes muebles. En
ambos casos su registro se debid a situaciones for-
tuitas; el de Gama de la Paz por la difusiéon en una

5 Algunas instituciones que se han encargado de catalogar la es-
cultura novohispana son el Instituto Nacional de Antropologia
e Historia (Nnan) y la Direccion de Sitios y Monumentos (Cona-
culta). Por su parte, el Instituto de Investigaciones Estéticas de
la unam formo un proyecto de Catdlogo Nacional de Escultura No-
vohispana que se ha centrado en los estados de Hidalgo, Oaxaca,
Estado de México y el Distrito Federal. De igual forma, en dicha
institucion se formo el “Seminario de Escultura Virreinal”, que
entre otras actividades ha convocado el Congreso Internacional
de Encrucijada con la intencién de incluir diferentes voces para
comprenderla.
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GAMA DE LA PAZ, ESTADO DE MEXICD

Figura 3. Mapa con la ubicacién de las poblaciones de Gama de la Paz, Estado
de México, y San Juan Chapultepec, Oaxaca. Elaborado por la disefiadora
gréfica Myriam Velézquez Rodriguez, Unidad de Informatica, cnmiHNAH.

red social que permitié conocer la existencia de la
escultura,6 mientras que en San Juan Chapultepec
fue una informacioén personal la que posibilito el
descubrimiento.”

Incluso teniendo en cuenta los dos hallazgos
mexicanos, las obras conocidas hasta ahora, que
pueden calificarse de abrideras hispanas de la Edad
Moderna, son solo 11, constituyendo un grupo muy
reducido, pero muy diverso, lo que nos lleva a con-
siderar la posible existencia de mas obras, hoy per-
didas o desconocidas. Se trata de piezas encargadas
en la peninsula ibérica e Hispanoamérica en los
siglos xvi y xvi1,8 y por tanto cercanas a los ideales

6 La iniciativa de difundir el patrimonio histérico de Zacualpan
en redes sociales se debe al interés de Alvaro Jacobo Lagunas.
Gracias a la cuenta de Facebook “Zacualpan Estado de México”
supimos de la existencia de la escultura mariana en marzo de
2013. A él agradecemos su apoyo para gestionar que, en mayo
de 2014 la organizacién “Ciudadanos Unidos por un Gama de
Progreso”, cuyo presidente es Rogelio Lagunas Garcia, propor-
cionaran las facilidades a Gabriela Sanchez Reyes para estudiar
in situ la imagen mariana. Agradezco a toda la comunidad las
atenciones y apoyo para realizar esta investigacion.

7 Agradecemos a la restauradora Katia Perdigon Castafieda que
nos comunicara la existencia y ubicacion de esta imagen maria-
na, el 7 de noviembre de 2014.

8 Al dia de hoy es practicamente imposible saber donde se si-
tuaron los centros de realizacion de estas obras, asi como inferir

Figura 4. Virgen de la l\-loﬂvidod, Gama de la Paz, Zocuol;;on, Estado de
México. Fotografia de Gabriela Sanchez Reyes.

religiosos contrarreformistas. Son tallas en madera
dorada y policromada, de pequefio tamafio (entre
16 y 65 cm de altura), que cerradas muestran la
iconografia de la Inmaculada Concepcion y abiertas
un ciclo de la Pasion, muerte y resurrecciéon de Cris-
to, que constituye el nacleo del programa, y que va
acompaiado de imagenes mas variables y secunda-
rias, de santos, episodios de la vida de la Virgen y la

si estas fueron talladas en Espafia e Hispanoameérica, o sélo en
Espafia, y después exportadas desde aqui a las Indias. Las esca-
sisimas fuentes y documentos de la Edad Moderna acerca de
estas piezas no dan noticias del modo y lugar de produccion.
No obstante la gran similitud entre las dos piezas del Museo Ar-
queolégico Nacional de Madrid y las dos mexicanas (Gama de la
Paz y San Juan Chapultepec) nos hacen teorizar sobre un origen
comun, o al menos muy proximo.

9 De las 11 abrideras, la mas pequefia es la de San Juan Chapul-
tepec (16 cm) y la mayor la de Gama de la Paz (65 cm), situan-
dose el resto de piezas dentro de este rango.
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infancia de Cristo. En este grupo hispano, desde el
punto de vista formal, tipolégico e iconografico, se
pueden distinguir hasta tres subgrupos. El primero
conformado por los ejemplos en que los temas se
distribuyen por todo el cuerpo abierto de la Virgen,
desde el cuello hasta los pies, aumentando por tan-
to la superficie pictoérica y/o escultorica y el nime-
ro de escenas incluidas, tal como es el caso de la
Virgen espafiola de Barcena de Pie de Concha. El
segundo tipo esta constituido por tallas que concen-
tran los temas en una franja horizontal situada a la
altura del pecho y que es visible al separar las manos
en oracion de la Virgen, tal es el caso de las tallas de
Gama de la Paz y San Juan Chapultepec. Este segun-
do grupo esta, a nuestro juicio, en sintonia con las
necesidades de la devotio moderna, ya que el tamafio
mas reducido de las obras, junto con su apertura en
el pecho, invitan al recogimiento e intimidad.10 Por
altimo, contamos con algunas piezas que van a su
vez dentro de armarios también tallados con esce-
nas, como la de las Gaitanas en Toledo, siendo este
el tercer y ultimo grupo que tenemos registrado.

De estas 11 piezas, solo siete de ellas tienen una
ubicacion precisa, lo que permite conocerlas y cata-
logarlas con una cierta exactitud. Nos referimos a las
dos piezas mexicanas procedentes de dos pequetias
capillas situadas respectivamente en la localidad de
Gama de la Paz y en el barrio de San Juan Chapul-
tepec en la ciudad de Oaxaca, a la escultura exhibi-
da en las salas del Museo Hispanoamericano Isaac

10 Hay que recordar que la devotio moderna arranca a finales de la
Edad Media y se proyecta en la Edad Moderna, siendo parte de
una necesidad de reforma espiritual que propugna la relacion di-
recta entre el fiel y la divinidad. Aunque son muy numerosas las
publicaciones al respecto, queremos remitir aqui al magnifico
trabajo de la profesora Olga Pérez Monzon, “Produccion artistica
en la Baja Edad Media. Originalidad y/o copia”, en Anales de His-
toria del Arte, vol. 22, nim. especial, 2012, pp. 85-121, pues sitiia
la devotio moderna entre las circunstancias que llevan a la pro-
duccion de un arte mas seriado o estandarizado. Esto justificaria
el gran parecido entre las abrideras hispanas de Edad Moderna y
su aparente tosquedad sefialada por algunos autores.

Fernandez Blanco (Buenos Aires, Argentina),!! a la
venerada en la iglesia parroquial de Santa Maria de
Roimbre en el municipio de Barcena de Pie de Con-
cha (Cantabria, Espafia) y conocida como Virgen de la
Consolacion; a las dos obras del Museo Arqueologico
Nacional (Madrid, Espafia) e inventariadas con los
numeros 1969-44-1 y 1969-44-2, respectivamente (la
numero 1969-44-1 expuesta y la nimero 1969-44-2 en
almacén); y a la guardada en la clausura del conven-
to de Gaitanas o Concepcion de las Madres Agustinas
(Toledo, Espafia). Ademas, existe una sexta obra de
propietario conocido, pero de dificil acceso, pues per-
tenecié primeramente a un coleccionista afincado
en Madrid, el conde De las Almenas, hasta que fue
adquirida por una compradora de Texas, de nombre
Linda A. Macneilage, entrando asi en el campo de las
escasamente conocidas colecciones privadas de arte.
Por ultimo hay tres tallas cuyo rastro se ha perdido,
conociéndolas exclusivamente por documentos y re-
ferencias del pasado. La mas lejana de todas ellas es
la del rey Felipe II, ya que la tnica fuente que cons-
tata su existencia es la relacion de bienes que el mo-
narca entrega al monasterio de El Escorial a finales
del siglo xv1, publicada por Zarco Cuevas, que dice:

N° 1.606: Una imagen de nuestra Sefiora de vulto,
de tres quartas escasas de alto, las manos puestas, y
abriéndolas se descubre el pecho avierto, y dentro
Christo crucificado, y otras historias de la Pasion, de
relieve pintada al olio, y por toda la dicha ymagen
muchos engastes de diversas piedras y perlas, y aljo-
far menudo, con corona de plata, y sobre ella el sol y
estrellas, con engastes de piedras y perlas, puesta la
dicha ymagen en una media luna, y sobre una peana
de madera pintada de verde, guarnecida como lo de-
mas; la qual dio a su Magestad el conde de Priego, su
mayordomo, y por avérsela a él dado la Sanctidad del

papa Pio V en su oratorio y ser de indulgencias man-

11 Numero de inventario 10-2-106.
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doé su Magestad se pusiese en el relicario desta Sancta
Casa. E.4?, 69-70.Iy M. L. 4r.12

Maés cercana es la abridera que pertenecia a la fa-
milia Belloch (Cornella de Llobregat, Espafia) y cuyo
rastro se perdi6 en 1977 con la venta de los bienes fa-
miliares.13 La tltima de las 11 piezas estuvo adscrita ori-
ginariamente al convento de Carmelitas Descalzas de
Cuerva (Toledo); después —en los afios cincuenta— fue
propiedad de un ebanista de nombre Deogracias Mag-
dalena, mas tarde adquirida por una sala de subasta ma-
drilefia y, finalmente, vendida en 2002 a un coleccionis-
ta anénimo, perdiéndose en ese momento su rastro.14

Asi pues, bien sea por estar en manos de colec-

cionistas privados, en el interior de las clausuras

12 Julian Zarco Cuevas (ed.), “Estatuas. N° 1606”, en Inventario
de las alhajas, pinturas y objetos de valor y curiosidad donados por
Felipe IT al Monasterio de El Escorial (1571-1598), Madrid, Olézaga,
1930, p. 212. La que supo poner en valor este texto de Zarco
Cuevas y relacionarlo con las virgenes abrideras fue Margarita
Estella Marcos, en su monografia de la escultura en marfil: Mar-
garita M. Estella Marcos, “Virgenes abrideras’, en La escultura del
marfil en Espana. Romdnica y Gotica, Madrid, Editora Nacional,
1984, pp. 128-146. Esta Virgen debi6 ser un regalo del papa Pio
V a Felipe II tras la victoria de Lepanto en 1571 y permaneci6 en
El Escorial hasta la Guerra Civil espafiola, momento en que se le
perdio el rastro, tal como publicaron Gregorio de Andrés Marti-
nez, “Historia y vicisitudes de la Virgen de S. Pio V sustraida de
El Escorial durante nuestra guerra civil”, en Anales del Instituto
de Estudios Madrilefios, 37, Madrid, 1997, pp. 595-604, y Melisa R.
Katz, “The Non-Gendered Appeal of Vierge Ouvrante Sculpture:
Audience, Patronage, and Purpose in Medieva Iberia”, en There-
se Martin (ed.), Reassessing the Roles of Women as Makers of Me-
dievals Art and Architecture, Leiden-Boston, Brill, 2012, pp. 51-53.
13 La obra apenas ha sido recogida en los estudios de Manuel
Trens, Iconografia de la Virgen en el arte espariol, Madrid, Plus
Ultra, 1947, pp. 481-524, y Gudrun Radler, “Die Schreinmadon-
na ‘Vierge ouvrante’: von den bernhardinischen Anfingen bis
zur Frauenmystik im Deutschordensland: mit beschreibendem
Katalog”, en Frankfurter Fundamente der Kunstgeschichte, vol. V1,
Frankfurt del Main, Kunstgeschichtliches Institut der Johann
Wolfgang Goethe-Universitat, 1990, pp. 239-241.

14 La obra aparece brevemente resefiada en el catdlogo de la
Subasta de Mayo-Alcald Subastas- 8 y 9 de Mayo 2002. Pintura an-
tigua y de los siglos xix y xx. Escultura, porcelana, muebles y objetos
de arte. Coleccion de pintura, objetos y muebles coloniales, Madrid,
2002, pp. 192-193. El catdlogo de la sala de subastas es muy par-
co, no indicando ni siquiera el nimero de lote.

o en los almacenes de los museos, la mayoria de
estas obras son escasamente conocidas entre los
historiadores. Apenas han sido objeto de publica-
ciones y menos aun analizadas como conjunto.15
La pieza de Buenos Aires y la del man son tal vez
las dos que tienen al dia de hoy una mayor visibi-
lidad entre la comunidad cientifica, ya que forman
parte de su circuito expositivo. Seria esperable que
con las recientemente descubiertas en México se
llevara a cabo una musealizacion o difusion de simi-
lares caracteristicas, ya que ademads de poseer una
gran calidad técnica, guardan grandes similitudes
con las del man en Madrid (Espafia). Todo parece
indicar que podria haber mas piezas de este tipo
en manos privadas y en museos europeos y ame-
ricanos,!6 por lo cual lo que se pretende con este
estudio es animar a sus propietarios a dar a cono-
cer unas esculturas de fuerte potencial simbdlico y
gran relevancia en la historia cultural hispanica de
la Edad Moderna.

15 Si bien hay publicaciones recientes sobre virgenes abrideras,
una de las tltimas es la de Elina Gertsman, Worlds Within. Ope-
ning the Medieval Shrine Madonna, Penn State University Press,
2015; éstas no abordan la cuestién de las esculturas hispanas
modernas, centrandose generalmente en las piezas medievales.
16 Ya desde la primera década del 2000, la investigadora Melissa
R. Katz (Brown University) estaba sobre la pista de varias abri-
deras hispanas inéditas, unas cuantas de ellas en colecciones
privadas. En la publicacién de Melissa R. Katz, “Behind closed
doors. Distributed bodies, hidden interiors, and corporeal era-
sure in Vierge ouvrante sculpture”, en res: Anthropology and
Aesthetics, nam. 55/56, primavera-otono de 2009, pp. 194-221,
recogi6 varias de estas abrideras hispanas, de las que no se tiene
constancia que hayan sido referenciadas en otras publicaciones
especializadas. En total son cinco obras. Por un lado comuni-
ca la existencia de dos abrideras realizadas entre 1250 y 1700:
una procedente del monasterio dominico de Almadén y actual-
mente en una coleccién privada anénima en Madrid (fig. 56)
y la otra en la iglesia parroquial de Sacsamarca (provincia de
Huanca Sancos) de Peru (fig. 58). Por otro lado da noticias de
tres abrideras posteriores a 1700: una perdida y originariamente
tinerfefia (fig. 61), otra en el Museo Diocesano de Mérida en
Venezuela (fig. 62) y otra mas en el Instituto Valencia de Don
Juan en Madrid que seria réplica de la medieval de la catedral
de Salamanca (fig. 72). La publicacion sélo informa de las obras,
pero no incluye reproducciones de las mismas.

DE LA VIRGEN ABRIDERA DE FELIPE Il A LAS ABRIDERAS DE INDIAS: EL DESCUBRIMIENTO DE DOS ESCULTURAS EN MEXICO

| 11



12 |

La proyeccion de las abrideras en la Edad Moderna
y su trasplante y permeabilidad en América

Avanzando con nuestro articulo, hay que insistir en
que el analisis de estas piezas es muy enriquecedor
porque permite constatar la proyeccion y reelabora-
cion de las creaciones culturales bajomedievales en
el mundo moderno, al tiempo que mostrar los férti-
les intercambios entre la peninsula ibérica y Amé-
rica. El inicio de la Edad Moderna, marcado en el
plano religioso por la Reforma y la Contrarreforma,
lejos de suponer una ruptura radical con el mundo
medieval, fue mas bien un punto de inflexion, al
menos en lo que a las abrideras de la Pasion se refie-
re. Fue este el inico tipo de abrideras que, aunque
surgido en la Baja Edad Media, tuvo proyeccion en
la Edad Moderna.l7 Estas obras, que en su mayoria
debieron servir para meditar acerca de los dolores
de la Virgen durante la Pasién de su Hijo, se adecua-
ban bien a las nuevas necesidades religiosas, pues
potenciaban la empatia del fiel hacia el sufrimiento
espiritual de Maria. En vez de ser censuradas, las
abrideras de la Pasion fueron acogidas e impulsa-
das por la jerarquia politica y eclesiastica del mo-
mento, siendo la peninsula ibérica y Ameérica los
principales centros de demanda de obras.18 Una de
ellas, que habia estado previamente en la coleccion
papal, fue adquirida por el rey Felipe 11 y situada en

17 Mas auin, la iconografia de abrideras de la Pasion no se agotd en
la Edad Moderna, sino que sigui6 siendo objeto de interés entre
anticuarios y coleccionistas de arte en el siglo xix. De hecho, al me-
nos tres obras dedicadas a la Pasién (del Museo del Louvre, Musée
des Antiquités de Rouen y Musée des Beaux-Arts de Lyon) fueron
realizadas en el siglo xix, seguramente copiando la de Boubon (hoy
Walters Art Museum de Baltimore), a modo de recuperacién histo-
ricista que satisfacia la demanda de los coleccionistas de la época.
18 Se ha localizado una abridera de la Pasion en la Bretafia france-
sa, en la localidad de Bannalec, de gran tamafio y del siglo xvir. Su
estado actual, muy deteriorado tras sufrir las consecuencias de un
incendio, no permite hacer una gran valoracion de su estado origi-
nal. En cualquier caso, por el momento es la tinica obra dedicada a
la Pasion hallada fuera del mundo hispanico en los siglos de la Edad
Moderna. Respecto a los lugares de produccion véase la nota 9.

su oratorio privado, lo que demuestra la gran acep-
tacién que debieron tener estas imagenes.

Lo interesante de este conjunto es que no solo logro
adecuarse a los cambios de percepcion espiritual y reli-
giosa de la Edad Moderna, sino que ademas supo pro-
yectarse tanto en territorio peninsular como del otro
lado del Atlantico, en las entonces colonias america-
nas. Hasta el siglo xix las posesiones en América forma-
ron parte de la Corona espafiola y el flujo de obras de
arte y artistas fue constante, aunque también es cierto
que la distancia geografica propici6 bastante indepen-
dencia en el plano cultural, politico, social y religioso.

El conocimiento de la religiosidad americana en épo-
ca colonial no hace sino reforzar esta hipétesis. De he-
cho, los principales elementos presentes en las abrideras
peninsulares ocuparon un lugar central en el panorama
religioso de Indias, teniendo asi un contexto cultural
apropiado a la existencia de este tipo de obras. Los ele-
mentos a los que nos referimos son fiindamentalmente
la devocion a la Inmaculada, la empatia con el sufrimien-
to de Cristo, la vinculacién al misticismo femenino y la
importancia conferida a la meditacion individual.

La Inmaculada, tema escogido para la mayoria
de las abrideras peninsulares, despert6 asimismo el
fervor de la poblaciéon americana. Por tanto, no pare-
ce casual que las dos abrideras mexicanas de Gama
de la Paz y San Juan Chapultepec sean inmaculadas,
ya sea desde su talla original o desde su reconversion
en imagenes de vestir, como veremos un poco mas
adelante al analizarlas individualmente. Pero no sélo
en México tuvo aceptacion la Inmaculada; también
fue venerada en los territorios que hoy componen
Perti, Paraguay, Bolivia, Chile, etcétera, siendo una
devocion extendida por toda la geografia americana.
De hecho, la Inmaculada arraigé con fuerza en lo que
hoy es Argentina, primero promovida por los francis-
canos y después por los jesuitas,!9 lo que explicaria la

19 Dice Maria Cristina de Liboreiro, “La evangelizacion en Ar-
gentina”, en Historia general de la iglesia en América Latina. IX.
Cono Sur (Argentina, Chile, Uruguay y Paraguay), editado por En-
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eleccion de esta advocacion en la abridera bonaeren-
se. Por todo ello seria plausible encontrar nuevas abri-
deras americanas bajo el aspecto de Maria Inmacula-
da, aunque no hay que descartar hallarlas bajo otras
advocaciones también populares en la época colonial,
como la Virgen del Carmen o la del Rosario.

El dolor y sufrimiento por la Pasion de Cristo, eje
tematico de las escenas representadas en el interior
de las abrideras peninsulares, también fueron aspec-
tos esenciales de la religiosidad americana. En el sen-
tir popular surgié una empatia hacia el Crucificado,
ya que éste era visto como ejemplo de un pueblo opri-
mido y sufriente. El martirio de Jests se compartia
colectivamente en las festividades de Viernes Santo y
Corpus Christi, que gozaron de gran popularidad en
la época colonial. Sin embargo, en el caso de las tallas
de Gama de la Paz y San Juan Chapultepec no se tie-
ne constancia de que en la época colonial o en fechas
mas recientes tuviesen un culto especial en Pascua o
durante el Corpus, lo que no imposibilita una prime-
ra funcion de este tipo, pues perfectamente pudieron
cambiar de uso con el devenir del tiempo.20

Por otra parte, por influencia de los grandes mis-
ticos espafioles, que habian dado mas importancia

rique D. Dussel et al., Salamanca, Sigueme, 1994, p. 32, que “re-
zando el rosario e invocando a la virgen Maria en sus letanias es
como describen los padres a los guaranies convertidos”.

20 En la actualidad, ambas tallas parecen tener mas presencia
en las celebraciones de la Navidad y de la Inmaculada, que en
las de ambito pasionista. Asi, la virgen de Gama de la Paz se saca
en procesion el 30 de mayo (para concluir las celebraciones de
mayo como mes de la Virgen.), el 8 de septiembre (fiesta de la
Natividad de la Virgen) y el 25 de diciembre (Navidad) y la de San
Juan Chapultepec el 9 de diciembre (Inmaculada, que aqui co-
incide con la virgen de Juquila). No obstante, estos usos estan en
sintonia con la piedad barroca, pues una de sus bases es la union
entre la alegria del nacimiento de Jests y la premonicion de su
dolorosa Pasion. La vinculacién entre nacimiento y muerte tam-
poco es ajena al mundo bajomedieval; como ejemplo baste citar
la talla en madera conocida como Piedad Roettgen, del Rheinis-
hces Landesmuseum de Bonn, de ca. 1300, en que una virgen
quebrada de dolor sostiene a su hijo muerto, pero cuya talla cor-
poral no corresponde a la de un adulto sino a la de un nifio, como
si de un golpe de vista quisiera recordar al fiel los momentos
felices en que Maria sostenia en brazos a su hijo recién nacido.

al Cristo crucificado que al resucitado, aparecieron
también en América misticas y visionarias que de-
cian haber visto y padecido los dolores de Cristo,
siendo buen ejemplo de ello algunas de las mujeres
novohispanas cuyos escritos y biografias han sido
extensamente estudiados por Josefina Muriel.2l A
modo de ejemplo, destacamos un texto de Sebas-
tiana de las Virgenes (1671-1737) en el que reflexio-
na no so6lo acerca del dolor de Cristo, sino también
acerca de la compasio mariae o martirio espiritual
de la Virgen:

[-..] ¢como, bien de mi alma y regalo de mi corazoén,
te veo en esta noche de tanto regocijo y alegria en esa
cruz con tantos tormentos, y cercado de dolores y a tu

Purisima Madre traspasada de dolor?”.22

Este pasaje, que guarda grandes similitudes con
el de la beata de Piedrahita en Espana,23 hace posi-
ble pensar en la realizacion de otras abrideras ameri-
canas con el pecho atravesado de dolor hacia su hijo.

Por ultimo, el desarrollo de espacios religiosos fe-
meninos, que facilitaban una meditacion mas libre
e individual, en ocasiones de tipo mistico, asi como

21 Por citar algunos ejemplos de escritoras novohispanas que
prestaron atencion a la Pasion de Cristo y que aparecen recogi-
das en el libro de Josefina Muriel, Cultura femenina novohispana,
México, unam, 1982, mencionaremos a sor Maria Magdalena de
Lorravaquio Mufioz (1576-1636), dofia Francisca de Carrasco Ra-
mirez (1655-1725), Micaela Josefa de la Purificacién Luque Mon-
tenegro Daza Dominguez (1681-1752) y Sebastiana de las Virge-
nes Villanueva Cervantes Espinosa de los Monteros (1671-1737).
22 Thidem, p. 407.

23 Maria de Santo Domingo, “Beata de Piedrahita”, escribié en el
Libro de la oracion y contemplacion de sor Maria de Santo Domingo
(1517-1520) un pasaje en el que habla de las entrafias de Ma-
ria que encierran a Cristo y que dice asi: “;O agucena hermosa
y olorosa! Y pues dandote en la mafiana fresca el sol claro de
piedad, quiso abrir tus preciosas entrafias y encerrarse en ellas
langando en ti de si olor muy suave. Quiso el suave Jesus en-
cerrarse en ti para allegarnos con el suave olor que de ti sale”.
Véase el texto original recogido por Angela Mufioz Fernandez,
“Maria de Santo Domingo, beata de Piedrahita. Acerca el cielo y
la tierra”, en La escritura femenina. De leer a escribir II, Madrid,
Asociacion Cultural Al-Mudayna, 2000, p. 116.
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la existencia de esculturas de pequefio tamafio des-
tinadas a aderezar capillas y altares privados, y que
nos permite comprender por qué algunas abrideras
peninsulares, como las procedentes de los conventos
de Gaitanas en Toledo y carmelitas de Cuerva, es un
fenémeno que también se registré en América. En-
contramos misticas, monjas y beatas en Tunja, Qui-
to, Cuzco, Arequipa, Trujillo, Lima, México, Puebla,
etcétera, a menudo conocedoras de la obra de Santa
Teresa de JesUs, que en sus escritos expresan las mis-
mas preocupaciones, atravesando experiencias vita-
les préximas. Cuando entran al convento o beaterio
reliinen una dote y aderezan su capilla con obras de
arte que les ayudan a meditar acerca de las nociones
centrales del cristianismo, siendo la Pasién de Cris-
to uno de los temas mas repetidos. La abridera de
San Juan Chapultepec, como veremos mas adelan-
te, seguramente proceda de uno de dichos espacios.
Por ello la busqueda de nuevas abrideras en Indias
deberia comenzar en este dmbito, entre las dotes y
legados de estas mujeres de vida religiosa, que como
acabamos de mencionar estaban en conexion directa
con las corrientes misticas de la metropoli.

Asi pues, en América, aunque salvando las dis-
tancias, se produce un panorama religioso equipa-
rable al de la peninsula ibérica, en el que arraigan
elementos que hoy identificamos con la Contrarre-
forma, como la devocién a la Inmaculada o el au-
mento exponencial de reclusas y visionarias, todo
lo cual nos lleva a alentar la busqueda de nuevas
abrideras en la geografia latinoamericana.

La Virgen abridera de la Pasion en Gama
de la Paz (municipio de Zacualpan,
Estado de México)

La localidad de Gama de la Paz se encuentra a pocos
minutos del municipio de Zacualpan, que durante el
Virreinato perteneci6 a lo que fue denominado Pro-
vincia de la Plata, region conformada por los distritos

mineros de Temascaltepec, Sultepec, Zacualpan y Tas-
co, que, de acuerdo con algunos registros desde 1531,
produjo gran riqueza. Por ejemplo, el 26 de enero de
1589 el capitdn don Antonio Veldzquez y su esposa
Isabel de Cardenas fundaron un mayorazgo basado en
una hacienda minera a favor de su hijo mayor Ama-
10 Velasquez de Cardenas.24 Aunque para el siglo xvin
la abundancia se redujo en algunas de ellas. Estas co-
marcas mineras han quedado fuera de la historiogra-
fia de la mineria en la Nueva Espafia, opacados por los
estudios de los reales mineros mas importantes donde
fueron halladas ricas vetas que originaron las fortunas
de los mineros mas acaudalados de Guanajuato, Tax-
0,25 Zacatecas, Pachuca y Real del Monte.26

Poco se ha estudiado la zona de Zacualpan, asi
que los documentos atin guardan la historia de estas
poblaciones. Una de las referencias localizadas esta
en el Archivo de Notarias de la ciudad de México
con fecha del 28 de septiembre de 1574, donde se
formaliz6 un poder para sembrar tierras y vender
minas.2” Sobre su fundacién apenas se sabe que
fue poblado hacia 1630 y se asocia con el minero
de origen portugués Pedro de Gama, aunque no

24 Un primer avance de esta investigacion fue presentado como
ponencia: Gabriela Sdnchez Reyes, “La Virgen de la Natividad
de Gama de la Paz (Zacualpan, Estado de México)”, en IV Con-
greso Internacional sobre Escultura Virreinal. Encrucijada. In-
tervenciones: historia e interpretacion, 4-7 de noviembre de
2014, México, inédito. Archivo General de Indias (acr), ES.28079.
AHN/5.1.14//DIVERSOS-COLECCIONES, 33,N 4.

25 Laura Pérez Rosales, Mineria y sociedad en Taxco durante el
siglo xvm, México, Universidad Iberoamericana, Departamento
de Historia, 1996.

26 Enrique Canudas, Las venas de plata en la historia de México:
sintesis de historia econdmica, siglo xix, vol. 1, México, Universidad
Juérez Auténoma de Tabasco, 2005.

27 Pedro de Trujillo, Venta, 28 de septiembre de 1574, Catdlogo
de Protocolos del Archivo General de Notarias de la Ciudad de Méxi-
co, Fondo siglo xvr. Ivonne Mijares (coord.), Seminario de Docu-
mentacion e Historia Novohispana, México, nmH-unam, 2014; dis-
ponible en [http://cpagncmxvi.historicas.unam.mx/catalogo.jsp].
Sanchez de la Fuente Pedro, 1576, 17 de octubre, notaria 1, 156,
fs 951-952 (61-62); disponible en [http://cpagncmxvi.historicas.
unam.mx/ficha jsp?idFicha = 1-SAP-156-94], consultado el 24 de
septiembre de 2014.
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Figura 5. Vestigios de la hacienda de la Natividad, Gama de la Paz,
Zacualpan, Estado de México. Fotografia de Omar Escamilla Gonzdlez.

fue posible localizar algin documento en relacion
con este personaje.28 Para el 23 de noviembre de
1658 aparece registrado Juan de Gama Pereira Soto-
mayor, donde se identific6 como vecino, minero y
diputado de las minas,29 y notificé que habia com-
prado su hacienda a Joan de Rojas Ayora, y antes de
Tomas Moran de la Cerda, quien habia sido regidor
y alcalde mayor de Tlalpujahua,30 ambos relaciona-
dos con la mineria.3! Para el 12 de octubre de 1662
fundo6 una capellania sobre su hacienda, cuadrilla,
esclavos y tierras, por lo que cabe suponer que se ha-
bria establecido en la primera mitad del siglo xvir.32
Su hijo Miguel de Gama Sotomayor, al redactar su
testamento el 7 de enero de 1731, ante el escribano
publico de esas minas, se identific6 como “vecino y
minero [...] de donde soy natural”, y sefial6 que al
contraer matrimonio era de su caudal “tan solo la
parte de la Hacienda, de minas, nombrada Nuestra
Sefiora de la Natividad, en términos, extramuros de
esta Jurisdiccion, y Rio de las Ceronas, que quedo
28 El apellido Gama aun forma parte de las familias de la pobla-
cion. Pedro Rosales Gama, Monografia de Gama de la Paz, Méxi-
co, s.p.i., pp. 7-8.

29 Archivo General de la Nacién (acn), Bienes Nacionales, vol.
34, exp. 9, f. 19.

30 Tlalpujahua fue un importante real minero desde el siglo xv1.
Celia Islas Jiménez, El real de Tlalpwjahua: aspectos de la mineria
novohispana, México, maH, 2008.

31 Louisa Schell Hoberman, Mexico's Merchant Elite, 1590-1660:
Silver, State, and Society, Durham y Londres, Duke University

Press, 1991, p. 165.
32 AcN, Bienes Nacionales, vol. 34, exp. 9, f. 3.

Figura 6. Templo de la Natividad, oo de la Pc;z, ioc.uol_;on,- Estado de
México. Fotografia de Gabriela Sanchez Reyes.
por via de bienes de mi padre Juan de Gama”,33 mis-
ma que tenia que ser repartida entre sus hijos: Juan,
Josefa y Maria de Gama. A pesar de las riquezas,
como cualquier minero de la época tenia deudas en
reales, sales y azogues, asi como vinculos comercia-
les con otras poblaciones vecinas asociadas con la
mineria, como Ixtapa y Tasco. En la primera mitad
del siglo xvir se realiz6 un Padron General del Real
de Mina de Zacualpan, sus haciendas y pueblos de
su doctrina,34 donde se redacté un registro de la ha-
cienda la Natividad, de Miguel de Gama Sotomayor.
Llama la atencién que los tinicos inscritos con di-
cho apellido son seis miembros de esta familia, por
lo que definitivamente el origen de esta localidad
claramente tiene relaciéon con la hacienda minera.
Por los datos anteriores puede datarse la presencia
de la familia Gama en esta region hacia la prime-
ra mitad del siglo xvi. La cantidad de documentos
localizados sobre la actividad minera en el real de
Zacualpan, durante el siglo xvi, es relevante e iné-
dita, y bien merece analizarse para recuperar la his-
toria de la poblacién, a lo que habria que agregar
el andlisis arquitectonico de 12 ruinas de haciendas
mineras virreinales;35 sin embargo, apenas es men-

33 acN, Bienes Nacionales, vol. 396, exp. 3.

34 Archivo Historico del Arzobispado de México (aram), CL14, L1.
35 Ruinas de haciendas del progreso de San José, San Juan, La
Cadena, Santa Efigenia, El Calvario, El Alacran, Barbaneda,
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Figura 7. Virgen de la Natividad con y sin indumentaria. Templo de la Nafividad, Gama de la Paz, Zacualpan, Estado de México.
Fotografia de la izquierda, estampa devocional. Fotografias del centro y derecha, de Gabriela Sénchez Reyes.

cionado este aspecto para comprender el entorno
en que surgio la edificacion del templo de la Nati-
vidad donde se encuentra la imagen mariana que
se analizara.

El templo de Nuestra Sefiora de la Natividad se
sitia apenas a unos metros de distancia de las rui-
nas de la ex hacienda de la Natividad. Lo que hace
pensar que esta edificacion era en realidad la anti-
gua capilla de la hacienda, como era comun en la
época, para que los trabajadores cumplieran con
sus obligaciones espirituales, la cual debia contar
con una licencia para oficiar misa.36 En el abside
se conserva un retablo del siglo xvi, en cuyo fanal
se encuentra la pequefia imagen que mide 65 x 19

Nombre de Dios, Gama, San José de Gracia, Santiago y El Rosa-

rio de Ayotuxco.

36 Gabriela Sanchez Reyes, “Capillas y oratorios domésticos: pie-
dad y oracién privada”, en Pilar Gonzalbo Aizpuru (coord.), Histo-
ria de la vida cotidiana en México. El siglo xvir: entre tradicion cam-
bio, t. 111, México, rce/El Colegio de México, 2005, pp. 531-551.

cm, que la poblacién identifica como Virgen de la
Natividad, y que so6lo sale en procesion los dias 30
de mayo, 8 de septiembre y 25 de diciembre. Es im-
portante precisar que la abridera era expuesta hasta
hace pocos afios con ropaje de la Inmaculada Con-
cepcion, quiza debido a que desde el siglo xix fue
mas popular una cromolitografia de la devocién co-
nocida localmente como “El Alma de la Virgen”,37
que se encuentra en uno de los altares neoclasicos
laterales. La intercesion de la Inmaculada debi6 ser
muy fuerte, puesto que se realizaron exvotos pinta-
dos muchos de ellos con tematica minera.38
Debido a ello, ya fuera por iniciativa de algin
sacerdote o por la poblacion, se decidio vestir a la
37 La Virgen presentada como Inmaculada Concepcion muestra
en el pecho una paloma, iconografia que también es conocida
como Nuestra Sefiora de la Paloma o como Virgen de la Encar-
nacion.
38 Se trata de una coleccion excepcional por su tematica minera
y que deberia catalogarse; al parecer el mas antiguo es de 1903.
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virgen abridera como Inmaculada Concepcion.
Este proceso de vestir a las abrideras, haciendo des-
aparecer su caracteristica mas distintiva, no es un
hecho excepcional de la talla mexicana, sino que
esta atestiguado en otras obras, siendo al dia de hoy
la mas llamativa la Virgen de Antagnod (localizada
en el valle D'Aosta, Italia), terminada de restaurar
en 2007. La restauracion de esta pieza saco a la luz
una superposicion de elementos que modificaban
radicalmente su aspecto original. Asi pues, la talla
de Antagnod habia sido sellada, pintada de negro (a
imitacion de la popular Virgen de Oropa), transfor-
mada en imagen de vestir y venerada en relacién
con el rito del respiro al menos durante los siglos de
la Edad Moderna.39

Por otra parte, es interesante observar como la
virgen de Gama de la Paz, o virgen de la Natividad,
tuvo una relacién con la enfermedad. Esto se puede
constatar en uno de los exvotos fechado en octubre
de 1913, donde se relata que debido a que el nifio
Carlos Gama se encontraba enfermo de erisipela, 40
su madre Carlota Pérez y su tia Joaquina Gama lo
encomendaron “a las milagrosas imagenes de la
Natividad y la alma [sic] de la Virgen”. La funcion
sanadora atribuida a los santos, por un lado, y a la
Virgen en sus distintas advocaciones, por otro, fue
muy intensa en la Edad Media y tuvo una fuerte
continuidad en la Edad Moderna. Las abrideras se

unieron a esta corriente general, y en un nimero

39 No se sabe si ya en la Baja Edad Media la Virgen de Antag-
nod fue empleada en relacion con el rito del respiro. Parece mas
probable que este rito se introdujese en el momento en que la
obra es transformada en Virgen Negra, es decir, en la Edad Mo-
derna. Como ha estudiado Jacques Gélis, Les enfants des limbes.
Mort-nés et parents dans 'Europe chrétienne, Louis Audibert, 2006,
hubo una fuerte asociacion entre virgenes negras y rito del re-
spiro durante la Contrarreforma. Para profundizar en el conoci-
miento de las virgenes negras puede acudirse al libro de Sophie
Cassagnes-Brouquet, Vierges Noires. Regard et fascination, Rouer-
gue, Arlés, 1990.

40 La erisipela es una infeccion bacteriana en la piel causada
principalmente por estreptococos; presenta como sintomas am-
pollas, fiebre y enrojecimiento en la piel.

Ama pL L VIRGEN

VENERADA EN GAMA DE LA PAZ ZACUALPAN MEXICO
77 de folyero de 2075

Figura 8. Alma de la Virgen, cromolitografia, siglo xix. Fotografia de Alvaro
Jacobo Lagunas.

significativo de ellas vemos una clara relacion entre
salud y devocion, haciendo especial hincapié en la
proteccién hacia la maternidad y la infancia.4! En el
exvoto de Gama de la Paz de 1913 se representa una
escena interior, con una figura yacente en la cama
(el nifio Carlos Gama) y tres figuras femeninas arro-
dilladas y portando velas (entre las que deben estar
Carlota Pérez y Joaquina Gama), dirigiendo su mi-

41 Esta atestiguada esta relacién en las abrideras de Bergara (Es-
pafia), Autun (Francia) y Antagnod (Italia). La relacién entre
enfermedades en la infancia y virgenes abrideras ha sido ex-
plorada minuciosamente en Irene Gonzalez Hernando, “Nifios
muertos sin descanso en la Baja Edad Media: el caso de los no
bautizados”, en M. Aguirre Castro, C. Delgado Linacero y A.
Gonzalez-Rivas (eds.), Fantasmas, aparecidos y muertos sin des-
canso, Madrid, Abada, 2014, pp. 159-180.
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Figura 9. Virgen de Anfagnod [valle D'Aocsia, lialia), iglesia y museo parroquial de SaintMartin, mediados del siglo xv. Fotografia de la izquierda, de Rosella Obert

(talia, 2005), disponible en [http://www.varasc. it/ galleria_fotografica_vierge_ouvr.him]. Fotografias del centro y derecha, de Elena Rossetti Brezzi (coord ), Anthologie
d'oeuvres restaurées. Art en Vallée d'Aocste entre le Moyen Age et la Renaissance, Musumeci, Aoste, 2007, pp. 21y 23.

rada a una imagen mariana que cuelga de la pared
y que exhibe una paloma en el pecho, y que ha de
ser el Alma de la Virgen. En el otro extremo de la ha-
bitacion se incluye otra representacion de la Virgen,
coronada, vestida con manto azul y posada sobre
una peana, que debe ser la abridera objeto de nues-
tra investigaciéon. No obstante, el exvoto de 1913
confiere mas importancia a la cromolitografia del
Alma de la Virgen que a la Virgen abridera; lo que
corrobora que el potencial sanador atribuido a las
obras religiosas estd al margen de la complejidad,
antigiiedad o calidad artistica de las piezas.

La decision de exponer la escultura sin ropajes
se debe a que en 2010, por iniciativa de la pobla-
cion, fueron restaurados el retablo y la imagen. Al
concluir los trabajos el restaurador les aconsejé que,
para garantizar su conservacion, seria mejor que se
expusiera sin la vestimenta. Tras una deliberacion
colectiva, asi lo hicieron. De este modo dejo de ser
una Inmaculada y qued6 al descubierto la virgen

abridera de la Pasion, aunque la sigan llamando Vir-
gen de la Natividad.4? Tras la restauracion se reali-
zaron algunas adecuaciones a la peana, de manera
que queda atornillada al fanal, lo que proporciona
seguridad a los habitantes para evitar que forme
parte de las estadisticas de robo de arte sacro.

En cuanto a las escenas representadas en el inte-
rior de la pieza, forman parte del ciclo de la Pasion
de Cristo. La primera es la Oracion en el huerto de
los Olivos, la segunda Cristo camino del Calvario
encontrandose con la Virgen, lo que corresponde
a la 4a. estacion del Via Crucis, y la cuarta Jesus
siendo depositado en el sepulcro o 14a. estacion del

42 A dia de hoy no podemos saber a qué atiende la denomina-
cion de Virgen de la Natividad. La virgen cerrada no lleva al nifio
en brazos, con lo que la idea de la Natividad tiene poco peso. En
el interior, ninguna de las escenas entronca con la Natividad;
todas se centran en la Pasién. Podemos pensar entonces que
la advocacion tiene que ver con su uso, en una posible venera-
cion vinculada a la maternidad, el nacimiento y la infancia; no
obstante carecemos de datos documentales que nos ayuden a
asentar esta hipotesis.
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Figura 10. Exvoto, octubre de 1913, templo de la Natividad. Gama de la
Paz, Zacualpan, Estado de México. Fotografia de Gabriela Sénchez Reyes.

Figura 11. Detalle de los relieves pasionarios de la Virgen de la Natividad.
Templo de la Natividad, Gama de la Paz, Zacualpan, Estado de México.
Fotografia de Gabriela Sénchez Reyes.

Via Crucis. La tercera escena no coincide con nin-
glin pasaje del Via Crucis. En ella estd representado
posiblemente San Juan Evangelista nimbado y un
hombre hincado que podria ser José de Arimatea
ofreciéndole sepultura, aunque no hay fuentes es-
critas respecto a esto, lo que dificulta la identifica-
cion exacta. La representacion de la oracion en el
huerto y el entierro, ambas escenas situadas en los
extremos de la secuencia, coincide con una de las
abrideras del man de Madrid (la nimero de inventa-

Figura 12. Detalle de los batientes méviles en la parte frontal de la Virgen de la
Natividad, templo de la Nafividad, Gama de la Paz, Zacualpan, Estado de
México. Fotografia de Gabriela Sénchez Reyes.

rio 1969-44-1).43 Sin embargo, mientras que la abri-
dera de Gama de la Paz conserva las dos escenas
centrales, la del man las ha perdido. Desafortunada-
mente, al ser una de estas escenas centrales la de
identificacién dudosa, la comparacién de las piezas
no puede ayudarnos a clarificar esta cuestion. Se
puede decir que lo representado en Gama de la Paz
esta mas vinculado con las meditaciones sobre la Pa-
sion de Cristo, al que se agregaron algunas escenas
que anteceden la crucifixion. Si bien se retomaron
motivos del Via Crucis, no lo es propiamente, puesto
que éste es un ejercicio piadoso con un sentido pro-
cesional ligado a la orden de los franciscanos.44

La virgen abridera de San Juan Chapultepec,
Oaxaca

El segundo ejemplar de una virgen abridera de la
Pasién en México registrado hasta el momento, se

43 La otra abridera del max (ntimero de inventario 1969-44-2) ha
perdido todas las escenas interiores.

44 Los pasos del Via Crucis podian variar; generalmente lo con-
formaban 12 o 14 estaciones, pero se llegaron a registrar hasta
30. Véase Alena Robin, “Via Crucis y series pasionarias en los
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localiza en la parroquia de San Juan Chapultepec,45
también conocido como San Juanito, al sur de la ciu-
dad de Oaxaca de Juarez, en el estado de Oaxaca, a
un costado del rio Atoyac.46 De nuevo es importante
sefalar que la escultura se muestra vestida bajo la
advocacion de la Virgen de Juquila, al parecer desde
la década de 1980. Esta pieza mide, sin peana, 16 cm
de alto por 6 cm de ancho.4”

La ciudad de Oaxaca fue fundada en 1532 y fue
1lamada por los espafioles como Antequera villa del
Marquesado,*® que estaba conformada por ranchos,
trapiches, molinos, haciendas y pueblos caracteri-
zados ademas por una diversidad étnica y lengua
como el mixteco, zapoteco, serrano, chontal, zoque,
nahuatl, etcétera. La poblaciéon de San Juan Cha-
pultepec fue fundada tras la Conquista cuando un
grupo de aztecas emigraron a esta zona y fundaron
los pueblos del Marquesado, San Martin, Xochimil-
co, Tepeaca y San Juan Chapultepec, como parte
del sefiorio del marqués del Valle, es decir, parte de
las propiedades del conquistador Hernan Cortés,
que recibi6é en 1529 como recompensa por sus ser-

virreinatos latinoamericanos”, en Goya, nam. 339, Fundacion
Lazaro Galdiano, 2012, pp. 130-145.

45 Avenida Chapultepec nim. 301, col. San Juan Chapultepec,
Oaxaca.

46 A punto de concluir la redaccién de esta investigacion, se publicd
el programa de la I Jornada académica, Arte Virreinal en la Antigua
Antequera, Oaxaca, donde Marisol Osorio Chavez, estudiante de
historia del arte (uario/E-UNAM) presentaria, el 29 de mayo de 2015,
la ponencia “Purisima madre traspasada de dolor: una imagen abri-
dera bajo la advocacion de la Virgen de Juquila en la iglesia de San
Juan Chapultepec” Desconociamos que se estuviera analizando
esta imagen, pero sin duda su trabajo aportara nuevos datos.

47 Agradecemos de manera especial al historiador Mario Carlos
Sarmiento Zuifiiga por todo el empefio en fotografiar la imagen
en San Juan Chapultepec, asi como por su solidaridad y dedi-
cacion.

48 E] Marquesado del valle de Oaxaca fue un pago en tierras
que la Corona hizo a Hernan Cortés el 6 de julio de 1529 y se
componia de 92 pueblos: cuatro villas de Marquesado de Oaxa-
ca, con 20 pueblos; Cuernavaca con 45 pueblos, Toluca con 14;
Coyoacan con seis, Charo, Michoacan, con tres; Santiago Tuxtla
con tres, y Jalapa con uno, y Tehuantepec. Jorge Ignacio Rubio
Mafié, El virreinato: Origenes y jurisdicciones, y dindmica social de
los virreyes, vol. 1, México, rcg, 1983, p. 101.

Figura 13. Vista de la capilla de San Juan Chapultepec, en la ciudad de
Oaxaca. Fotografia de Mario Sarmiento Zdiiga.

vicios.49 La region sureste de la Nueva Espafa fue
evangelizada principalmente por la Orden de Pre-
dicadores; en el obispado de Oaxaca arribaron en
1528, y para 1592 se cre6 la Provincia de San Hipo-
lito Martir de Oaxaca.

La presencia de la nobleza indigena en el valle
de Oaxaca fue fundamental para facilitar la evan-
gelizacion y congregacion de la poblacion. Entre
los caciques del valle se encontraba el de San Juan
Chapultepec, ya que en 1532 fueron reconocidas
las mercedes a sus caciques.5? Un dato importante
es que la poblacion vecina de Santa Ana era parte
del poblado considerado como su barrio.5! En 1616
se registr6 que la poblacion no podia contribuir
con el trabajo tributario en la ciudad de Antequera
porque estaban enfermos de cocoliztli.>2 Pocos afios
después, en 1640 debido a una averiguacion para
conocer el ntimero de tributarios, se sabe que con-
taba con poca poblacion, que fluctuaba entre 66 y
69 habitantes.53 De acuerdo con la descripcion del
reino que realizo el cosmografo José Villasefor y
Sanchez en 1755, ésta se encontraba a una distan-
49 José Antonio Gay, Historia de Oaxaca, México, Porria (Sepan
cuantos..., 373), 2006, p. 185.

50 William Taylor, “Cacicazgos coloniales en el Valle de Oaxaca’”,
en Historia mexicana, vol. 20, num. 1 (77), México, El Colegio de
México, julio-septiembre de 1970, pp. 9-10.

51 acN, Hospital de Jests, vol 118, exp. 19.

52 Una especie de viruela que atacaba a la poblacion indigena.

AcN, Indios, vol. 7, exp. 119, f. 58v.
53 acN, Indios, vol. 12, exp. 17, fs. 172, 172v.
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cia de una milla hacia el poniente de la capital y
era habitada por 25 familias.5¢ En otro documento
de 1696, relativo a un conflicto de tierras, se refiere
que el primer cacique de esta poblacion fue don
Diego Cortés Dhahuyuchi, quien al aceptar ser
bautizado recibi6 el cacicazgo de las tierras de tres
pueblos cuyas propiedades serian hereditarias. La
poblacion formaba parte de los pueblos anexos de
la Villa de Oaxaca,> y era curato de Santa Maria,
villa del Marquesado.56

Un siglo més tarde, en un documento que hace
referencia al traslado de una parroquia de indios,
se hizo una descripcién del templo donde se des-
cribe someramente el estado de la edificacion y de
algunos de los bienes muebles.5” El inventario se
realizo6 el 2 de noviembre de 1757 en la sacristia de
“su iglesia vieja que ahora suple de capilla”, estan-

54 Joseph Antonio de Villasenor y Sanchez, Theatro americano.
Descripcion general de los reynos, y provincias de la Nueva Espania
[.-.], México, Trillas (Linterna Magica), 1992, p. 360.

55 Jdem. San Jacinto, San Pedro, San Andrés Ixtlahuaca, San
Martin, San Felipe y Santo Tomas Xochimilco.

56 acN, Indios, vol. 12, exp. 17, fs. 172, 172v.

57 acN, Hospital de Jests, vol. 118, exp. 19.

Figura 14. Virgen abridera de San Juan Chapultepec, Oaxaca, con y sin indumenta

]

ria. Fotografias de Mario Sarmiento Zfiga.

do presentes los “naturales principales” del pueblo
y el mayordomo, donde abrieron una caja grande
de madera. Lo primero que se registr6 fue un altar
con un lienzo viejo de San Juan con su marco vie-
jo, dos imagenes de San Juan de bulto, una grande
y otra pequefia, un nicho viejo donde estaba una
imagen de bulto de la Virgen, una mesa de altar de
madera, dos sombreros de la Nifia de Sefiora Santa
Ana, dos pulseras, y una gargantilla de perlas de pa-
pelillo, dos corazones de plata, tres pares de aretes
y otro relicario, todo de plata, bien cuidados. Llama
la atencion que entre los objetos se mencioné una
“saya azul de la Virgen Nifia”, ya que sugiere que
se le daba culto a esta devocion de la Virgen Nifia,
vestida como Inmaculada Concepcion. En este mis-
mo inventario se anot6 el barrio de Santa Ana, al
que se refieren como la ermita, en cuya sacristia
habia un retablo de un cuerpo con su remate todo
dorado viejo, con sus tres nichos adornados con una
imagen de bulto de Santa Ana, y otras dos que no
especifican. En otro nicho la “Virgen Nifia, con su
manto y vestuario muy decente y bien adornada
de algunas cosas curiosas, con que sale a deman-
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dar para su culto, y veneracion”.58 Por lo anterior se
puede pensar que en algin momento quiza hubo
una devocion a Santa Anay a la Virgen Nifia, bajo la
advocacion de la Inmaculada Concepcion.

La informaciéon respecto al origen de la imagen
mariana, que mide apenas 18 cm, se debe al inves-
tigador y cronista oaxaquefio Javier Castro Man-
tecon, quien en 1967 publico, en el periddico El
Imparcial de Oaxaca, la nota “La imagen de la Con-
cepcion que se venera en San Juan Chapultepec”;
Castro tenia el interés de apegarse a los documen-
tos histéricos para evitar “la leyenda o fantasia naci-
da de antafio”5® La informacion la public6 en cinco
entregas donde va narrando el arribo de esta ima-
gen a partir de unos documentos de 1803.60 Todo
inici6 el 27 de octubre de 1777, cuando a pedimento
de fray Antonio de Ibarra, vicario de San Juan Cha-
pultepec y cura de la parroquia de Santa Maria Valle
de Oaxaca del marquesado del Valle, pidi6 al obispo
José Gregorio de Ortigoza (1775-1791) prohibir la
celebracion de la misa en la ermita de dicho pue-
blo por considerarla “indecentisima”, condicionan-
do para ello las mejoras de la construccion, ya que
tenia como 23 afios, es decir, desde 1754 que no se

58 AN, Hospital de Jests, vol. 118, exp. 19, f. 40.

59 Un ejemplar de este periodico se resguarda en el templo de
San Juan Chapultepec; gracias a ello ha sido posible conocer
parte de la historia de la imagen, aunque falta localizar los origi-
nales en los archivos de Oaxaca. Por ello agradecemos al padre
Vinoy Thomas por las facilidades que dio para registrar la escul-
tura y mostrar tan valioso documento.

60 Javier Castro Mantecon, “La imagen de la Concepcion que
se venera en San Juan Chapultepec”, en El Imparcial, ano XVII,
nim. 5647, lunes 4 de diciembre de 1967, pp. 2, 5. Javier Cas-
tro Mantecén, “La imagen de la Concepcion que se venera en
San Juan Chapultepec”, en El Imparcial, afio XVII, nim. 5649,
miércoles, 6 de diciembre de 1967, p. 2. Javier Castro Mante-
con, “La imagen de la Concepcién que se venera en San Juan
Chapultepec’, en El Imparcial, afio XVII, num. 5650, jueves 7 de
diciembre de 1967, p. 2. Javier Castro Mantecon, “La imagen de
la Concepcion que se venera en San Juan Chapultepec”, en El
Imparcial, afio XVII, num. 5651, viernes 8 de diciembre 1967,
pp. 2, 6. Javier Castro Mantecon, “La imagen de la Concepcion
que se venera en San Juan Chapultepec”’, en El Imparcial, ano
XVII, nim. 5652, sabado 9 de diciembre de 1967, p. 2.

oficiaba misa. Sin embargo, esta orden se quebran-
té 26 anos después, en 1803, cuando un indigena
entregd una imagen de la Inmaculada Concepcion
sin autorizacion del vicario, lo que motivo que éste
notificara la situacién al obispo Antonio Bergoza y
Jordan (1801-1813), inicidndose asi una averigua-
cion del asunto.

El 9 de agosto de 1803, fray Antonio de Ibarra
tuvo noticia —por Juan Antonio de Agama— que
una imagen se habia llevado a San Juan Chapul-
tepec, y que si bien esta donacién estaba teniendo
un efecto positivo por la asistencia de “toda clase de
gentes de la ciudad de Antequera y pueblos veci-
nos”, le inquietaba que debia vigilar que se cometie-
ran exceso con bailes y bebidas. Otra preocupacion
era que al visitar el templo que estaba tan ruinoso
provocaba “bochorno y rubor”, ya que la poblacion
era tan pobre, porque so6lo se dedicaba a sus labores
de campo sin tener tiempo ni dinero para arreglar
su templo, ademas de que habian ignorado la prohi-
bicién que éste habia dado en 1777.

De acuerdo con los documentos, 1a escultura fue
obsequiada el 24 de junio de 1803 por el indigena
Marcelo de la Cruz, tributario del pueblo y cabecera
de Santa Maria de la Asuncién de Nochistlan, pero
avecindado en la villa de Oaxaca. Al enterarse de
esto, el vicario primero llamo al fiscal Hilario An-
tonio y a Juan Marcial como autoridad, quienes le
entregaron un “papel de donacion”. El paso siguien-
te fue interrogar a Marcelo, y asi lo hizo el 29 de
agosto, cuando éste declar6 que la imagen habia
pertenecido a una religiosa del convento francisca-
no de Santa Catarina de Sena en Oaxaca, que habia
fallecido hacia 45 afios, es decir, hacia 1758, y quien
habia dispuesto que su criada Juana Maria Olive-
ra Chavez se quedara con la imagen; sin embar-
g0, la dejo6 al cuidado de Manuela Ramirez, criada
del convento; a su muerte, pasé a manos de Maria
Manuel Aguilar, india de Nochistlan, tia de Marce-
lo de la Cruz. Este dato es muy significativo pues,

BOLETIN DE MONUMENTOS HISTORICOS | TERCERA EPOCA, NUM. 34, MAYO-AGOSTO 2015



como avanzdbamos mas arriba, permite relacionar
esta obra con otras de procedencia conventual fe-
menina. La abridera de San Juan Chapultepec se
encontraba en un convento de monjas franciscanas
(o clarisas), lo que completa el elenco de monas-
terios femeninos con abrideras. A este respecto,
cabe decir que no hay una sola orden depositaria
de las abrideras, sino un rico mosaico que refleja
la diversidad y proliferacion de 6rdenes monasti-
cas en la Baja Edad Media y en la Edad Moderna.
Asi, tenemos abrideras relacionadas con las clarisas
(como la de Allariz en Espafia, la de Kaysersberg en
la Alsacia francesa y la de San Juan de Chapulte-
pec en México), con las cistercienses (como las de
Maubuisson en Francia y Limburg en Alemania),
con las dominicas (como la de Evora), con las agus-
tinas (como la de las Gaitanas de Toledo en Espafia)
y con las carmelitas (como la de Cuerva de Toledo
en Espana).

Siguiendo con el relato referido a la historia de la
Virgen de San Juan de Chapultepec, hay que agre-
gar que Marcelo de la Cruz servia al franciscano
fray Manuel Marcial, razén por la cual llevo, a fina-
les de marzo de 1803, la pequeiia imagen a la iglesia
de la Tercera Orden de los padres misioneros de Pa-
chuca que ahi “moraban”. Al ver la imagen mariana,
fray Miguel de Sosa aconsejé que se venerara, pero
para ello era necesario elegir un nombre o titulo.
Ante esta situacion uno de los presentes, un donado
del convento, fray Francisco Lozano, sugirié que se
le nombrara Nuestra Santisima de San Juan de los
Lagos, “quiza por parecerse [...] en todo tamafio y
demas’”. Sin duda el vinculo se debia al tamafio y no
tanto a las caracteristicas formales de las imagenes,
ya que la Virgen de San Juan de los Lagos, una ima-
gen inmaculista que mide 38 cm, carece de algin
mecanismo o puertas que exhiban alguna iconogra-
fia, ademas de tener una media luna a sus pies.

De acuerdo con el relato, el siguiente paso fue
elegir la poblacién que la recibiria, por lo que el 16

L ‘l :
Figura 15. Defalle de la virgen abridera de San Juan Chapultepec, Oaxaca.
Fotografia de Mario Sarmiento Zdiiga.

de junio de 1803, estando en el convento francisca-
no, se efectud una rifa entre las poblaciones de San
Felipe del Agua, San Antonio de la Cal, Trinidad de
las Huertas y San Juan Chapultepec; en los dos sor-
teos gano este 1ltimo, por lo que Marcelo de la Cruz
paso personalmente a dicha poblacién para notifi-
carles y entregarla, acompafiado del hermano lego
fray Francisco Lozano, el viernes 24 de junio, dia de
San Juan Bautista, patrono de la poblacién. Segiin el
testimonio, la escultura se encontraba vestida con
“un manto viejo azul de capichola, cubierta de su ca-
beza de una coronita de hoja de lata, y dentro de un
cajoncito, que hace de nicho”. Pocos meses después
Marcelo de la Cruz, al asentar declaraciéon firmada,
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expuso que se trataba de “una imagen cuyo nombre
y titulo es de N. S [sic] de los Lagos que se venera en
su santuario en el Nuevo México, dicha efigie esta
copiada de su original”; devocién muy importante
desde el siglo xvi en el reino de Nueva Galicia, ac-
tual estado de Jalisco, en el Occidente de México.
Sin duda sélo tenian en comun el tamafio; lo intere-
sante es que a pesar de haber sido asociada —debido
a su pequeiio formato— con la virgen de San Juan
de los Lagos, en realidad funcion6 para promover la
devocion de la Virgen de la Concepcion.

Para el 17 de septiembre correspondi6 al doctor
Ibafiez, provisor vicario general interino y goberna-
dor del obispado, ser el primero en autorizar y fo-
mentar el culto a la Virgen de la Concepcioén, por lo
que Antonio de Ibarra se ocup6 de arreglar la ermita.
Por su parte, Marcelo de la Cruz, al ver el fervor con
que se veneraba la imagen, solicité que los vecinos
de San Juan se hicieran cargo de la imagen, puesto
que Hilario, entonces mayordomo del santo patrono
del pueblo, pretendia lograr beneficios personales a
costa de la imagen mariana. Dicho dia, ante el nota-
rio publico Mariano Ceballos y el doctor Ibafiez, se
asentd que la imagen debia permanecer en la iglesia
del pueblo sin trasladarse a ninguna otra, salvo de-
terminacion del obispo. De igual forma se ordeno
que ‘el oro de las limosnas” debia resguardarse en
una arqueta y anotarse en un libro de carga y data,
mientras que las llaves quedarian en custodia del
cura para evitar el ingreso de extrafios a deshoras.

Dos afios después, el 17 de marzo de 1805, el
obispo Ortigoza otorgd licencia al vicario Antonio
de Ibarra para bendecir la iglesia, “nuevamente ree-
dificada”, que contaba con sacristia, sala y corredor,
ornamentos, campanas. La primera misa se oficio
en la Dominica Tercera de Cuaresma. Para esa, Iba-
rra predicé en la mafiana un sermoén dedicado a
la Concepcién, mientras que en la tarde otro, pero
de la Pasion, “por tenerla estampada en el pecho la
imagen”. Esta breve frase sin duda aclara que esta

FI Esio ¢ Yhito S6r D1 Sawuel Ysicoro
Perez Cabollero Goron Craz de [ Ymperial 0T
Cauteialupona, digrisimo Obispo ¢ est Deocesis
deAnlequera de Oujaca; concedio por i, v por CONIO.

e )

miso con los Ecfios ¢ Jliwos Senvres Obispos de Cuo

daloxorn Puebla. Durango ciendo v Sesenin dins de Yn.

e’ afoud* las person. g devoam resaven una Sve
AU 0 Salve anle esta Soberaa, Ympd” de N Srit de [a Congep
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Figura 16. Cartela con la concesion de 170 dias de indulgencias a la persona
que rezare un Ave Maria o un Salve ante “esfa Soberana imagen de Nuestra
Sefiora de la Concepcién”. Fotografia de Mario Sarmiento Zddiga.

historia definitivamente tiene relacion con la vir-
gen abridera de la Pasion, la misma que fue vestida
como Virgen de la Concepcion. Seguramente la po-
blacién pocas ocasiones aprecio el mecanismo que
expone las escenas de la Pasion, por lo que su tema-
tica pasionaria no formé parte de sus devociones.
Esto se confirma gracias a una cartela pintada
que se conserva en la parroquia, que nos da algu-
nos datos importantes. En un soporte de madera se

escribio:

El Excelentisimo e Iustrisimo Sefior Doctor Don Ma-
nuel Isidro Pérez caballero Gran Cruz de la Imperial
Orden Guadalupana, dignisimo Obispo de esta Di6-
cesis de Antequera de Oaxaca; concedi6 por siy por
compromiso con los Excelentisimos e Tlustrisimos Se-
fiores Obispos de Guadalajara, Puebla, Durango, 160
dias de Indulgencias a todas las personas que devota-
mente rezaren una Ave Maria, o Salve ante esta So-
berana Imagen de Nuestra Sefiora de la Concepcion,
que se venera en este Pueblo de san Juan Chapul-
tepec pidiendo por la exaltaciéon de Nuestra Sefiora

fe catélica extirpacion de las herejias e idolatrias, etc.

El obispo mencionado, Manuel Isidoro Pérez
Suarez, de origen espafiol, en funciones entre 1819
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y 1837,61 y como parte de su labor episcopal, se de-
dico a visitar el obispado y procur6 proveer asisten-
cia espiritual a sus curatos.62 Seguramente en uno
de dichos recorridos, que realizé entre 1819 a 1827,
tuvo oportunidad de ver la pequefia imagen maria-
na, la cual debi6 ser muy importante entre la po-
blacion indigena del valle para que concediera las
indulgencias. Lo anterior confirma que la imagen
era venerada como Inmaculada Concepcion, lo que
significaria que vestia de blanco y azul, y que asi se
acostumbro hasta el ultimo tercio del siglo xx, cuan-
do la fuerte difusion del culto a la Virgen de Juqui-
1a,63 no sélo a nivel estatal sino nacional, motivé a
que la poblacién de San Juanito cambiara los ropajes
inmaculistas por los de Juquila, para que los feligre-
ses que no pueden peregrinar al santuario de Juqui-
la, celebraran su fiesta en este templo. La principal
festividad en honor de la Virgen de Juquila es el 8 de
diciembre, y sale en procesion al dia siguiente.

En el interior de la virgen abridera de San Juan
Chapultepec hay cuatro escenas pasionarias que
coinciden solo en parte con las de Gama de la Paz, y
que de izquierda a derecha son: Oracion en el huer-
to de los Olivos, Encuentro de Cristo con la Virgen
camino del Calvario, Crucifixion entre la Virgen y
Juan, y una Virgen de la Piedad que llora por su hijo
muerto, escena enmarcada por dos escaleras que
recuerdan que Cristo acaba de ser bajado de la cruz,
conectando asi dos temas muy proximos, la Piedad
y el Descendimiento.64
61 Debido al movimiento insurgente de Independencia pidio li-
cencia en 1827 para viajar a Europa, donde permaneci6 hasta
que presentd su renuncia en 1831. Ana Carolina Ibarra, El Ca-
bildo Catedral de Antequera, Oaxaca, y €l movimiento insurgente,
México, El Colegio de Michoacan, 2000, p. 249.

62 Eutimio Pérez, Recuerdos historicos del episcopado Oaxaquerio,
obra escrita con gran acopio de datos y documentos historicos desde
el Ilmo. Sr. Dv. Don Juan Lopez de Zarate, primer diocesano hasta el
Ilmo. Sr. Dr. Vicente Fermin Madrquez y Carrizosa, Oaxaca, Impr.
de L. San-German, 1888, pp. 94-95.

63 Su santuario se localiza en la poblacion de Santa Catarina Ju-

quila, en el estado de Oaxaca.
64 TLa proximidad simbolica e iconografica entre el Descendi-

Figura 17. Defalle del ciclo pasionario de la virgen abridera de San Juan
Chapultepec, Oaxaca. Fotografia de Mario Sarmiento Zddiga.

Las cuatro escenas que se despliegan en las dos
abrideras son episodios de la Pasiéon que recuerdan
diversos sufrimientos de Cristo, desde la oracion del
huerto hasta la elevacion de la Cruz, anadiendo ade-
mas episodios dedicados a los Dolores de la Virgen,
todo ello con la intencién de meditar acerca del su-
frimiento de ésta. Sin embargo, mas que asociadas
al Via Crucis, dichas escenas podrian estar en rela-
cion con las meditaciones pasionarias establecidas
para cada una de las siete horas canénicas y que se
inician

[...] con la oraciéon en el huerto y prendimiento, a mai-
tines; a prima, el juicio de Cristo; a tercia, la flagela-
cion, coronacion y Ecce Homo; la sexta, la sentencia
de muerte impuesta a José por Pilatos; a nona, la ele-
vacion de la Cruz y la expiracion de Cristo; a vispera,
lalanzada, el descendimiento de su cuerpo y el llanto
de Maria sobre su difunto hijo, completas, el ungiien-
to y sepulcro de su cuerpo, la soledad de la Virgen y
la resurreccion de Cristo.65
miento, la Piedad y el Planctus, y las dificultades para delimitar
una u otra escena han sido analizados minuciosamente en las
recientes publicaciones de Laura Rodriguez Peinado, “El Des-
cendimiento de la Cruz”, en Revista Digital de Iconografia Medie-
val, vol. 111, num. 6, 2011, pp. 29-37, y “Dolor y lamento por la
muerte de Cristo: la Piedad y el Planctus”, en Revista Digital de

Iconografia Medieval, vol.VII, nim. 13, 2015, pp. 1-17.
65 Alena Robin, op. cit., p. 141.
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Tabla 1. Comparacion de los ciclos pasionarios de ambas imagenes

Gama de la Paz Oracion en el Cristo camino del Calvario ;José ofreciendo la Entierro.
huerto de los se encuentra con la sepultura a san Juan
Olivos. Virgen (4a. estacion del Evangelista?
Via Crucis). ;Noli me tangere
repintado?
San Juan Oracioén en el Cristo camino del Calva-  Crucifixion entre la Piedad.
Chapultepec huerto de los rio se encuentra con la Virgen y Juan.
Olivos. Virgen (4a. estacion del
Via Crucis).

Se trata, en definitiva, de un tipo de devocion
pasionaria presente durante la temprana Edad Mo-
derna (tabla 1).

Conclusiones

El registro de las dos virgenes abrideras de la Pa-
sién en México recuerda la relevancia que tuvieron
las imagenes marianas de pequefio formato en la
Nueva Espafia. Sin duda son las abrideras mas co-
nocidas en México por formar parte de una serie
de santuarios marianos cuya fundacién, en muchos
casos, se origina en el siglo xvir y que, desde enton-
ces, forman parte de la religiosidad mexicana. Estos
centros de peregrinaje forman parte de cultos re-
gionales, como la Virgen de la Defensa en la ciu-
dad de Puebla (Puebla), la Virgen de los Remedios
en Naucalpan (Estado de México), la Virgen de San
Juan de los Lagos, o la Virgen de Zapopan en Ja-
lisco (Jalisco). Sin embargo, a partir de la segunda
mitad del siglo xx dejaron de ser cultos locales, en
buena medida debido a la migracién, y pasaron a
ser devociones mucho mas presentes en las gran-
des ciudades mexicanas o en el extranjero, como
Estados Unidos.

Un buen ejemplo de ello es el culto a la Virgen
de Juquila, cuya fama aumento6 considerablemente,
por lo que en el caso de Oaxaca fue necesario te-
ner un templo que permitiera a sus fieles festejarla

cada 8 de diciembre. Esto evitaria que se desplaza-
ran hasta santa Catarina Juquila, tener que atrave-
sar parte de la sierra y sus caminos sinuosos, evitan-
do un viaje de casi cinco horas desde la capital de
Oaxaca, y de alrededor de poco mas de 10 horas de
la ciudad de México. Esta necesidad espiritual colo-
¢6 a la pequena imagen de 16 cm de la Inmaculada
Concepcion de San Juan Chapultepec como una
opcién, como modelo ideal para reproducir la vera
efigie de la Virgen de Juquila,56 puesto que mide 30
cm de alto, de grueso 4 cm y 15 cm con el vestido.67

Sobre su origen y primeros duefios ha sido impo-
sible localizar informacién, pero deben situarse tal
vez en el siglo xvi. En cuanto a su funcion, ambas
tienen en comun que responden a la devocion pri-
vada, aunque con algunos matices. La escultura de

66 Mario Carlos Sarmiento Zufiiga, rFryL-unam, “Un portento mi-
lagroso en una Reptblica de indios. La imagen de Inmaculada”,
en IV Congreso Internacional sobre Escultura Virreinal, Encru-
cijada. Intervenciones: historia e interpretacion, 4-7 de noviembre
de 2014; manuscrito.

67 En su origen esta imagen también se relaciono con el culto
ala Inmaculada Concepcion y esta asociada con fray Jordan de
Santa Catarina, quien arrib6 al pueblo de Amialtepec y contd
con la asistencia de un indigena a quien educé. Cuando lleg6 el
momento de dejar la poblacion, el religioso le regald una peque-
fla imagen de la Inmaculada Concepcioén de origen espafiol. El
indigena la llevo a su jacal, y un dia éste se incendié6 queman-
dose todo, excepto la pequenia escultura que solo tuvo pequeiias
quemaduras. Después de este hecho empezaron a registrarse
hechos milagrosos en la region. Debido a este auge, la gente de
Juquila ofreci6 trasladarla a su templo, convirtiéndose en un
santuario.
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la hacienda de la Natividad de Gama de la Paz, de
66 cm, fue destinada a una capilla doméstica para
los duefios y trabajadores de la hacienda, mientras
que la de San Juan Chapultepec, mas pequeiia, de
s6lo 16 cm; por la documentacion se sabe que entre
sus ultimas propietarias estuvieron una monja y
dos mujeres, lo que indica que la talla estuvo ligada
a un ambito femenino, propicio para su cuidado y
procuracion de un altar. De hecho, cuando pas6 a
manos del indigena Marcelo de la Cruz, pensé en
donarla a una iglesia.

Un aspecto novedoso es que ha sido posible re-
lacionar las esculturas con su entorno histérico, y
sin duda es excepcional la informacion recabada
para el caso de San Juan Chapultepec. Otra carac-
teristica en comun es que se trata de poblaciones
alejadas de la capital de la Nueva Espafia, cada una
con distintas necesidades devocionales y dindmicas
sociales muy especificas, por tratarse en un caso de
una poblacién indigena y la otra minera. Esta ubi-
cacion periférica es muy interesante y coincide ple-
namente con la percepcion que tiene la mayoria de
los historiadores en relacion con la produccion de
abrideras en la Edad Moderna. En efecto, aunque
no ha sido posible demostrar que la Contrarrefor-
ma supusiese una desaparicion total de este tipo de
obras, es evidente que supone el desplazamiento de
las mismas a ambitos mas privados y periféricos,
como clausuras de conventos femeninos, capillas
y oratorios domésticos, o parroquias alejadas de
grandes universidades y centros teoldgicos. La lle-
gada a Indias es sin duda un ejemplo claro y locuaz
de este desplazamiento hacia la periferia.

Un elemento mas en comun de las abrideras
mexicanas es que durante mucho tiempo estuvie-
ron vestidas bajo la advocacién de la Inmaculada
Concepcion, por lo que la iconografia pasionaria
expuesta en el mecanismo interior no tuvo un gran
peso entre la poblacion, o al menos no se tiene

registro documental de ello. Ademas, de acuerdo

con las practicas actuales de ambas poblaciones,
las tallas no estan asociadas con las festividades de
Semana Santa. Sin embargo, las escenas de su in-
terior son claves en el panorama de las abrideras
hispanas. Por un lado, permiten corroborar que esta
tipologia escultérica que se prolonga en la Edad Mo-
derna centra su atenciéon en el concepto de la com-
passio mariae, asi como las devociones pasionarias
de este periodo. Por otra parte, posibilita establecer
paralelismos entre las piezas talladas en la penin-
sula y en Indias, y por tanto hace probable la exis-
tencia de un taller o centro de produccion comun
a varias obras. Finalmente, aclara que este tipo de
escultura religiosa es intrinsecamente polifuncio-
nal, de modo que sirve a diversos usos, abierta o
cerrada. Ademas, el transcurso histérico puede
otorgarle nuevas funciones, de modo que lo que ini-
cialmente sirvié para meditar en privado respecto
al dolor de la Virgen ante la Pasion de Cristo, pudo
servir mas tarde para participar en cultos y fiestas
publicas vinculadas a la Inmaculada. Por ultimo,
hay que destacar que son las dos tnicas abrideras
hispanicas que conservan las cuatro escenas pasio-
narias completas.

Debido a la relevancia que tienen estas escultu-
ras era natural buscar su proteccion, sin duda una
preocupacion por parte de sus custodios, por lo que
se gestiono su inscripcion en el Registro Publico de
Monumentos y Zonas Arqueologicos e Historicos del
maH, teniendo asi certeza juridica de su existencia.68

Los dos ejemplares de virgenes abrideras regis-
tradas hasta el momento en México sin duda ain
tienen aspectos que deben analizarse en investiga-
ciones futuras, principalmente todo lo referido a su
materialidad. Asi pues, quedan pendientes estudios
mas precisos de los magnificos estofados de la es-
68 Agradecemos a las arquedlogas Wanda Hernandez Uribe y
Maribel Pifia Calva por sus atenciones y apoyo para inscribir
ambas esculturas en el Registro Publico de Monumentos y Zo-

nas Arqueolégicos e Historicos del man. Al doctor Oscar Molina
Palestina, subdirector de Catilogo de la cnmH, por ser el enlace.
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cultura de Gama de la Paz, la toma de radiografias
para conocer la composicion y los repintes, el estu-
dio de la forma de ensamblaje y sus anclajes, anali-
sis quimicos, etcétera. A la espera de dichos analisis
de laboratorio, el primer objetivo se ha cumplido:

dar a conocer una tipologia escultorica que no habia
sido registrada ni analizada en México, lo que quiza
permita que se reconozcan mas imagenes en otros
paises latinoamericanos, para profundizar en el es-
tudio de las abrideras hispanas de la Edad Moderna.
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ANTONIO RUBIAL GARCIA*

Origenes milagrosos y nuevos
templos. Imagenes y espacios
sagrados en la ciudad de México,
siglos xvi y xvin

Uno de los fenémenos mas interesantes del periodo virreinal que incluso continué en el siglo xix y llega hasta nuestros
dias es el de la veneracion de las imagenes milagrosas. En la ciudad de México mas de medio centenar de esos iconos de
devocion se encontraban en la mayor parte de los templos y, junto a los grandes santuarios de Guadalupe y Los Remedios,
constituian centros de atraccion de oraciones, peticiones y limosnas de los capitalinos. En este articulo se estudia la
aparicion y desarrollo de los centros devocionales que produjeron importantes fenémenos de culto, como procesiones,
rogativas, cofradias, impresos y capillas. Su presencia marco el espacio urbano tanto fisico como simbdlico.

Palabras clave: santuarios de peregrinacion, imagenes milagrosas, religiosidad urbana, culto catélico a la Virgen y a Cristo.

One of the most interesting phenomena from the colonial period that continued in the nineteenth century and to the
present is the veneration of miraculous images. In Mexico City more than fifty of these icons of devotion were in most of
the churches. Together with the great sanctuaries of Guadalupe and Los Remedios, these churches were centers of attrac-
tion for prayers, requests, and alms for people living in the capital. This article explores the emergence and development
of these centers of devotion that produced important phenomena related to veneration, such as processions, prayers,
brotherhoods, printed matter, and chapels. Their presence marked both the physical and urban space as symbolic.
Keywords: pilgrimage shrines, miraculous images, urban religiosity, Catholic cult of the Virgin and Christ.

no de los fenémenos mas importantes de la religiosidad urbana fue la
veneracion a imagenes cuya sola presencia permitia a la comunidad
liberarse de las continuas catastrofes que la asolaban. Aplacar epide-
mias, incendios, terremotos y sequias, asi como los pequefios favores
concedidos de manera individual, eran los “milagros” que convertian
a una simple imagen pintada o esculpida en un objeto prodigioso al cual se le hacian
ofrendas y rogativas, se le paseaba por la ciudad en procesion y se le prometian li-
mosnas, ayunos y oraciones. La potencia de algunas de esas imagenes era considerada
tan fuerte, que alrededor de ellas se generaron importantes santuarios de peregrina-
cion, como los de Guadalupe y los Remedios cercanos a la capital, promovidos por el
episcopado y el cabildo de la catedral, el primero, y por el ayuntamiento, el segundo;
otros iconos milagrosos, en cambio, eran resguardados en espacios religiosos perte-
necientes a otras corporaciones que estaban ya construidos y cuya presencia sirvio
para sacralizar y enriquecer dichos templos. Puesto que los dos grandes santuarios
extramuros de la ciudad han sido muy estudiados, en este ensayo pretendo dar una
panordmica de las otras imagenes milagrosas de la capital, mucho menos conocidas,

* Facultad de Filosofia y Letras, unam.
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y de las circunstancias sociales y econémicas que
se dieron para convertirlas en objetos de los que
se esperaba un gran poder taumaturgico.

A lo largo de los siglos xvi, xvir y xv, la capital
virreinal vio nacer el culto a esas imagenes que
sacralizaban con su presencia varios templos de
frailes y monjas, iglesias anexas a hospitales, parro-
quias de indios o ermitas marginales. Al principio,
dos de esos iconos habian sido expropiados del am-
bito indigena y se habian colocado en los espacios
eclesiasticos urbanos con el fin de fortalecer una
fundacion; en otras ocasiones eran imagenes que
representaban la advocacion bajo la cual se hizo
el templo, pero que no habian manifestado su po-
tencia sino tiempo después de su colocacion en el
espacio sagrado, como la mayor parte de las virge-
nes y algunos Cristos. Es muy significativa que la
presencia “milagrosa” de estas imagenes coincidiera
con los afios centrales del siglo xvir y las primeras
décadas del xvin, época en la que se estaban con-
solidando varias instituciones en la capital del vi-
rreinato. Asi, no podriamos entender la emergencia
del culto a esas imagenes si no las situamos en los
marcos corporativos e institucionales que las pro-
movieron: provincias religiosas, monasterios feme-
ninos, congregaciones y cofradias, el ayuntamiento
capitalino, el cabildo catedralicio y el episcopado.
Para estas instancias, las imagenes no eran solo ins-
trumentos de la divinidad para otorgar sus favores;
constituian también (junto con los santos) elemen-
tos fundamentales en la conformacion del entrama-
do simbodlico que les daba cohesion e identidad.

Hacer un registro y una seleccion de tales ima-
genes presenta algunas dificultades. En 1621 el
mercedario fray Luis de Cisneros daba la relacion
de 10 iconos milagrosos de la Virgen Maria en la
ciudad de México, excluidos los de Guadalupe y los
Remedios.! Casi un siglo y medio después, el Zo-

1 Luis de Cisneros, Historia de el principio y origen, progresos, ve-
nidas a México y milagros de la imagen de Nuestra Sefiora de los

diaco mariano, obra de los jesuitas criollos Francis-
co Florencia y Juan Antonio Oviedo (publicada en
1755y dirigida a mostrar los favores celestiales que
las imagenes de Maria estaban realizando en Nue-
va Espafia), enumeraba 31, aunque en la segunda
mitad del siglo xvin hayan surgido otras nuevas.?
Las imagenes de Cristo debieron ser otras tantas,
aunque no tenemos una obra tan exhaustiva como
el Zodiaco para conocerlas, y s6lo sabemos de ellas
gracias a las noticias que en 1746 daba el presbite-
ro Cayetano Cabrera Quintero en su obra Escudo de
armas de México, hecha para mostrar los favores ce-
lestiales recibidos por su intermediacion durante la
gran epidemia de 1737.3 Podriamos aseverar que el
medio centenar de templos de la ciudad tenia a lo
menos un icono considerado milagroso cada uno.
Para obviar esa dificultad me propongo hacer una
seleccion teniendo en cuenta varios criterios: 1) la
imagen debe poseer un caracter “milagroso” desde
sus origenes, es decir, que un prodigio aparezca en
su leyenda como principio de su actividad tauma-
targica; 2) que esa sacralidad (vinculada muy a me-
nudo con los ambitos indigenas), haya producido
notables fenémenos de culto, como procesiones
por la ciudad, rogativas en ocasiones catastroficas,
edicion de grabados, novenarios y tratados “hierofa-
nicos” o aparicionistas, afluencia constante de pere-
grinos y creacion de hermandades y cofradias para
promover su devocién, y 3) muy relacionado con
el anterior, que la presencia de la imagen haya trai-
do como consecuencia la remodelacion del templo
donde se encontraba, la ereccién de retablos o la
construccion de una capilla anexa a é1.

Remedtios..., ed., introd. y notas de Francisco Miranda, Zamora,
El Colegio de Michoacan, 1999 [1621], pp. 38 y ss.

2 Francisco de Florencia y Juan Antonio de Oviedo, Zodiaco ma-
riano, México, Imprenta del Colegio de San Ildefonso, 1755. Ed.
moderna de Antonio Rubial, México, Conaculta, 1995.

3 Cayetano Cabrera Quintero, Escudo de armas de México... Ce-
lestial proteccion de esta nobilisima ciudad de la Nueva Espania y

de casi todo el Nuevo mundo, México, Viuda de José Bernardo de
Hogal, 1746, ed. facs., México, mss, 1981.
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Los cristos expropiados
de la sacralidad indigena

De manera muy dispersa poseemos relatos so-
bre el culto a imagenes cristologicas en la capital del
virreinato: el Cristo Nazareno del hospital de Jesus,
el Santo Cristo de la Salud venerado en la iglesia de
la Santisima Trinidad, el Sefior del Veneno y el Cris-
to del Cacao de la catedral, el Santo Sefior de Burgos
en San Francisco, el santo Crucifijo del Balazo en el
templo del hospital de San Lazaro, el Cristo de la Co-
lumna en la parroquia de Santa Catarina y el Santo
Cristo del Milagro en Santiago Tlatelolco. Cayetano
Cabrera Quintero seflala ademas la existencia de va-
rias imagenes del Salvador en templos conventua-
les de monjas como Regina, Balvanera, San Lorenzo
y San Juan de la Penitencia, lugar este tltimo donde
se veneraba un Santo Nifio Dios que habia impedi-
do la caida de una béveda con un dedo.* Pero entre
todos ellos sobresalen dos, cuyos rasgos comunes
fueron sus origenes milagrosos, su llegada a la capi-
tal como consecuencia de un “robo sagrado” (furba
sacra) y la oposicion a tal expropiacion por parte de
las comunidades indigenas que los poseian. Estos
dos “Cristos” se destacan sobre todos los otros por-
que sus favores fueron continuamente solicitados
para paliar situaciones catastroficas que afectaron a
toda la ciudad. Como veremos, los modelos narrati-
vos de sus origenes fueron ademas inspiracién para
los prodigios atribuidos a otras imagenes.

El Senor de Totolapan

En el momento en que los dos grandes santuarios
de los Remedios y Guadalupe, “extramuros” de la
capital se estaban conformando y consolidando

4 El caso lo mencionan Cayetano Cabrera Quintero, Escudo de
armas, op. cit., p. 169, y seguia siendo mencionado 20 afios des-
pués por Juan Manuel de San Vicente, Exacta Descripcion de la
Magnifica Corte Mexicana, p. 160 (Antonio Rubial [ed.], La ciudad
de Meéxico en el siglo xvr. Tres cronicas, México, Conaculta, 1990.)

Figura 1. Cristo de Totolapan.

como centros de peregrinacion, se daba el primer
caso conocido de una imagen milagrosa, el Sefior
de Totolapan, llegada a una iglesia de la capital. En
1583 los agustinos recibian en su recién fundado
colegio de San Pablo —en el barrio indigena de Teo-
pan— una escultura de Cristo crucificado que ya
tenia fama de milagrosa en el pueblo de Totolapan
que ellos administraban. El pretexto de tal “expro-
piacién”, una epidemia que comenzo6 en 1581 en la
capital, causando en dos afios la muerte de 24 reli-
giosos agustinos; el objetivo real: dotar de una ima-
gen milagrosa al colegio, recientemente fundado y
anexado a la doctrina de indios de Teopan. Ambas
instituciones, parroquia y colegio, se habian visto
envueltas en un conflicto, pues el arzobispo Pedro
Moya de Contreras se oponia a ellas y el virrey y
la Audiencia las apoyaban. La recepcion del nuevo
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Cristo fue suntuosa y el cronista indigena Domin-
go Chimalpahin sefiala que “salieron a recibirlo al
matadero de Xoloco los religiosos de las diversas
ordenes”, y afiade que poco después la imagen fue
trasladada desde San Pablo a la iglesia de San Agus-
tin, “donde actualmente se encuentra”>

En efecto, al ver que el culto iba en aumento,
los agustinos decidieron trasladar la imagen del
barrio indigena de Teopan a la iglesia mayor de
su orden, anexa a su convento grande de la capi-
tal; esto sucedi6 posiblemente en 1587, cuando
dicho templo se acababa de concluir.6 Ahi habian
sido llevados también unos afios antes los restos
del “ermitano” evangelizador de la Sierra Alta fray
Antonio de Roa, muerto 1583, y cuya vida estaba
muy ligada a la leyenda milagrosa de la imagen.
Los agustinos de la capital, interesados en dotar a
su instituto de un icono prestigioso, comenzaron
a promover el culto al Cristo divulgando varios de
sus milagros, entre otros, su crecimiento inusual
en la Cuaresma, sus sudoraciones, la “grandisima
luz y blancura” que lo rodeaba, la curacién de una
viuda que padecia de hidropesia, asmas y flujo de
sangres. Todo esto atrajo la atencion de la Inqui-
sicion, posiblemente enviada por el arzobispo de
Meéxico, y las averiguaciones comenzaron en la ca-
pital y en Totolapan. De ellas surgi6 el “Expediente
del Santo Cristo de Totolapan y milagros que los
frailes agustinos les imponian”7 En él, a los testi-
monios de los milagros del Cristo se aunaron los
de la vida penitente de fray Antonio de Roa, acer-
ca de las costumbres del culto local hacia el Cruci-
fijo y de la hermandad que se form¢ alrededor de
la imagen.

5 Domingo de San Antdén Chimalpahin, Séptima Relacion, en Las
ocho relaciones y el Memorial de Colhuacan, vol. 11, paleog. y trad.
de Rafael Tena, México, Conaculta, 1998, p. 257.

6 Manuel Romero de Terreros, La iglesia y convento de San Agus-
tin, México, ne-unam, 1982.

7 Archivo General de la Nacion (acn), Inquisicién, vol. 133, exp.
23, 1583.

Para 1630 el culto ya estaba consolidado y de
€l da una extensa noticia el cronista agustino fray
Juan de Grijalva, siendo el primero en fijar la tra-
dicién por escrito y de darla a la imprenta. En su
Cronica, este autor narra como un dia de 1543 el
padre Roa recibi6 en la porteria del convento a un
indio que le entregé un Cristo que llevaba envuelto
en una sabana. Fray Antonio, que deseaba que el
pueblo poseyera una imagen similar al santo Cristo
de Burgos, comenzo a hacerle las reverencias apro-
piadas, y cuando quiso buscar al indio éste habia
desaparecido, por lo que se supuso que el portador
no era humano sino un angel.8 Javier Otaola, quien
ha estudiado este caso, atribuye esta primera ma-
nifestacion del milagro a la necesidad de los agusti-
nos de afianzar su presencia en la region morelense
después de un grave conflicto con el obispo fray
Juan de Zumarraga en Ocuituco.9

En 1676, a raiz del incendio que consumi6 el
templo de San Agustin, y del cual no se menciona
si la imagen se salvo “milagrosamente”, el culto re-
cibi6é un impulso mayor. El nuevo templo se estaba
concluyendo en 1692, y un afio antes el diario de
Antonio de Robles dejoé constancia de lo importante
que era esa imagen en la capital, sobre todo para
pedir lluvias; el 27 de abril de 1691 trae esta noticia:
“hubo misa y procesion en San Agustin por el agua
al santo Cristo de Totolapan”.l0 En 1714 se concluia
la construccion de una suntuosa capilla, anexa a la
nueva iglesia, como sede de la hermandad de los
terciarios agustinos recién creada. En ella fue co-
locada la milagrosa imagen y en su fachada se es-
culpi6 una reproduccion de ésta plasmada sobre un

8 Juan de Grijalva, Cronica de la Orden de Nuestro Padre San Agus-
tin en las provincias de Nueva Esparia, Lib. 11, cap. 22, ed. de Nico-
las Leon, México, Porraa, 1985, pp. 225-226.

9 Javier Otaola, “El caso del Cristo de Totolapan. Interpretacio-
nes y reinterpretaciones de un milagro”, en Estudios de Historia
Novohispana, nim. 38, enero-junio de 2008, pp. 19-38.

10 Antonio de Robles, Diario de sucesos notables, vol. 11, México,
Porrtia, 1972, p. 223.
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fondo de petatillo. No hay noticias de una cofradia
dedicada al culto de esa imagen, por lo que es muy
posible que la congregacion de terciarios se hiciera
cargo del culto a dicha imagen.

En 1735 el cronista agustino fray Manuel Gon-
zalez de la Paz, en una biografia que escribi6 de fray
Antonio de Roa, hacia un nuevo recuento de los
milagros realizados por la imagen y la asociaba al
cuerpo del fraile ermitafio y misionero sepultado en
el templo de San Agustin. Ese afio la imagen habia
sido sacada en procesion para aplacar una epidemia
y, ante el éxito de la propuesta, fray Manuel intent6
promocionar el recuerdo de fray Antonio con esta
biografia, que por otro lado jamas sali6 a la luz. En
esta obra el cronista sefialé por primera vez la
fuerte discusiéon que la comunidad indigena
tuvo con los frailes a raiz del traslado en 1583;
menciona que los caciques y principales se amoti-
naron para impedir tal despojo y consiguieron que
al menos se les dejara la cruz original donde
estaba clavada la imagen; alrededor del culto a
esta reliquia se fundé en el pueblo una cofra-
dia dedicada a ella.ll Por extrafio que parezca,
este tema no habia sido referido en los testi-
monios inquisitoriales sobre Totolapan ni en
la narracién del cronista Grijalva. Cinco afios
después de escribir la vida de Roa, en 1740, fray
Manuel Gonzilez intentaba promover la exhu-
macion de sus restos mortales para colocarlos, para
su veneracion, en un lugar prominente del templo.
También en esto fracasaron sus intentos, a pesar de
que entre 1750 y 1754, como prior de México, hizo
colocar una placa destacando la tumba de Roa.12

11 Manuel Gonzalez de la Paz, “Monstruo de la penitencia. Par-
to feliz del monstruo de la Gracia. Portentosa, inimitable, cruel
Vida del Venerable, Austero, Rigidisimo, Penitente Varén Fray
Antonio de Roa. 1735", manuscrito, Archivo Histérico de la Bi-
blioteca Nacional de Antropologia e Historia, Colecciéon Anti-
gua, num. 893, fs. 54-58.

12 Victor Ballesteros Garcia, “La cronica de fray Manuel Gonza-
lez de 1a Paz de la orden de San Agustin”, tesis doctoral en Histo-

En 1758 fray Manuel fue elegido prior de San
Guillermo Totolapan, y posiblemente fue durante
su estancia que se mand6 a Francisco Vallejo pin-
tar los dos lienzos que se encuentran en el sotocoro
de la iglesia de ese pueblo. En uno aparece el in-
signe misionero fray Antonio de Roa con el torso
desnudo, cargando una cruz sobre sus hombros y
con unos lefios ardientes bajo sus pies. En el otro
lienzo, el mismo Roa recibe de manos de un angel
el Santo Cristo cuya cruz era venerada en la comu-
nidad como una singular reliquia, pero cuyo cuerpo
se encontraba en la iglesia de los agustinos de la ca-
pital. Curiosamente esta escena se encuentra en un
segundo plano, pues el primero lo ocupa la imagen
admirada por cuatro agustinos. Ante los fracasos en
la promocion de su admirado Roa en la capital, fray
Manuel intent6é por este medio mantener su me-
moria en el pueblo donde habia recibido tan gran
favor celestial.

Mientras tanto, la veneracion al Cristo de To-
tolapan seguia creciendo en la capital, como lo
menciona Cayetano Cabrera.l3 Sefiala este autor
que durante la epidemia de 1737 los agustinos sa-
caron dos procesiones de su templo para solicitar
los favores divinos, una con San Nicolas Tolentino,
patrono de la ciudad, la otra con el Santo Cristo de
Totolapan desde su capilla, “a la diestra de su cruce-
ro”. El tema sobre el origen angélico de la imagen,
que toma literalmente del cronista Grijalva, sirve a
este autor para polemizar contra los incrédulos que
sefialaban las similitudes de este milagro con el del
santo Cristo del noviciado de Santo Domingo, men-
cionado por el mismo autor paginas atras. Segin
una tradicion esta imagen habia sido entregada por
unos angeles en traje de indios al santo varén fray
Domingo de Betanzos, fundador de la provincia de

ria, México, rryL-unam, 1997. En 1861, a raiz de la exclaustracion
de los agustinos, la comunidad de Totolapa recuperd su imagen,
y alrededor de ella se siguieron tejieron numerosos milagros.

13 Cayetano Cabrera Quintero, Escudo de armas, op. cit., pp. 184

y ss.
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Santiago de México. Para terminar con la confusién
el autor asevera: “no hemos sabido esté Dios obliga-
do a variar de portentos y que no salgan parecidos
los milagros”.14

En 1861, a raiz de la exclaustracion de los religio-
sos debida a las Leyes de Reforma y del abandono
que sufrio el templo de san Agustin, la imagen del
Santo Cristo fue reclamada por los habitantes del
pueblo de San Guillermo Totolapan. El recibimien-
to de la imagen a su lugar original fue apote6sico, y
en torno a su regreso se tejieron historias milagro-
sas. Unos afios después, el templo de San Agustin y
la capilla de terceros que albergara a la imagen su-
frieron una remodelacion general iniciada en 1868,
al convertirse en sede de la Biblioteca Nacional. La
fachada de la capilla de la tercera orden donde se
encontraba el Cristo quedo6 cubierta por la nueva
estructura, pero no fue destruida.l5

El Seior de Ixmiquilpan
o Cristo de Santa Teresa

El segundo Cristo milagroso expropiado a los indi-
genas, el Senor de Ixmiquilpan, era trasladado a la
capital a principios del siglo xvir por orden del arzo-
bispo Juan Pérez de la Serna. La imagen habia sido
sacada de Mapeté (o el Cardonal), un poblado mi-
nero dependiente del convento agustino de Ixmi-
quilpan. Segiin una leyenda fijada a finales del siglo
xvi, este Cristo fue donado por el espafiol Alonso
de Villaseca en 1545 al centro minero, donde habia
sido colocado en una modesta capilla sin que nadie
se ocupara de €1.16 La primera noticia de un milagro
14 Ihidem, pp. 179 y 186.

15 Para un estudio acerca de este inmueble y de la capilla de
la tercera orden, véase Carlos Martinez Assad, Rescate de San
Agustin, México, unam, 2012.

16 William Taylor, “Two Shrines of the Cristo Renovado: Religion
and Peasant Politics in Late Colonial Mexico”, en The American
Historical Review, 110-4, octubre de 2005: 50 pars.; disponible en

[http://www.historycooperative.org/journals/ahr/110.4/taylor.
html).

Figura 2. Crisfo de Ixmiquilpan.

realizado por esta imagen y de su traslado a la capi-
tal la dio el cronista Gil Gonzalez Davila en su Teatro
eclesidstico (publicado en Madrid en 1649) al final de
la vida del arzobispo Pérez de la Serna:

En el lugar de las minas de Ixmiquilpan en 17 del
mes de febrero del afio de 1621, una imagen de bulto
de Cristo crucificado, que estaba en la iglesia de ese
lugar, que es vicaria de padres de San Agustin, sudo
tres veces con un sudor muy copioso. Y mas adelante
por el mes de julio [...] se estremeci6 en la cruz a la
vista de mucha gente [...] El arzobispo [Pérez de la Ser-
na] formé proceso del caso y de los muchos milagros
que Dios ha obrado por ella, y traslado la santa ima-
gen de donde estaba, que es tierra de chichimecos, y
la coloco en el convento del Angel de la guarda de la
ciudad de México.1”

17 Gil Gonzalez Davila, Teatro eclesidstico de la primitiva Iglesia de
la Nueva Espania en las Indias occidentales, ed. facs. de Edmundo
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Gil Gonzélez Davila, quien jamas visitdo Améri-
ca, ignoraba que el monasterio donde fue deposita-
do el santo Cristo no era el del Santo Angel, sino el
de San José de las carmelitas descalzas fundado en
1615.18 Paginas atras, el mismo autor sefialaba que
en 1616 (cinco afios antes del traslado), el capellan
de ese monasterio, Francisco Losa, habia colocado
en la iglesia recién inaugurada y promovida por el
arzobispo Juan Pérez de la Serna, el cuerpo del er-
mitafio Gregorio Lopez. Este personaje, famoso por
su sabiduria y ascetismo, habia muerto en olor de
santidad en el vecino pueblo de Santa Fe, y Losa,
que escribiria una biografia de él, habia sustraido
en secreto su cadaver 15 dias antes de la dedicacion
de la iglesia de San José, con la anuencia del arzo-
bispo.19 Al igual que el Cristo que llegaria después,
esta reliquia del ermitafio muerto expropiada a los
indios se convertia en un importante elemento para
reforzar la sacralidad del nuevo templo y el presti-
gio de su fundador, el arzobispo.20

En 1634 un nuevo prelado, Francisco Manso
y Zuiiiga, ordend construir en el templo de Santa
Teresa una capilla para el santo Cristo, que hasta
entonces habia estado detras del altar mayor de la
iglesia, en el espacio de clausura de las monjas, aun-
que visible para los fieles a través de una reja. Dos
afios después ese mismo arzobispo mando trasladar
el cuerpo de Gregorio Lopez a la catedral; muy po-
siblemente alrededor de esta separacion entre ima-
gen y reliquia se comenzé a elaborar una leyenda
man, México, Centro de Estudios de Historia de México
Condumex, 1982, p. 59.

18 Autores posteriores, como Alonso Alberto de Velasco, sefialan
que el arzobispo llevé primero el Cristo a su capilla doméstica
en el palacio episcopal, y que su donacién al convento de las
carmelitas no se hizo en 1621 sino hasta 1626, cuando el prelado
dejo la sede para trasladarse a Castilla.

19 Mariana de la Encarnacion, Cronica del convento de las car-
melitas descalzas de la ciudad de México. 1641, pub. por Manuel
Ramos Medina, Misticas y descalzas, México, Centro de Estudios
de Historia de México Condumex, 1997, pp. 357-358.

20 Antonio Rubial, La santidad controvertida, México, FCE/FryL-
uNaM, 1999, p. 107.

mucho mas compleja sobre el Santo Cristo de Ixmi-
quilpan, que la recogida por Gil Gonzélez Davila se-
gtn la cual la imagen s6lo habia sudado y temblado.
En la nueva version, la imagen se habia renovado
por si misma después de estar carcomida, llena de
polilla y con nidos de ratones.

El autor criollo Alonso Alberto Velasco, capellan
también de dicho convento de monjas, fijo el tex-
to candnico de esa segunda leyenda sobre la apa-
ricién, que fue publicado en 1688 en su primera
version bajo el titulo Renovacion por si misma de la
soberana imagen de Cristo Sefior Nuestro crucificado
que llaman de Itzmiquilpan.?! En esta narracion, el
capellan recogia las noticias anteriores respecto a
la imagen, intentaba explicar sus inconsistencias,
recopilaba los “instrumentos” y testimonios acerca
de la prodigiosa renovacion y de los milagros que
habia realizado, reunia los pareceres solicitados a
los artistas y ensambladores acerca de la imagen y
daba una versién ordenada de los hechos. Velasco
insistia en esta primera redaccion en el papel que
tuvo la presencia de las reliquias de Gregorio Lo6-
pez cuando se coloco cerca de ellas la imagen en el
convento de las carmelitas. Remarcaba este vinculo
al senalar que el epitafio colocado en la caja de las
reliquias, se mantuvo cerca de la imagen atn des-
pués del traslado del cuerpo del ermitafio a la cate-
dral en 1636.22 Sin embargo, Lopez era un persona-
je accesorio que Velasco utilizaba para resaltar las
principales cualidades del Cristo: “Exceder al arte
y tener muchos milagros”. El texto, redactado como
un “informe”, formaria parte de la gran promocion
que el arzobispo Francisco Aguiar y Seixas estaba
dando a la imagen. Al igual que sucedi6 en sus ini-

21 Alonso Alberto Velasco, Renovacion por si misma de la sobera-
na imagen de Cristo Serior Nuestro crucificado que llaman de Itzmi-
quilpan, México, Viuda de Rodriguez Lupercio, 1688.

22 Ibidem, fs. 30r, 79v-80v. El autor también insiste en el papel
que tuvo Francisco Losa en el culto a Gregorio Lopez. Sobre
este ermitafio y su proceso fallido de beatificacion, véase Anto-
nio Rubial, La santidad. .., op. cit., pp. 107-120.
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cios, el episcopado tomaba de nuevo el culto bajo su
proteccion. En septiembre de 1684 el prelado ben-
decia el nuevo templo de las carmelitas construi-
do con el apoyo del rico mercader Esteban Molina
Mosqueira, y colocaba al Santo Cristo en una nueva
capilla fabricada ex profeso para él. Tiempo después,
en 1689, al afio siguiente de la aparicion del texto
de Velasco, el arzobispo reunia una junta arzobispal
que declaraba, “por milagro”, 1a renovacién del San-
to Cristo de Santa Teresa.23

El gran impulso de la promocion episcopal con-
tinud después de la muerte del arzobispo. Una nue-
va version de la narracion de Velasco, revisada para
un publico mas amplio, aparecia impresa en 1699,
acompafiada con oraciones y novenarios y con un
nuevo titulo: Exaltacion de la Divina Misericordia.
En la obra se construia alrededor de esa imagen un
complejo escrito lleno de alusiones morales y ale-
gorias historicas en el que la presencia indigena era
incidental. En la nueva narracién el autor sefialaba
que la imagen estaba tan carcomida por la polilla
y la humedad que en 1615 el “arzobispo” habia or-
denado que en lugar de destruirla fuera enterrada
con el primer adulto que muriera en la parroquia.
Durante casi seis afios nadie muri6, pero todo ese
tiempo una musica celestial salia de la capilla por
las noches. Ese fue el inicio de la milagrosa renova-
cion que fue acompafiada con todo un aparato de
gritos desgarradores, de sudor, de sangre, de emi-
siones de luz y de movimientos de ojos y de boca.
La descripcion sirve para hacer un discurso retérico
acerca de los sufrimientos del calvario.

A continuaciéon se narra el traslado, precedido
por un motin popular que se oponia a él y sucedido
por una procesion devota y curativa, y su llegada al
templo de las carmelitas. El resto del libro es una
meditacion sobre el alma (afeada por el pecado y
restituida con los dones del espiritu Santo a la be-

23 Antonio de Robles, Diario de sucesos notables, op. cit., pp. 74
y 181.

lleza y candidez de la infancia) y adecuacion de los
hechos histéricos que vivio la ciudad en el siglo xvir
para convertirlos en una manifestacion alegorica
de los milagros que rodearon a la renovacion de la
imagen. La expulsion del arzobispo por el virrey
durante la rebelion popular de 1624 significaba un
ataque a los fueros eclesiasticos, que finalmente
triunfaron con la restitucion arzobispal. Las pocas
muertes acaecidas durante la inundacion de 1629,
la persecucién contra los judios y su quema en la
hoguera en la capital en 1649 eran hechos interpre-
tados a la luz de una imagen que con sus prodigios
ensefiaba, purificaba y aliviaba a la ciudad de todas
las “plagas”.24

El gran éxito del nuevo libro de Velasco causaba
que en 1724 se realizara una reimpresion, promo-
vida por las religiosas carmelitas, y en 1737 salia a
la luz una novena para el uso de los devotos de la
imagen escrita por el jesuita Domingo de Quiroga.25
Nuevas ediciones del texto de Velasco en 1776, 1790,
1807, 1810 y 1820, alimentadas por la necesidad de
los devotos, y varias mas de la novena de Quiroga,
son una muestra de la gran popularidad que tuvo el
culto en la capital. Entre 1724 y 1776 William Taylor
ha constatado numerosas manifestaciones de fer-
vor hacia la imagen, considerada “celestial médico”,
objeto de novenarios ptblicos y procesiones a la ca-
tedral para solicitar alivio en las epidemias.26

Para finales del siglo xvi, la afluencia de feligre-
ses era ya tan grande que, en 1798, las carmelitas
con el apoyo de las autoridades episcopales y virrei-
nales y de otras corporaciones, iniciaron la remode-

24 Alonso Alberto de Velasco, Exaltacion de la Divina Misericor-
dia en la milagrosa renovacion de la soberana Imagen de Christo
Serior N. Crucificado que se venera en la Iglesia del Convento de San
Toseph de Carmelitas Descalzas de esta ciudad de México, México,
Maria de Benavides Viuda de Ribera, 1699, pp. 48 y ss.

25 Domingo de Quiroga, Novena de la milagrosa imagen del Santo
Crucifixo que se venera en el Convento Antiguo de Sefiovas Carme-
litas Descalzas de la imperial Ciudad de México, México, Maria de
Rivera, 1737.

26 william Taylor, “Two Shrines...”, op. cit., p. 10.
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lacion de la capilla del Cristo de Santa Teresa. En la
obra participaron los arquitectos José Antonio Gon-
zalez Velazquez y Manuel Tolsa y el pintor Rafael
Ximeno y Planes. La capilla con su soberbia ctipula
fue concluida en 1813. De dicho edificio s6lo que-
dan en la actualidad algunas partes, pues en 1845
un terremoto provoco el derrumbe de la ctipula, de
partes de la boveda y del abside, y caus6 dafios gra-
ves a la imagen que quedé desmembrada.2” Siendo
uno de los iconos mas importantes de la ciudad, casi
de inmediato se iniciaron las obras de reconstruc-
cion con la ayuda de sus habitantes y el Cristo fue
restaurado. La obra de la soberbia ctipula se encargd
al arquitecto Lorenzo de la Hidalga, y su decoracién
estuvo al cuidado del pintor Juan Cordero.28

En 1863 las carmelitas fueron desalojadas de su
convento en cumplimiento de las Leyes de Refor-
ma, y aunque el templo y su capilla del Santo Cris-
to se conservaron abiertos al culto, la salida de las
monjas fue el inicio de la decadencia del santuario
que sobrevino cuando, en 1913, la iglesia fue cerra-
da definitivamente. La imagen, en cambio, fue re-
cuperada por las monjas carmelitas y actualmente
estd en una casa que tienen en San José Tlacopac,
aunque ya no recibe culto publico.

Otros dos cristos milagrosos locales
siguen las huellas de los expropiados

En 1746 Cayetano Cabrera Quintero sacaba a la luz
su Escudo de armas de México por encargo del arzo-
bispo virrey Juan Antonio de Vizarrén y del ayun-
tamiento de la capital. Este libro era la crénica de la
desastrosa epidemia que habia asolado a la ciudad

27 Manuel Rivera Cambas, Meéxico pintoresco, artistico y monu-
mental, vol. 1, México, Imprenta de la Reforma, 1880, pp. 141
v ss.

28 Véase una extensa descripcion de la nueva capilla en Antonio
Maria de Padua, La Madre de Dios en México. Leyendas y tradicio-
nes religiosas, vol. I, Madrid, Libreria de Francisco Beltran, 1888,
pp. 284 y ss.

de México entre 1737 y 1738 y un alegato en favor
de la historicidad de las apariciones de la Virgen de
Guadalupe y de la legitimidad de su adopciéon como
patrona de la capital y de todo el reino. Pero el libro
iba mas alla, pues ademas de mostrar la participa-
cion de la imagen del Tepeyac en el exterminio de
la peste, se convirti6 en una continua exaltacion de
todas las imagenes que, como otros tantos escudos,
protegian a la ciudad de epidemias y trastornos me-
teorologicos.

Dos de esas imagenes de Cristo, ambas en su
advocacion de Ecce Homo o varén de dolores, me-
recieron una especial atenciéon para Cabrera Quin-
tero, y nos muestran que a principios del siglo xvur
la narrativa de las dos grandes devociones de Toto-
lapan e Ixmiquilpan tenia secuelas indiscutibles en

los conventos de monjas.
El Santo Ecce Homo del templo de Regina Coeli

En el Libro II, cap. VIII, de su Escudo, Cabrera recoge
una tradicién que escuch6 en el convento concep-
cionista de Regina de labios de una monja anciana
y que recuerda la leyenda del Cristo de Totolapan. A
un vecino de México se le represent6 en un suefio
una imagen del Salvador como varén de dolores, y
para tenerla en vivo mando6 a varios artesanos a que
hicieran diversas estatuas, pero ninguna se adecua-
ba a la de su suefio. Unos indios vestidos con tilmas
blancas llegaron un dia a ofrecer sus servicios para
hacer la imagen que requeria sin pedir dinero por
adelantado para hacerlo. Les ofrecié un aposento de
su casa para que ahi trabajaran y durante 15 dias no
salieron de é€l; el comitente preocupado se llego a
la habitacion, los indios (que eran en realidad “ar-
tifices celestiales”) ya no estaban y la escultura del
Ecce Homo se encontraba acabada. A partir de una
noticia del agustino fray Juan de Grijalva, Cabrera
concluye que esa escultura era la misma que segin
el cronista incliné la cabeza para confirmarle a fray
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Figura 3. Ecce Homo del templo de Regina Coeli.

Juan de Alvarado que sus pecados habian sido per-
donados. Sin embargo, la factura era tan bella que
los agustinos intentaron embarcarla para Espafia
sin éxito, y después de varias peripecias la imagen
terminé en el templo de Regina, seglin la tradicion,
como dote de una monja, aunque en un documento
del convento se habla del pago de 500 pesos para

recuperar la imagen del empefio.29

29 Cayetano Cabrera Quintero, Escudo de armas, op. cit., pp. 160
v ss.

De acuerdo con Cabrera, dos cofradias se hacian
cargo de la imagen: una de mercaderes de plata y
otra de comerciantes cajoneros de la plaza mayor;
ambas la sacaban en la procesion de Viernes Santo.
En 1698, a raiz de la extincion de esas dos herman-
dades surgi6 una nueva, también de mercaderes,
que desde entonces se hacia cargo de la veneracion
de la imagen. Gracias al apoyo de los mercaderes,
pero sobre todo a las limosnas que las monjas ha-
bian recibido por mediacion de esa santa imagen, al
convento “le ha acaudalado mucho de temporales
alivios, siendo también para las religiosas el protec-
tor y guarda mayor de su convento y propios”. El
cronista agrega que esto ha sucedido “en las penu-
rias a las que han venido, por la poca estabilidad de
sus fincas, algunas de las mas ricas comunidades de
México”. De dichas limosnas también ha salido el
dinero para “el embigado y extension del colateral y
altar mayor”, en donde se coloco la imagen milagro-
sa, “‘como patrono si no titular de aquel templo”.30
La sacralidad de la imagen se reforz6 ademas con
una reliquia del lignum crucis que estaba en litigio y
que le fue concedida a las monjas por el arzobispo
Lanciego.

En la actualidad esa imagen ha sido desplazada
del altar mayor del templo de Regina y se encuen-
tra en la parte baja del retablo de San Juan Nepomu-

ceno, sin ningun culto aparente.

Un nuevo cristo renovado milagrosamente.
El Ecce Homo de Balvanera

En una pequeiia capilla del convento de monjas
concepcionistas de Balvanera, cercana al noviciado,
se encontraba una imagen que causaba horror a las
religiosas por su “desmesurada corpulencia que ex-
cede la del natural de su estatura, de sus abultadas
facciones, particularmente ojos y boca, que causa-

30 Ihidem, p. 162.
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ban temor abiertos, tristemente amarillo y palido el
color, pardeando a trechos, y negro casi a la injuria
del tiempo que lo habia denegrido y maltratado”.
Pero el 8 de diciembre de 1715, la imagen amaneci6
“repentinamente renovada’, su rostro se habia vuel-
to lindo y amable, su cuerpo estaba limpio y aseado,
y su boca cerrada.3! Las religiosas acudieron al pro-
visor del arzobispado, quien comenzo las averigua-
ciones cerrando y sellando la capilla. Cabrera narra
que en los testimonios levantados para el caso, las
monjas declararon que la noche del milagro habian
escuchado cerca de la capilla ruidos y golpes espan-
tosos y luces no acostumbradas, y que la lampara
que ardia en el altar mayor se balanceaba a modo
de incensario. Toda la narracion recuerda los mila-
gros que Alonso Alberto de Velasco atribuia a la re-
novacion del Cristo de Santa Teresa.

A los pocos dias de la milagrosa restauracion, un
incendio acab6 con el altar donde estaba la escultu-
ra, pero ésta quedo intacta. El Cristo fue entonces
llevado al templo y colocado en un altar colateral, y
durante la fiesta un cohete le peg6 en la cara a una
moza, pero apenas le causo una leve herida, lo que
se interpret6 como otro milagro de la imagen. En
1722 una inundacién perjudicé de nuevo al templo
y uno de los retablos mas afectados fue el del Cristo;
esto se vio de nuevo como una sefial, por lo que la
imagen se traslado al altar mayor para acompafiar
a la Inmaculada Concepcion que en él se veneraba.
En 1737, a raiz de la procesion penitencial que se
hizo con esa imagen para solicitarle auxilio contra
la peste, se obré un nuevo milagro:

[...] pasando una encrucijada dieron tan recio vaivén
las andas en que se conducia el Ecce Homo, que otro
oza [cargador] de los que soportaban esta arca hubo de
meter mano al reparo deteniendo la imagen [...] No

sabemos que fuese castigado este exceso, si que fue

31 Ibidem, pp. 165.

muy sensible al Sefior que se adora en el arca de esta
imagen, pues a la de su brazo izquierdo, junto al codo,
quedaron y permanecen a manera de cardenales se-
fialados los dedos y uno especialmente hasta la una,
que profund6 y penetrdé como si fuese en carne viva,
quedando en contorno hinchado y coloreando como

cuando sobreviene inflamacién.32

Ademas, una de las piernas de la imagen se echo
para adelante.

Cabrera termina su relato con una noticia un
poco desconcertante: el provisor del arzobispado,
que incluso habia regalado una capa para vestir a
la imagen, no habia autenticado que el suceso fuera
milagroso. El cronista registré una conseja popular
que circulaba al respecto: “con dar a la imagen capa,
se dio al milagro capote”33 Con todo, a pesar de no
tener el aval oficial, las religiosas habian mandado
copiar “en buril” la imagen y la repartian en esta
forma a los devotos. Pero a pesar de la abierta pro-
mocion que Cabrera Quintero hacia de esta imagen
en su obra, su culto no parece haber sobrevivido por
mucho tiempo.

Las virgenes toman la ciudad

A finales del siglo xvii, Francisco de Florencia elabo-
raba su tesis sobre los grandes santuarios que pro-
tegian la capital como cuatro baluartes situados en
cada uno de los puntos cardinales:

Es digno de notar que [la ciudad de México] esta fa-
bricada en medio de cuatro prodigiosas imagenes de
Maria. Porque a la parte del norte en distancia de una
legua esta el celebérrimo santuario de Nuestra Sefiora
de Guadalupe; el de Nuestra Senora de los Remedios

distante dos leguas de la ciudad hacia el poniente; el

32 Ihidem, p. 164. Con este milagro se inicia de hecho la na-
rracion.
33 Ibidem, p. 167.
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de Nuestra Senora de la Bala poco distante de la mis-
ma ciudad hacia el oriente; y el de Nuestra Sefiora de

la Piedad hacia el sur o mediodia, distante una legua.34

Ademas de éstos, el Zodiaco mariano registraria
otros tres situados en templos administrados por los
franciscanos y famosos por los origenes milagrosos
de las iméagenes veneradas en ellos. A conocer su
entorno y su evolucién dedicaré las siguientes pa-
ginas.

La Virgen de la Bala

En 1571 el médico y filantropo Pedro Lépez conse-
guia licencia para refundar el hospital de leprosos
de San Lazaro, una institucion creada por Hernan
Cortés que ya estaba abandonada, en el extremo
oriental de la capital. Anexo al nuevo nosocomio se
construy6 una capilla donde se veneraba al patrono
San Lazaro y a Nuestra Sefiora de la O, una advoca-
cion sevillana de la Inmaculada Concepcion, bajo
cuya proteccion se ponian todos los hospitales. Nin-
guna noticia del siglo xvi permite verificar la noticia
que da el primer cronista del santuario, Francisco
Florencia, sobre la solicitud que hizo Pedro Lopez a
los habitantes de Iztapalapa para que le cedieran la
escultura de la Virgen de la Bala para la capilla de
su hospital. Lo mas probable es que la imagen arri-
b6 a dicha institucion en las primeras décadas del
siglo xvi, no antes de 1621, pues esta imagen no es
mencionada en la lista de fray Luis de Cisneros. La
nueva Inmaculada sustituy6 a la antigua devocion a
la Virgen de la O, y con ella también llegaron abun-
dantes limosnas con las que el pobre hospital de los
leprosos pudo sobrevivir.

34 Francisco de Florencia y Juan Antonio de Oviedo, Zodiaco
mariano, op. cit., p. 83. La obra menciona una imagen de Nues-
tra Seflora de la Merced, sacada subrepticiamente de Guatemala
y llegada en una mula a la capital, pasando de mano en mano.
Aunque se insintia que esto era un prodigio, no tiene el caracter
milagroso de otras iméagenes.
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Figura 4. Nuestra Sefiora de la Bala.

Como lo ha demostrado Nain Alejandro Ruiz,
para mediados de la centuria el culto se habia ex-
tendido de manera sorprendente, pues desde 1660
existe documentacién acerca de una cofradia de la
Virgen de la Bala, que se hacia cargo de las fies-
tas de la imagen y del hospital, y que solventaba
las exequias de los cofrades. Dicha hermandad se
encargaba de la celebracion mas importante, el dia
de la Candelaria, el 2 de febrero, pero también se
le hacian festejos el 8 de septiembre para el dia de
la Natividad, el 8 de diciembre por la Inmaculada
v el 18 del mismo mes para la Expectacion. En la
Noche Buena, la imagen recorria el barrio acompa-
fiada de clarineros, linternas y luminarias, y por
un gran niumero de fieles que incluia a muchos
sacerdotes.35

35 Nain Alejandro Ruiz Jaramillo, “Nuestra Sefiora de la Bala,
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No es por tanto gratuito que Francisco Florencia
la considerara el cuarto baluarte de la ciudad y que
fuera el primero en dar una relacion pormenorizada
de sus origenes. Narra el cronista que en el pueblo
de Iztapalapa vivia una pareja, “con gran paz y mu-
tuo amor”, hasta que el demonio “consiguié sem-
brar en ellos la cizafia de la discordia” encendiendo
en el marido “el infernal fuego de los celos”. Un dia
corrié tras su mujer con una pistola para matarla
y ésta, para protegerse interpuso una imagen de la
Virgen que detuvo la bala con su peana. El porten-
to, que le dio su nombre a la escultura, se extendio
por el pueblo que la comenz6 a venerar, hasta que
Pedro Lopez la trajo a la capilla de su hospital. Flo-
rencia narra también como la imagen era llevada
desde San Lazaro a las casas particulares para curar
enfermos y que el santuario poseia muchos exvotos
con los milagros que habia realizado.36

Ademas de la cofradia, fueron grandes benefac-
tores del templo los descendientes del doctor Pedro
Loépez, sobre todo varios miembros de la familia Pi-
cazo, uno de los cuales, el rico y dadivoso clérigo
Buenaventura Medina Picazo, se hizo cargo de la re-
modelacion del templo y del convento, encargando
al arquitecto Miguel Custodio Duran una suntuosa
iglesia que incluia un espacioso camarin coronado
por una soberbia cupula octogonal. El mismo me-
cenas mand6 al pintor Nicolas Rodriguez Judrez
decorar dicho camarin con alusiones a la Virgen de
la Bala y a San Juan de Dios, recientemente cano-
nizado. Esta obra era una de las mas ricas y sun-
tuosas de la capital.3” Poco después Buenaventura
Medina Picazo traspaso el patronazgo a la orden de

Virgen protectora del Oriente de la Ciudad de México”, tesis de
licenciatura en Historia, México, rryL-unam, 2007, p. 78.

36 Francisco de Florencia y Juan Antonio de Oviedo, Zodiaco
mariano, op. cit., pp. 130 y ss.

37 Maria Cristina Montoya Rivero, “El clero secular y el patro-
nazgo de obras de arte en la Nueva Espafia: tres estudios de
caso’, tesis de maestria en Historia del Arte, México, FryL-UNam,
2001, pp. 168 y ss.

San Juan de Dios, que se hizo cargo del hospital en-
tre 1728 y 1787. En ese lapso una nueva imagen se
habia asentado en el templo, a la cual en 1738 se
le habia hecho un pequefo altar al lado del de la
Virgen: el santo Crucifijo del Balazo.38 Una leyenda
que narra Cayetano Cabrera Quintero remontaba el
hecho a la rebelion de 1692, cuando una bala perdi-
da traspaso la pierna derecha del Crucifijo colgado
en la escalera del hospital; en ese momento no se le
puso ninguna atencion al hecho, hasta que en 1738
la imagen se cay6 sin motivo de su sitio y, siendo
de corcho, no sufrié desperfecto. La cofradia inter-
pret6 el suceso como una sefial, envi6 el Cristo a las
monjas de San Bernardo para que lo limpiaran, y
después de hacer alla muchos milagros, regreso al
santuario al lado de su madre en el altar mayor.39

Al igual que pas6 con las otras imagenes mila-
grosas, la epidemia de 1737 habia dado un gran im-
pulso a la devocion a la Virgen de la Bala. Cayetano
Cabrera y Quintero menciona que la Archicofradia
de la Santisima Trinidad, muy devota de la Virgen
de la Bala, trajo la imagen a su iglesia y de ahi a la
de Santa Inés y hasta la catedral. A partir de esta
procesion el cronista narra por primera vez el mila-
gro de una mujer que resucité mientras era velada,
milagro supuestamente acontecido en el siglo xvi
cuando la imagen, en espera de que la capilla del
hospital se concluyera, fue depositada en la Santisi-
ma Trinidad.40

A finales del siglo xvin Mariano Fernandez de
Echeverria y Veitia, un seglar, dejaba una extensa
noticia de esta imagen en el texto conocido como
Baluartes de México, obra que no se imprimi6 sino
hasta 1820 a instancias de su hijo, el carmelita des-
calzo fray Antonio Maria de San José. Aunque en lo

38 Juan Francisco Sahagun de Arévalo y Juan Ignacio Castore-
na 'y Ursia, Gaceta de Meéxico, introd. de Francisco Gonzélez de
Cosio, México, sep, 1949-1950 (Gaceta del 19 de octubre de 1738,
vol. III, p. 136.)

39 Cayetano Cabrera Quintero, Escudo de armas, op. cit., p. 156.
40 Ihidem, pp. 155y ss.

ORIGENES MILAGROSOS Y NUEVOS TEMPLOS. IMAGENES Y ESPACIOS SAGRADOS EN LA CIUDAD DE MEXICO, SIGLOS XVII'Y XVIll

| 41



42 |

esencial su narracion es bastante cercana a la que
da el Zodiaco mariano, este autor difundié una ligera
variante sobre el milagro:

El marido, ciego de su enojo, dispard la pistola, y pa-
sando la bala por sobre la cabeza de la mujer sin ha-
cerle dafio, fue a dar a medio de la peana de la santa
imagen, donde se encajo y quedé como se ve el dia de
hoy, sin astillar ni maltratar la peana, sino que parece
que al proposito se engasto en ella de un modo tan
particular, que aunque se mueve y da vuelta en re-

dondo, no ha sido posible jamas desencajarla de ahi.4!

Cuando se imprimia el texto de Veytia el san-
tuario habia sufrido fuertes cambios. Un terremoto
en 1800 derrumbo parte del suntuoso templo, y en
1815, cuando los hermanos de San Juan regresaron
a hacerse cargo del hospital, atin no estaban conclui-
das las obras de remodelacién. Estas se terminaron
finalmente, pero el barrio se volvi6é inseguro y po-
cos fieles se aventuraban a internarse en €él. A pesar
de ello, el hospital sigui6é funcionando y el culto a la
imagen también, como lo muestran los devociona-
rios, novenas y grabados en honor de la Virgen de
la Bala que mand¢ publicar entre 1810 y 1815 Euse-
bio Bala, su capellan titular antes del regreso de los
juaninos. Pero en 1820 la decadencia del hospital se
hizo inminente a raiz de la expulsion de la orden por
disposicion de las Cortes de Cadiz, hecho que afect6
también al santuario. A lo largo de las convulsivas
décadas que siguieron a la Independencia, la falta
de recursos, la mala administracion de los clérigos
encargados del culto, la desaparicion de cofradias o
mayordomias, y un terremoto que dafi6 el templo
en 1845, propiciaron la lenta decadencia de una de-

41 Mariano Fernandez de Echeverria y Veitia, Descripcion histo-
rica de las cuatro milagrosas imdgenes de Nuestra Sefiora, que se
veneran en la muy noble, leal e imperial ciudad de México, capital de
la Nueva Esparia, a los cuatro vientos principales, en sus extramuros
Y de sus magnificos santuarios, México, Imprenta de Alejandro
Valdés, 1820, pp. 87 y ss.

vocion que se negaba a morir. Después de la Ley de
Desamortizacién de 1859 el hospital dejo de funcio-
nar y en 1862 el templo fue cerrado al culto. Aun
en pie hoy en dia, inserto en un predio privado, el
santuario que albergara a la Virgen de la Bala estd en
grave peligro de desaparecer para siempre.42

Sin embargo, la imagen se salvo de esa destruc-
cion. Por una Guia para viajeros editada en 1895
sabemos que la Virgen de la Bala, “patrona de las
fieles esposas cuyos maridos estdn atormentados
por los celos”, se encontraba en el templo del Hos-
pital de Jesus en esas fechas, y que ahi recibia la
veneracion publica.43 Pero durante la Revolucion
desapareci6 también de ese lugar para reaparecer
en 1913 en el templo de San Lucas Evangelista de
Iztapalapa. Después de una fascinante historia de
ocultamientos y reencuentros a lo largo del siglo xx,
actualmente la imagen se venera en el Santuario
del Sefior de la Cueyvita, en Iztapalapa, con un culto
muy vivo hasta hoy.44

La Virgen de la Piedad

En marzo de 1595 los dominicos fundaron una vi-
caria con la advocacion de la Virgen de la Piedad en
las afueras de la ciudad de México, en un poblado
rodeado de estancias ganaderas llamado Santa Ma-
ria Atlixuca. Después de una inundacion en 1604,
una nueva calzada fue mandada construir para co-
municar la isla con tierra firme, la cual se convirtié
en importante paso para quienes iban a Coyoacan,
Mexicalcingo o Tacubaya.4> Asi, el convento quedo

42 Nain Alejandro Ruiz Jaramillo, Nuestra Sefiora..., op. cit., pp.
117 y ss.

43 Meéxico y sus alrededores. Guia para los viajeros, México, Tipo-
grafia Luis B. Casas, 1895, p. 12.

44 Nain Alejandro Ruiz Jaramillo, Nuestra Seiora..., op. cit., pp.
144y ss.

45 Para la evolucion del culto a esta imagen se puede consultar
a Maria Fernanda Mora Reyes, “Origenes del santuario de Nues-
tra sefora de la Piedad de la ciudad de México, 1595-1652", tesis
de licenciatura en Historia, México, FryL-unam, 2015.
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situado en un lugar privilegiado para el transito en-
tre la capital y los poblados del margen sudocciden-
tal de la cuenca lacustre. El templo y la calzada pro-
piciaron que varias familias fijaran su residencia en
sus alrededores.46 La vicaria se construy6 anexa a
la capilla donde habia vivido el ermitafio Juan Gon-
zalez, a quien se atribuian varios milagros, como la
conversion del agua salobre de la fuente cercana en
dulce y potable.4” La fundacion fue auspiciada por
el padre fray Cristobal de Ortega quien, como con-
fesor del virrey Luis de Velasco, el Mozo, obtuvo la
concesion de la casa para su orden. Por su situacién
privilegiada se elevo el nimero de los frailes que la
habitaba, y entre 1605 y 1608 la vicaria fue converti-
da en priorato, pues creci6 en importancia.48

El cronista de la provincia de Santiago, fray Her-
nando QOjea, sefialaba en 1608 que tres religiosos
habian fundado el establecimiento, “muy conforme
a la observancia y rigor de nuestras constituciones
[...] en mucho recogimiento, ayunos y oracién”’, y
agregaba que los frailes vivian “de limosna y sin
propios”49 El fue también el primero en mencionar
la existencia de una milagrosa imagen de la Virgen
a los pies de la cruz, una Dolorosa, venerada en el
templo del convento dominico de la Piedad. Es muy
significativo que una comunidad “recoleta”, que no
tenia administracion religiosa y que vivia de limos-
nas, fuera la principal beneficiada de los favores de
la imagen.

En 1614 la actividad milagrosa del cuadro llevo
a fray Jeronimo Rubion, prior de la casa, a solicitar
el apoyo del arzobispo Juan Pérez de la Serna para
levantar informacion acerca de algunos milagros. El
46 Manuel Rivera Cambas, México pintoresco, op. cit., p. 391.
47 Alonso Franco y Ortega, Segunda Parte de la Historia de la Pro-
vincia de Santiago de México Orden de Predicadores en la Nueva
Esparia [1645], México, Imprenta del Museo Nacional, 1900, pp.
107 y ss.
48 Thidem, p. 117.
49 Hernando Ojea, Libro tercero de la historia religiosa de la pro-

vincia de México de la orden de Santo Domingo, ed. de José Rubén
Romero, México, nH-unam, 2007, p. 160.

Figura 5. Nuestra Sefora de la Piedad.

prelado se distinguiria en el futuro como gran difu-
sor y promotor de los santuarios de Guadalupe y
los Remedios, y auspiciaria el traslado del Cristo de
Ixmiquilpan al templo de las carmelitas. El prela-
do envi6 al secretario del arzobispado —Domingo
de Ocafia Ramirez— para que examinara las infor-
maciones presentadas por diversos testigos. Dicho
licenciado aprob6 el proceso el 24 de octubre del
mismo afio, y de esa forma se permitié que se pu-
blicaran los milagros de la Virgen y que se hicieran
estampas.>0 Para 1621 el culto ya estaba plenamen-
te asentado, como lo informaba el mercedario fray
Luis de Cisneros, quien sefialaba que al santuario
concurria “toda la ciudad con novenas y peregrina-
ciones, en todas sus necesidades”, especialmente

50 Alonso Franco y Ortega, Segunda Parte de la Historia..., op.
cit., pp. 108 y ss.
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los sabados de Cuaresma, llegando de todas partes a
pie, “con dones de cera, limosnas y misas”, para ob-
tener las numerosas indulgencias que se le habian
concedido.5!

En 1645 el cronista dominico fray Alonso Fran-
co, hablaba de esas indulgencias y sefialaba que la
ermita estaba hermanada a la basilica de San Juan
de Letran en Roma; hacia también una relacion de
las milagrosas curaciones realizadas por el agua del
santuario y de las personas que habian sido libradas
de las embestidas de los toros bravos en sus cerca-
nias; daba asimismo una descripcién de la imagen,
cuya contemplacion provocaba “un grave dolor, sin-
gular piedad, compasién y sentimiento del alma”.
Por ultimo detallaba que en el convento, como en
toda la provincia, se rezaba con solemnidad a esa
advocacion, se hacia fiesta doble, especialmente en
la celebracion principal, el dia de la Piedad, en el
sabado anterior al Domingo de Ramos.52

Para mediados de la centuria la presencia del
santuario en esa zona era ya tan importante que
el nombre indigena de Atlixuca habia desapareci-
do y todo el mundo lo conocia como el Pueblo de
la Piedad. Para entonces las limosnas que recibia
el santuario eran tan abundantes que en 1652 los
dominicos inauguraron un nuevo templo que sus-
tituy6 a la vieja ermita. El diarista Gregorio Martin
de Guijo registro que el edificio se hizo “a expensas
y limosnas de los vecinos de esta ciudad”, y para su
consagracion “celebrose su octavario [es decir ocho
dias de fiesta] con todo lucimiento y acudi6 a ella
todo el reino”.53

A pesar de esta fama, fray Alonso Franco se
quejaba que ni siquiera los religiosos habian pues-
to cuidado en investigar los origenes de la imagen.
51 Luis de Cisneros, Historia de el principio y origen..., op. cit.,
p. 38.

52 Alonso Franco y Ortega, Segunda Parte de la Historia..., op.
cit., p. 108.

53 Gregorio Martin de Guijo, Diario (1648-1664), vol. I, ed. y prol.
de Manuel Romero de Terreros, México, Porraa, 1986, p. 192.

Esa fue la funcion de Francisco Florencia, quien no

s6lo la sacralizaria como uno de los baluartes de la
capital, sino ademas informaria sobre su origen, de
acuerdo con una “tradicion muy corriente y asen-
tada”. Segiin el jesuita, un religioso dominico la ha-
bia encargado “a uno de los mas peritos artifices de
Roma”, pero enviado a México se vio forzado a re-
coger el encargo cuando apenas el pintor la habia
delineado, pensando que otro en aquella ciudad “la
acabase de perfeccionar”. Pero cual no seria su sor-
presa que al llegar a México y desenvolver el lienzo,
“se hall6 tan hermoso, perfecto y acabado como hoy
en dia se venera”>4 Florencia atribuia ademas el im-
pulso de la veneracion a su hermano de habito Jo-
seph Vidal, quien promovi6 el culto a la Virgen de
los Dolores, auspiciado en el imperio espafiol por la
reina Mariana de Austria.

La tradicion fundada por Florencia seria retoma-
da en el siglo xvir primero por el oratoriano Julian
Gutiérrez Davila, en sus Memorias Historicas,>> y
después por Mariano Fernandez de Echeverria y
Veitia, en su texto Baluartes de México. El primero
no aporta ninguna novedad respecto al tema, y el

54 Francisco de Florencia y Juan Antonio de Oviedo, Zodiaco
mariano, op. cit., pp. 129 y ss.

55 Julian Gutiérrez Davila, Memorias Historicas de la Congregacion
del Oratorio de la ciudad de México, México, Imprenta de Dona
Maria Ribera, 1736, p. 58. La noticia esta en la vida de Antonio
Calderon, fundador del oratorio de San Felipe Neri en México,
pues con esa imagen tenia dulces arrobos.

BOLETIN DE MONUMENTOS HISTORICOS | TERCERA EPOCA, NUM. 34, MAYO-AGOSTO 2015



segundo, al referirse a la imagen, aseguraba que te-
nia casi las mismas medidas que la Virgen de Gua-
dalupe y que el santuario era muy frecuentado los
sabados de cuaresma. Este autor sefialaba también
la ausencia de testimonios que autentificaran el
origen prodigioso de la imagen, pero asegura haber
tenido en sus manos una “informacion” de milagros
hecha en 1614 ante el arzobispo Juan Pérez de la
Serna, “‘quien después de maduramente examina-
dos los aprob6 en octubre el mismo afio”.56

La presencia de esta imagen milagrosa en la devo-
cion popular puede constatarse en las varias réplicas
que existen de ella y en algunos cuadros que la toma-
ron como modelo. Basten para demostrarlo dos ejem-
plos: en el Museo Regional de Querétaro se encuentra
una pintura de la Piedad sacada del original, obra de
Juan Correa, lo que indica la presencia de devotos que
buscaban poseer una reproduccion de tan preciado y
milagroso icono.5” Otro ejemplo se encuentra en el
transepto de la catedral de México, donde la pintura
oval realizada por Miguel Cabrera en el siglo xvir con
el titulo “Reina de los angeles” ha tomado como mode-
lo precisamente la virgen del santuario de la Piedad.58
Esta presencia motivo su enriquecimiento, pues mu-
chos mercaderes y nobles llenaron al santuario de
joyas, retablos y pinturas. Cayetano Cabrera Quin-
tero senala que el virrey duque de Linares, ademas
de mandar pintar su b6veda, ordend la fundicion de
muchos marcos de plata para “una reja de este metal
precioso con que adorné su presbiterio”.9

El templo sobrevivi6 a las dificiles décadas de la
primera mitad del siglo xix, e incluso al destructor

56 Mariano Fernandez de Echeverria y Veitia, Descripcion histori-
ca..., op. cit., pp. 85y ss.

57 Gustavo Curiel, “Nuestra Sefiora de los Dolores y Nuestra Se-
fiora de la Piedad”, en Elisa Vargas Lugo y José Guadalupe Vic-
toria (coords.), Juan Correa, su vida y su obra, vol. IV, México, nx-
uNaM, pp. 189 y ss. Este libro presenta otros ejemplos similares.
58 Una reproduccion de este cuadro se encuentra en Catedral de
Meéxico, patrimonio artistico y cultural, México, Sedue/Fomento
Cultural Banamex, 1986, p. 123.

59 Cayetano Cabrera Quintero, Escudo de armas, op. cit., p. 147.

Figura 7. Nuestra Sefiora de la Piedad. Pintura al éleo de Juan Correa. Museo
Regional de Querétaro.

proceso que sufrieron muchos edificios religiosos
a raiz de las Leyes de Desamortizacion. En 1880,
Manuel Rivera Cambas daba una descripcion de los
retablos y las pinturas de la sacristia, sobre todo una
en la que se insertaba ademas una tradicién surgi-
da en el siglo xix, pues no aparece en los cronistas
coloniales: la nave que trasladaba la imagen habia
sido asolada por una tormenta y el dominico que la
traia hizo la promesa de hacerle un santuario si los
libraba del trance. Finalmente sefialaba: “Frecuen-
tan aquel Santuario toda clase de personas, espe-
cialmente en los dias festivos”; estaba administrado
por un clérigo que servia de ayuda de parroquia de
Tacubaya.60

60 Manuel Rivera Cambas, México pintoresco, op. cit., pp. 391
y ss.
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En 1861 Manuel Ramirez Aparicio, en su libro
sobre los conventos suprimidos, daba esta noticia:

No sin razon, este santuario ha sido por tantos afos el
punto de reuniéon de todos los infortunios y de todas
las miserias que buscan remedio [...] Levantado por
la piedad de una generacion se ha conservado por las
que le sucedieron y se conservara por las venideras

como una herencia inestimable.6!

El siglo xx echo por tierra estas esperanzas, pues
el santuario fue demolido con la apertura de la ave-
nida Cuauhtémoc. A pesar de esto, y a diferencia de
lo que sucedi6 con otras, la imagen de la Virgen de
la Piedad, aunque muy intervenida y repintada, si-
gui6 siendo venerada en un nuevo templo iniciado
en 1945 para ella cerca del anterior. Su culto actual,
mucho mas reducido al que tenia en el periodo vi-
rreinal, es sin embargo un ejemplo del poder de las
imagenes y de la persistencia de la devocion, a pe-
sar de la desaparicion del edificio que la contenia.

Nuestra Seniora de la Consolacion o del Valle
en San Cosme

A las afueras de la ciudad de México, sobre la calza-
da de Tlacopan y a un costado del acueducto que
traia el agua desde Chapultepec, se encontraba
una pequefia ermita dedicada a los santos médi-
cos Cosme y Damian. A fray Juan de Zumarraga
se atribuye esa fundacién anexa a un hospital de
indios forasteros, de ahi la advocacion, pero para
mediados del siglo xvi la capilla y el hospital estaban
abandonados. En 1581 el arzobispo Pedro Moya de
Contreras cedi6 estas instalaciones a los francisca-
nos descalzos como un hospicio para albergar a los
misioneros que iban en transito hacia las islas Filipi-
nas. Cuando estos religiosos se asentaron definitiva-

61 Manuel Ramirez Aparicio, Los conventos suprimidos en México,
México, Imprenta de M. Aguilar, 1861, p. 160.

mente en la ciudad, en 1594 abandonaron San Cos-
me para ir a su nuevo convento de San Diego frente
a la Alameda. Fue entonces que los franciscanos
calzados tomaron la ermita bajo su administracion
y la convirtieron en una “ayuda de parroquia”62 Es
muy probable que de esa época provenga la imagen
de la Virgen del Valle, la cual en 1621 ya tenia fama
de milagrosa, como lo refiere fray Luis de Cisneros:

Tiene el convento de San Cosme de la orden de N.P.
San Francisco, que dista de México media legua por
la parte del poniente, una devota imagen que llaman
del Valle, de gran devocion y de las ordinarias que

esta ciudad tiene para sus necesidades.53

Muy posiblemente la afluencia de peregrinos
y el lugar estratégico en que se encontraba (una
de las principales calzadas de entrada a la capital),
movi6 a los franciscanos a fundar en esa ermita y
convento su primera casa recoleta con el titulo de
Nuestra Sefiora de la Consolaciéon. En 1667, obede-
ciendo las patentes de los superiores, el comisario
fray Hernando de la Ria eligié San Cosme para que
algunos religiosos se retiraran ahi a hacer vida de
clausura, oracién y penitencia y sin distracciones
de administracion parroquial. San Cosme era el
lugar ideal, pues las limosnas llegaban gracias a la
imagen y los frailes no tendrian que decir misas ni
bautizar ni confesar. El arzobispo fray Payo de Ri-
bera orden6 que la administracion de los naturales
pasara al convento de San Antonio de las Huertas,
y ayudo con limosnas a la fundacién.64 El guardian
de la nueva casa de recoleccion, los discretos y el
62 Antonio Garcia Cubas, El libro de mis recuerdos. Narraciones
histdricas, anecdoticas y de costumbres mexicanas anteriores al ac-
tual estado social, 2 vols., México, Imprenta Antonio Garcia Cu-
bas, 1904, p. 119.
63 Luis de Cisneros, Historia de el principio y origen. .., op. cit.,
p. 38.
64 Agustin de Vetancurt, Teatro mexicano. Cronica de la provincial

del Santo Evangelio de México, ed. facc. de la de 1698, México,
Porrua, 1982, pp. 65, 75, 81 y 84.
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sindico eligieron patrono al rico mercader Domin-
go de Cantabrana, que se haria cargo de las necesi-
dades de los frailes, y con su ayuda el templo fue
reconstruido, dedicandose el 13 de enero de 1675.65
A finales del siglo xvi vivian en el convento casi 30
religiosos.

La presencia de los recoletos hizo necesaria una
elaboracién de los origenes milagrosos de la ima-
gen. Dos cronistas franciscanos criollos —el descal-
zo fray Baltasar de Medina (1683) y el calzado fray
Agustin de Vetancurt (1698)— dejaron noticia de
los prodigiosos hechos en sus respectivas cronicas.
La madre de una nifia caida en un pozo habia pues-
to una imagen de la Virgen en el pretil para salvar
a su hija, y al momento las aguas del pozo subieron
y la escultura incliné la cabeza y alargé su mano
para sacar a la criatura. Vetancurt explicaba que el
marqués Del Valle, cuyas huertas estaban cercanas
a San Cosme, tomo bajo su proteccion el santuario
y su devocion le dio el titulo a la imagen venera-
da “en el altar mayor entre cristales”66 Medina, en
cambio, sefialaba que la madre ofrecio la imagen a
alguna iglesia que la quisiera y se desat6 una dispu-
ta entre San Cosme, cerca de donde se habia dado
el milagro, y la parroquia de la Veracruz, bajo cuya
jurisdiccién estaba la casa. La decisién se echo
a suertes y en una urna se pusieron las cédulas,
siendo la elegida, por voluntad divina, la de Nues-
tra Sefiora de la Consolacién de San Cosme, de los
franciscanos.6”

Juan Antonio de Oviedo, muy posiblemente el
autor de esta seccion del Zodiaco mariano, escogio
la segunda version, la de Medina, con la cual expli-
caba uno de los nombres de la imagen; el otro, el de

65 Antonio de Robles, Diario de sucesos notables, op. cit., p. 157.
Aunque este diarista sefiala que el convento era de descalzos y
no de recoletos.

66 Agustin de Vetancurt, Teatro mexicano..., op. cit., p. 133.

67 Baltasar de Medina, Cronica de la Santa Provincia de San Diego
de Meéxico, introd. de Fernando B. Sandoval, México, Academia
Literaria, 1977 [1682], pp. 16 y ss.

Figura 8. Templo de San Cosme.

Nuestra Sefiora del Valle, lo refiere a una imagen
bajo ese titulo que se veneraba en Italica (Sevilla la
vieja) y “que hizo semejante milagro con otro nifio
ahogado”.68 Para reafirmar su erudita mencion cita-
ban el Atlas marianus, que por otras fuentes sabe-
mos era obra del jesuita Gulielmus Gumppenberg;
esta obra, publicada en latin en 1657, con numero-
sas reediciones, hablaba acerca de las imagenes ma-
rianas “veneradas en todas las partes del mundo”.
Con esta mencién desautorizaba la referencia de
Vetancurt al marquesado del Valle, le daban un tim-
bre de erudicién a la Compafiia de Jesus y se ponia
al mismo Zodiaco como un referente “autorizado”
para hablar de las imagenes milagrosas.

Cayetano Cabrera corregia también la version ya
consagrada por la pluma del padre Vetancurt, pero
en otro sentido. Este autor sefiala que en el archivo
del convento existe un “testimonio auténtico” en el
cual se asevera:

[---] haber movido la Sefiora sus ojos de misericordia
a nuestro auxilio, no tanto en este trance de la nina,
como en ocasion que cantandole esta religiosa comu-
nidad la Salve, se fervorizo tanto [la imagen] que vol-
vi6 a mirarla, quedando hasta hoy de esta manera, lo
que perpetud a la posteridad su agradecimiento en un

bello lienzo de este asunto.69

68 Francisco de Florencia y Juan Antonio de Oviedo, Zodiaco
mariano, op. cit., pp. 138 y ss.
69 Cayetano Cabrera Quintero, Escudo de armas, op. cit., p. 182.
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Sin negar el milagro de la nifia salvada del pozo,
el movimiento de cabeza de la imagen se vinculaba
en cambio con la comunidad recoleta que adminis-
traba el santuario.

Al igual que las otras imagenes aqui menciona-
das, ésta sigui6 teniendo una fuerte presencia en el
siglo xix. Manuel Ramirez Aparicio menciona que
la Virgen de la Consolacion: “ha sido por casi dos
centurias [...] el iman de los corazones piadosos”,
y sefiala que “en otro tiempo tenia asida con una
mano la efigie de una nifa y al presente solo la tie-
ne esculpida en su vestidura metalica”’0 Manuel
Rivera Cambas, por su parte, sefialaba que a finales
de 1854 los dos religiosos que vivian en el convento
lo abandonaron, pero el templo se convirtié en pa-
rroquia en 1862, cuando la antigua sede en San An-
tonio de la Huerta cay6 en desuso. El mismo autor
menciona que en enero de 1881 la iglesia tuvo una
remodelacion a expensas de algunos bienhechores,
con adornos “sencillos pero de buen gusto””! La
imagen sigue hasta nuestros dias en el altar mayor
del templo de San Cosme, pero sin el culto que tuvo
en el periodo virreinal.

Santa Maria de la Redonda

A los pocos afios de su arribo a la capital, los
franciscanos recibieron del obispo Zumarraga la
administracion parroquial de los cinco barrios in-
digenas de la ciudad. Cuatro de ellos eran admi-
nistrados desde la capilla de San José de los Natu-
rales, vecina al convento grande de San Francisco;
la quinta lo era desde la casa-colegio que tenian en
Santiago Tlatelolco. Después de agrias disputas con
el arzobispo fray Alonso de Montufar entre 1565 y
1570, tuvieron que ceder las dos capillas orientales

70 Manuel Ramirez Aparicio, Los conventos suprimidos..., op. cit.,
p- 499.

71 Manuel Rivera Cambas, México pintoresco, op. cit., vol. 1, p.
333.

(San Pablo y San Sebastian) al clero secular, y s6lo
se quedaron con la administracion de San Juan Mo-
yotlan, Santa Maria Cuepopan (o Tlaquechiucan) y
Santiago Tlatelolco.

Para asegurarse que no volviera a suceder otro
despojo, en 1589 solicitaron al virrey marqués de
Villamanrique les diera la posesion oficial de esas
parroquias, hecho que qued6 registrado por el cro-
nista indigena Domingo Chimalpahin en su Diario
el 29 de noviembre. Ocho afios después los religio-
sos fundaron un convento vecino a la capilla parro-
quial de Cuepopan para asegurarse su control. De
nuevo el cronista Chimalpahin dej6 asentado:

El jueves 14 de agosto de 1597 entraron los religiosos
a Santa Maria de la Asuncion la Redonda; entraron
con licencia del Santo Padre y del rey, para quedarse
alli a perpetuidad. Y el domingo 19 de octubre se llevo
en procesion nuestra sefiora Santa Maria que se fun-

doé en San José.72

Esta es la primera mencion que tenemos de
la presencia de una imagen de la Asuncion en el
templo parroquial. El éxito de esta fundacion no
se hizo esperar, y en 1612 los franciscanos ponian
los cimientos para un nuevo convento y una nueva
iglesia.”3

72 Domingo de San Antén Chimalpahin, Diario, paleog. y trad.
de Rafael Tena, México, Conaculta (Cien de México), 2001, p. 69.
El cronista anade: “Entonces era provincial fray Juan Lazcano, y
el primer guardian que alli se estableci6 fue fray Diego Tendén,
con otros religiosos. Esto ocurri6 en tiempos de los principales
don Miguel Garcia Ixtlahuel y Diego Sanchez, del alcalde An-
drés Garcia Cohuacuech, y de los regidores Nicolds Hernandez
y Matias Fernandez”.

73 “El sabado 8 de diciembre de 1612, fiesta de la Concepcion
de Nuestra Sefiora, en tiempos del comisario fray Juan Zurita,
con una procesion muy solemne los religiosos de San Francisco
enterraron oro en Santa Maria la Redonda en Cuepopan, a fin
de senalar el sitio en que se comenzaron a poner los cimien-
tos para construir la nueva porteria, donde habria de decirse la
misa mientras se construia el nuevo dormitorio y la nueva igle-
sia de los religiosos; y cuando ya la iban a construir se demolio
la iglesia vieja”, ibidem, p. 307.
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Unos afios después, en 1615, el cronista fray
Juan de Torquemada se quejaba de que, con ese
desmembramiento, la parroquia de San José de los
Naturales habia visto disminuidas sus limosnas. El
mismo describe como, antes de la separacion, se
hacia una procesion el dia de la Asuncion desde San
Francisco a la ermita, pero después de que se hizo
parroquia independiente, “ellos hacen su celebra-
cion sin correspondencia de otros”. Es significativo
que en ningun momento este cronista mencione
culto alguno a una imagen milagrosa.”4 Tampoco
lo hace en 1621 fray Luis de Cisneros, quien no in-
cluye a Santa Maria la Redonda en su lista de “las
milagrosas”. Sin embargo, en los 20 afios siguientes
la actividad taumaturgica de la imagen se volvio in-
cuestionable, muy posiblemente por las necesida-
des del barrio de indios y de los religiosos del con-
vento, quienes seguian haciendo procesiones con
la imagen en el barrio. Esta ya era tan popular a
mediados del siglo xvir que en un cuadro del pintor
José Juarez, en el que describe un milagro de San
Francisco, aparece representada en un lugar promi-
nente de la habitacion donde el prodigio se realiza.
Es muy significativo que dicha pintura se encontra-
ra en el convento grande de la orden en la capital y
que para los religiosos que lo habitaban resultara un
referente muy conocido.”5

En el Diario de Gregorio de Guijo una extensa
noticia de 1662 nos muestra que para entonces la
imagen ya habia adquirido una fama de milagrosa
en toda la ciudad. Senala el diarista que ese afio el
virrey conde De Bafios solicité a los franciscanos
que la imagen milagrosa de Nuestra Sefiora de la
Asuncion fuera llevada al palacio para pedirle la sa-
lud de la virreina. Al parecer Santa Maria la Redon-
da estuvo un tiempo de visita en palacio, y cuando
la salud de la enferma mejoro, “trataron de volver la

74 Juan de Torquemada, Monarquia indiana, Lib. XVII, cap. 8,
vol. V, México, unam, 1979-1983, p. 340.
75 Agradezco a Rogelio Ruiz Gomar esta referencia.
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Figura 9. Templo de Santa Maria la Redonda.

Santa imagen a su casa [...] el lunes 14 de agosto se
armo en los corredores de palacio en lo alto un al-
tar adornado de mucha plata y cera”; la misa mayor
fue cantada por importantes miembros del cabildo
diocesano (Simén Esteban, Isidro Sarifiana y Juan
de la Pefla Butrén), quienes fueron acompaiiados
de los musicos y cantores de la capilla catedralicia.
Después, a las tres de la tarde, “sali6 de palacio la
procesion llevando en hombros la imagen de los
frailes de San Francisco, y la alumbraban los hijos
del virrey y sus criados, y €l iba detras de la imagen
acompaiado de toda la nobleza, audiencia y religio-
nes, excepto la del Carmen”. En el camino a su san-
tuario, la imagen entr6 a visitar los templos de San
Francisco, Santa Isabel y la Concepcion, y “todas las
iglesias por donde pasé repicaron y se acabd este
acto a mas de las seis de la tarde”; el diarista termina
sefialando que “le acompaf6 toda la ciudad”.”6

Esta ceremonia mostraba el prestigio que ya te-
nia para entonces Santa Maria la Redonda, lo que
permitié que su iglesia fuera reconstruida en 1677.
Dos afios después, en 1679, la imagen, que no esta-
ba en el altar mayor sino en uno lateral, fue colo-
cada en una capilla especialmente construida para
ella por orden del comisario general de la orden
fray Francisco Trevifio, quien no sélo consiguio las

76 Gregorio Martin de Guijo, Diario (1648-1664), op. cit., pp. 174
y ss.
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Figura 10. Imagen de Santa Maria la Redonda. José Judrez, detalle.

limosnas necesarias de los fieles sino que ademas
eligi6 el convento anexo como su lugar de habi-
tacion hasta su regreso a Espafia. La Virgen de la
Asuncion estaba colocada en un nicho en medio de
un hermoso retablo dorado, y la sostenian “en los
hombros y en las manos muchos angeles de talla”.77

77 Francisco de Florencia y Juan Antonio de Oviedo, Zodiaco
mariano, op. cit., p. 136. Respecto a fray Francisco Trevifio, véa-
se Lino Gémez Canedo, Evangelizacion y conquista. Experiencia
franciscana en Hispanoamérica, México, Porruaa, 1977, p. 327.

A finales del siglo el cronista criollo fray Agustin
de Vetancurt daba una amplia noticia de la imagen
en su Teatro Mexicano, impreso en 1698. En él no
solo hacia una especial mencién de la prodigiosa
imagen, sino ademas informaba que en su tiempo
no existia ninguna referencia a sus origenes. Para
llenar esta laguna, nos cuenta, se dedico a pregun-
tar a los ancianos, cuando era guardian de dicho
convento, y éstos le informaron que el comisario
general de los franciscanos, fray Rodrigo de Zeque-
ra, habia mandado desde Espafia un cajoncillo con
rostro y manos de una imagen. Una india devota
recibi6 esas piezas del guardian de Cuepopan, por-
que tenia en su casa unos oficiales artesanos que se
habian ofrecido a completar la escultura con pasta
de cafia. Pero “yendo la matrona a visitar un dia a
sus oficiales, no hall6 mas que la sagrada imagen
de talla entera, el rostro esforzado y los ojos viendo
al cielo, en que daba a entender que era del cielo
aquella imagen”. Vetancurt agregaba que el Lunes
Santo salia en procesion de su templo acompafia-
da de caballeros de habito y seculares, “teniéndose
por infeliz el que aquel dia no vido la cara de tan
milagroso bulto”. Se le sacaba con motivo de las se-
quias y de los incendios, como el de la iglesia de
San Agustin de 1676, que se aplaco con la llegada de
la imagen. En 1670 y 1696 fue sacada en procesion
solemne para pedir lluvias y se la llevaba a los con-
ventos de monjas de la orden, Santa Isabel y Santa
Clara.”8 Durante la Semana Santa su procesion lle-
vaba mas de 4000 luces.”9

El Zodiaco mariano repite estas narraciones casi
con las mismas palabras, matizando sélo la descrip-
cion de su factura, que Vetancurt parecia atribuir a
unos oficiales huidizos y no a un verdadero mila-
gro. El autor de estos agregados, muy posiblemen-

78 Agustin de Vetancurt, Teatro mexicano..., op. cit., pp. 132y ss.
Fray Rodrigo de Zequera fue comisario entre 1575y 1582.

79 José Maria Marroqui, La ciudad de México, vol. 11, México, Je-
sus Medina Editor, 1969, p. 116.
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te Juan Antonio Oviedo, sefialaba: “estando la obra
todavia muy imperfecta [los oficiales] la pusieron
en un aposento bien cerrado, guardandola por algu-
nos dias mientras la materia se secaba. Al cabo de
ellos, entrando en el aposento, hallaron la estatua
perfectamente acabada como hoy esta”80 Con este
agregado, la imagen pasaba a convertirse en una es-
cultura prodigiosa que se habia construido a si mis-
ma. Oviedo afladia también otro dato curioso sobre
las procesiones de Semana Santa: “siendo innume-
rable el concurso de la gente que la acompafia, es-
pecialmente mujeres; son muchisimas las que van
con velas de cera encendidas”. La noticia pareceria
confirmar que el culto estaba muy arraigado para
entonces.

Sin embargo, la descripcion de Oviedo contrasta
con la que hace su contemporaneo Cayetano Ca-
brera Quintero, quien sefialaba que la cabeza de la
imagen habia sido robada a finales del siglo xvi, y
unos “ensambladores” le colocaron una nueva en
sustitucion, lo que hizo exclamar al pintor Juan Co-
rrea: “No eres tu Sefiora, no eres ti”; y el cronista
agrega: “como que la hubiera variado del todo quien
le habia quitado la cabeza”. El comentario final, en
un autor por demas crédulo como él, es ain mas
curioso: “Y atin a este degtiello lastimoso ha querido
atribuirse lo muerto que se ve hoy el séquito y culto
de esta imagen, y no ser ya ni sombra del que fue”.8!

Muy posiblemente este decaimiento del culto
fue la causa para que otro comisario general de los
franciscanos —fray Fernando Alonso Gonzalez—,
desde el inicio de su gestion en 1723 se interesara
por remozar la capilla de la Virgen, enriqueciéndola
con joyasy objetos preciosos, y le mandara construir
una nueva capilla en forma circular (“como el pan-
teon de Roma”), iniciada en 1730. Decorada con vis-
tosos azulejos y “corpulentos espejos”, la construc-

80 Francisco de Florencia y Juan Antonio de Oviedo, Zodiaco
mariano, op. cit., p. 136.
8l Cayetano Cabrera Quintero, Escudo de armas, op. cit., p. 257.

cion sirvio para guardar la imagen que fue colocada
en una “cristalina vidriera de tres varas”. El peso de
la obra afecto el presbiterio del viejo templo, por lo
que fue necesario reforzarlo con “pilastras, cadenas,
soleras y arbotantes”. Al igual que el padre Trevifo,
este nuevo comisario también eligié el convento de
Santa Maria como lugar de su residencia, espacio
donde muri6 en 1734. Es muy significativa la pre-
sencia de los comisarios como impulsores del culto
(recuérdese que un comisario estaba mencionado
en sus origenes) y que sus promotores hayan ele-
gido el convento anexo al santuario para vivir, y no
San Francisco el Grande, como era la costumbre.82
No sabemos qué efecto tuvo este tltimo impulso
renovador de la capilla en el culto, pero las palabras
de Cayetano Cabrera sobre su decaimiento nos ha-
cen pensar en un enfriamiento de la devocion. Di-
cho autor incluso tiene palabras muy duras para la

renovacion promovida por el padre Gonzélez:

Ya no habia lugar para un sepulcro en su capacisimo
templo [a causa de la epidemia] [...] porque afiadién-
dose a este comun dafio la obra de una mal reglada y
voluntaria architectura, en la circular fabrica y corri-
da béveda de un Camarin que censuro el arte, horno
monstruoso o bafio que llaman Temaxcalli los indios,
destrozo la otra fabrica y lleva la misma pena en su

derribo, quedando sin uno y sin otro. 83

El mismo autor nos habla a continuacion de la
gran mortandad que hubo en el barrio durante la
epidemia de 1737, tanta que se olvidaron las con-
tinuas peleas a pedradas que sus habitantes tenian
con los de Tlatelolco.

En 1753, con la muerte del fraile que se hacia
cargo de la parroquia, ésta se secularizé por orden

82 Lino Gémez Canedo, Evangelizacion y conquista. .., op. cit., pp.
331 y ss. Juan Francisco Sahagin de Arévalo y Juan Ignacio Cas-
torena y Ursua, Gaceta de México, op. cit., 2 de enero de 1735, vol.
II, pp. 229 y ss.

83 Cayetano Cabrera Quintero, Escudo de armas, op. cit., p. 254.
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episcopal como parte de la campafia general que se
llevaba por entonces en la Nueva Espafia. A pesar
de las continuas peticiones de los franciscanos para
que se les restituyera en el curato, a partir de enton-
ces éste seria administrado por el clero secular. Sin
embargo, la parroquia, como toda la zona noroeste
de la capital, estaba muy despoblada a causa de la
epidemia y de la emigracion.84 Con todo, la imagen
no habia dejado de tener culto y, segun el diarista
Castro Santa Ana, cuatro afos después de la secula-
rizacion, ésta era llevada en andas por las calles: “La
tarde del 4 [de abril de 1757] sali6 la procesion de la
Divina Senora y milagrosa imagen de nuestra Se-
fiora de la Asuncién, conocida por nuestra Sefiora
Santa Maria de la Redonda”.35

Muy posiblemente para darle impulso a la pa-
rroquia, el arzobispo Alonso Nufiez de Haro pro-
movib la creacion del cementerio de Santa Paula,
muy cercano a la antigua iglesia franciscana, cuya
consagracion solemne se hizo en 1784. Dicho espa-
cio se cred para servir al hospital de San Andrés,
pero muy pronto se utilizoé también para todos los
vecinos del barrio, e incluso el conde de Regla se
enterr6 ahi.86 Para entonces, el culto debio enfren-
tarse de nuevo a un proceso de estancamiento dado
el auge que comenzo a tener, como veremos, el san-
tuario de Nuestra Sefiora de los Angeles, situado en
esos rumbos de la capital.

Esto explicaria, quiza, que mas de 100 afios des-
pués, a finales del siglo xix, Rivera Cambas mencio-
ne la decadencia de la fiesta de la Asuncion en el
templo de Santa Maria la Redonda, la cual

84 Maria Teresa Alvarez Icaza, “Los indios y las ciudades de Nue-
va Espafia. La secularizacién de doctrinas de indios en la ciudad
de México”, en Felipe Castro (coord.), Los indios y las ciudades de
Nueva Esparia, México, mH-unam, 2010, pp. 303-325.

85 José Manuel de Castro Santa Ana, “Diario de sucesos nota-
bles”, en Documentos para la historia de México, vol. VII, México,
Imprenta de Juan R. Navarro, 1854, p. 119.

86 Manuel Rivera Cambas, México pintoresco..., op. cit., vol. 11,
p. 68. José Maria Marroqui, La ciudad de México, vol. I, México,
Jesus Medina editor, 1969, p. 116.

[...] antes era enteramente igual a la de los Angeles [...]
amenizada con los fuegos artificiales, la abundancia
de fruta, los muchos figones improvisados en que ha-
bia mole de guajolote y pulque colorado; la procesion
se verificaba a las doce del dia bajo un sol abrasador y
en la tarde continuaba el entusiasmo acabando en la

noche con bailes.

El comentario finaliza con una curiosa conclu-
sién: “la gran fiesta que atin extrafian los vecinos de
aquel barrio, aunque la de los Angeles, que todavia
se verifica muy ruidosa, los compensa de la falta
lamentada”87

Por las mismas fechas, a finales del siglo xix, José
Maria Marroqui describia el presbiterio del templo:

[--.] adornado con un pavimento de treinta mil azule-
jos que remedan la porcelana China. Lo interior esta
adornado con grandes espejos y algunas reliquias. En
el lugar principal que da vista a la iglesia esta la ima-
gen de la Virgen en un nicho. La capula y fanal por
la parte exterior esta revestida por treinta y seis mil

azulejos de loza de Puebla.s8

En la actualidad la iglesia sigue en pie y la ima-
gen aun se conserva en el altar mayor, pero sin nin-

gun culto especial.

Dos nueva imagenes en la segunda mitad
del siglo xvim

Cuando el jesuita Juan Antonio Oviedo escribia res-
pecto a la imagen de Santa Maria la Redonda, sefia-
laba que dicha parroquia de indios, la cual estuvo a
cargo de los franciscanos, “poco ha que se convirtio
en parroquia y curato de clérigos”. Sin embargo, tan
poco notoria informaciéon encerraba un hecho de
una gran trascendencia, tanto para la ciudad como

87 Manuel Rivera Cambas, México pintoresco..., op. cit., p. 67.
88 José Maria Marroqui, La ciudad de México, op. cit., p. 115.
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para los nuevos cultos aparecidos en ella durante
las tltimas décadas de esa centuria. Por tanto, debe-
mos preguntarnos: ;como afecté la secularizacion a
la veneracion a las imagenes milagrosas? Dos ima-
genes cuyo culto se inici6 en este periodo nos pue-

den servir para entender el proceso.
La Virgen de la Macana

La ultima referencia que hace el Zodiaco maria-
no acerca de imagenes milagrosas de la ciudad de
México es la de la Virgen de la Macana, devocion
intimamente ligada a las misiones del norte y a la
rebelion de Nuevo México. Juan Antonio de Ovie-
do, autor indiscutible de esta parte, sefiala que su
primera factura fue la de una escultura de bulto,
traida a México por los franciscanos en el siglo xvr,
copia de una Virgen del Sagrario venerada en Tole-
do. La alusion a esta ultima imagen estaba sacada
de Vetancurt, quien sefialaba en su Téatro que en
Nuevo México se le veneraba y que habia curado a
la hija del alguacil mayor de Santa Fe. Sin embargo,
el cronista franciscano en ninguna parte menciona-
ba el culto a una Virgen de la Macana, por lo que
seguramente en 1698 dicha devocion no existia aun
en el ambito franciscano, y ésta debi6 desarrollarse
hasta las primeras décadas del siglo xvim, siendo al-
rededor de 1750 que la leyenda quedo¢ fijada.

Oviedo, quien la recogi6 poco antes de concluir
la obra, describe la imagen acompafiando a fray
Marcos de Niza en su expedicion al norte, y trasla-
dandose después (en 1596) con el grupo explora-
dor a las 6rdenes de Juan de Onate, conquistador
de Nuevo México, en donde permanecié siendo
objeto de gran veneraciéon. En 1680, con motivo
del alzamiento indigena que provoco la muerte de
21 franciscanos, la imagen fue partida por la mitad
debido a un golpe de macana de un indio rebelde,
hecho que le dio su nombre popular. El Zodiaco
agregaba:

Figura 11. Virgen de la Macana.

No sufti6 el cielo sacrilegio tan execrable sin enviar
inmediatamente al impio agresor el castigo. Porque
segin constante tradicion aparecié a vista de todos
un demonio, que arrebatando al sacrilego malhechor
lo ahorcé de un arbol de aquel campo, aunque otros
dicen que él mismo, como otro Judas, desesperado

se colgob.

El cronista prosigue narrando que dos misione-
r0s sobrevivientes tomaron la imagen y la llevaron
al pueblo de Tlalnepantla, donde se le construy6
una “suntuosa capilla”. Alli permanecié hasta el 26
de enero de 1755 cuando, a raiz de la secularizacion de
dicha doctrina, fue trasladada al convento grande
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de San Francisco de la capital, en cuya capilla del
noviciado “al presente es venerada’. La narracion
termina con el milagro acaecido durante la trasla-
cion de la Virgen al atrio de su nueva casa: “cuando
se repicaban las campanas se quebro la lengiieta o
badajo de una esquila, y cayendo de la torre sobre
el numeroso gentio, a ninguna persona hizo dafio
alguno”.89

El mismo afio que salia impreso el Zodiaco, el
franciscano fray Felipe Montalvo daba a las pren-
sas un Novenario que, ademas de varias oraciones,
traia una pormenorizada relaciéon de la historia y
los milagros de dicha imagen.90 Esta fue sin duda la
fuente de donde Oviedo sacé su informacion, pues
en ella aparecen todos los referentes senalados en
el Zodiaco, salvo uno: mientras que Oviedo dice que
la cabeza de la imagen qued¢ dividida y hasta hoy
no se han podido unir las dos partes, en la version
de Montalvo el golpe no pudo destruir la belleza del
rostro y s6lo dejo una pequefia sefial, como herida,
en la frente.

Tlona Katzew, quien ha estudiado esta devocion,
hace referencia a varios grabados y a tres pintu-
ras donde aparecen representados tanto los frailes
muertos durante la rebelion como el indio sacrile-
go ahorcado y la pequefia hendidura en la frente
de la imagen, lo cual la convertia en martir. Para
esta autora, el gran impulso que se dio al culto en la
segunda mitad del siglo xvir se debio6 tanto al trasla-
do a la capilla del noviciado en el convento de San
Francisco (y después al altar mayor de su iglesia), y
a la novena de Montalvo, como al hecho de que los
franciscanos buscaban reivindicar su labor evange-
lizadora frente a los ataques de que eran objeto por
parte de las autoridades borbonicas después de que

89 Ibidem, p. 170.

90 Felipe Montalvo, Novena de la purisima madre de Dios y Virgen
Inmaculada Maria en su santisima imagen, con titulo de Nuestra
Senora de la Macana, que se venera en el convento de N-P San Fran-
cisco de Meéxico: con una breve relacion de la misma sacratisima
imagen, México, Herederos de Dofia Maria de Ribera, 1755.

sus doctrinas fueron secularizadas. Desde el siglo
xvir los religiosos se quejaban de los abusos come-
tidos por los gobernadores de Nuevo México contra
los indios y los frailes, abusos que en el siglo xvim
se extendian ya a todas las regiones del continente;
por ello, impulsar la devocién a esa imagen tenia
una clara intencion politica al sefialar que los frailes
y la Virgen no s6lo habian sido martires de la rebe-
lién indigena: lo eran ahora de las abusivas autori-
dades virreinales.9!

En el siglo xix la imagen pas6 a la iglesia de Cor-
pus Christi, después de los aciagos acontecimientos
que afectaron a mediados de la centuria al convento
de San Francisco el Grande. Antonio Garcia Cubas
registra que estaba ahi en 1904.92 Unas décadas des-
pués, cuando este templo dej6 de ser un lugar de
culto, la Virgen de la Macana regreso a la iglesia de
San Francisco, en donde hoy en dia se encuentra.

Nuestra Sefiora de los Angeles, en Tlatelolco

Después de la gran epidemia que asol6 la ciudad
entre 1737 y 1738, comenzo a surgir un santuario
en una ermita abandonada en Asunciéon Izayoc, ba-
rrio que se encontraba entre el convento de Santia-
go Tlatelolco y el pueblo de San Miguel Nonoalco.
En la década de los cuarenta ahi se veneraba una
imagen pintada en un muro con la advocacion de
Nuestra Sefiora de los Angeles coronada por la Tri-
nidad, una advocacién de fuerte raigambre francis-
cana a la que estaban dedicadas todas las portadas
laterales o de “porcitncula” de los templos de esa
orden. La Virgen de Izayoc se consideraba protec-
tora contra catastrofes naturales, inundaciones y
terremotos, y de ella se decia que se habia renova-
do milagrosamente, por lo que entre 1740 y 1745

91 Tlona Katzew, “La Virgen de la Macana. Emblema de una co-
yuntura franciscana”, en Anales del Instituto de Investigaciones
Estéticas, nam. 72, 1998, pp. 39-69.

92 Antonio Garcia Cubas, El libro de mis recuerdos, op. cit., p. 64.
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la capilla fue remodelada con las limosnas popu-
lares; la gente del barrio organizaba alrededor de
su ermita una celebracién que incluia comilonas y
embriaguez, sobre todo en su fiesta el 2 de agosto.
El arzobispo Juan Antonio Vizarrén considero el
culto a esa imagen como idolatrico y en todo caso
excesivo, pues llevaba a cometer serios pecados.93
Por ello, en 1745 este prelado mando cerrar el tem-
plo durante siete meses y orden6 ocultar la imagen
—que se cubri6 con petates y placas de madera—,
lo que fue un duro golpe para la fiesta patronal y
para los franciscanos que la administraban desde
su convento de Tlatelolco.

Sin embargo, las érdenes episcopales no fueron
respetadas y dos afios después, en 1747, el gober-
nador indigena de la parcialidad, Benito Alvarado
Moctezuma, que también fungia como mayordomo
de la capilla, organiz6é una cofradia en honor a la
imagen, recolecté limosnas entre indios y espafio-
les para reconstruir la ermita, llamé a los francisca-
nos para celebrar misas en ella y presioné a las au-
toridades para que la imagen fuera descubierta otra
vez. Para entonces, ademas de la pintura del muro
existia en la ermita un lienzo de Nuestra Sefiora de
los Angeles y una imagen del bulto de la misma ad-
vocacion.9 Ese afio muri6 el arzobispo Vizarron y
se inici6 una etapa de tolerancia hacia el nuevo cul-
to, hasta que en 1752 el provisorato, con el apoyo
del nuevo arzobispo Manuel Rubio y Salinas, volvié
a prohibir las misas en la ermita y a ver con malos
ojos dicha devocion, que seguia prestandose para
borracheras y excesos.9 Esta pudo ser la razéon por

93 AcN, Bienes Nacionales, vol. 117, exp. 2, 27 de octubre de 1745.
Juan Pedro Viqueira, ¢Relajados o reprimidos? Diversiones publi-
cas y vida social en la ciudad de México en el Siglo de las Luces,
México, Fcg, 1987, p. 155.

94 Concepcion Amerlinck, “La iglesia y la imagen de Nuestra
Sefiora de los Angeles”, en Memorias de la Academia Hispano-
americana de Ciencias, Artes y Letras, México, 2002, p. 239.

95 Véase Paul Ramirez y William B. Taylor, “Out of Tlatelolco’s
Ruins: Patronage, Devotion and Natural Disaster at the Shrine
of our Lady of the Angels, 1745-1781", en Hispanic American

la cual Juan Antonio Oviedo, en 1755, no mencione
a Nuestra Sefiora de los Angeles de Tlatelolco en
el Zodiaco mariano. La dificil situacion social para
promover esa imagen estaba ademas inmersa en el
proceso de secularizacion parroquial en la capital
que llevaba a cabo el arzobispo Rubio y Salinas, y
que seria continuada por su sucesor Antonio de Lo-
renzana. La doctrina de Tlatelolco, tras una década
y media de conflicto con los franciscanos, se secula-
riz6 finalmente en 1771, conservando los frailes su
convento, pero trasladandose la nueva sede parro-
quial a la iglesia de Santa Ana en 1772.

Fue en este contexto, y por la necesidad de con-
trolar la zona por parte del arzobispado y del cle-
ro secular encargado de la nueva parroquia, que
se renovaron los intentos por restaurar el antiguo
culto franciscano. De hecho el juez enviado por el
arzobispo para realizar la secularizacion de Tlatelol-
co, Miguel Primo de Rivera, habia abogado perso-
nalmente por conservar la capilla de los Angeles, e
informo que contaba con muros de tezontle, colum-
nas de canteria y “una imagen muy hermosa pinta-
da en la pared”. El funcionario de la catedral habia
procurado, al parecer sin éxito, que los cantores se
hicieran cargo del cuidado de ésta y de su imagen,
pero curiosamente en su informe no menciona que
la pintura tuviera un origen milagroso. Esta actitud
de apoyo contrasta con su posicion frente a otras
capillas del barrio, que por su excesivo nimero (ha-
bia 72 en la parcialidad) y su precaria condicion, re-
comendaba demoler, lo cual se comenzd a realizar
desde entonces.% Fue sin duda a causa de esa cam-
pafa de destruccion de capillas en la demarcacion
de la parroquia de Santa Ana, que los indios de esos
barrios, privados de sus centros de culto, se desbor-

Historical Review, num. 93: I, 2013, pp. 33-65. También Cristina
Cruz Gonzilez, “Mexican Instauration: Devotion and Transfor-
mation in New Spain”, en Religion and the Arts, num. 18, 2014,
pp. 87-113.
96 Maria Teresa Alvarez Icaza, “Los indios y las ciudades...”, op.
cit., p. 321.
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daron en una de las pocas que, como veremos, tuvo
un apoyo incondicional de las autoridades.

Como se puede ver, las condiciones habian va-
riado desde la época del arzobispo Vizarrén, y el
episcopado y sus funcionarios estaban ahora abier-
tos a promover la renovacion de la capilla. En 1776,
un afio especialmente catastrofico por los conti-
nuos terremotos que asolaron la ciudad, el sastre
José de Haro inici6 las gestiones para restaurar el
culto y renovar la capilla, encontrando apoyo para
su proyecto en varios gremios. Con una suntuosa
procesion, posiblemente con aquella imagen de
bulto que imitaba la pintada, se dio inicio al nuevo
culto el 2 de agosto, fiesta de la advocaciéon, con lo
cual se intentaba aplacar la ira divina por interme-
diaciéon de la milagrosa “Sefiora”. Al afio siguiente,
en 1777, el sastre daba a la imprenta una Novena
para solicitar los favores celestiales, la cual traia un
grabado con la imagen y a cuyo rezo el arzobispo
Nufiez habia concedido 80 dias de indulgencia.9”
Por ese tiempo José de Haro escribia también una
cronica de como habia llegado a ser su ferviente de-
voto y de la maravillosa preservacion de la imagen
en un medio tan hostil, sobre todo del rostro y de las
manos.98 Dicho manuscrito serfa muy utilizado por
los autores posteriores. Ese afio de 1777 dos conno-
tados arquitectos —Ildefonso de Iniesta Vejarano y
Francisco Antonio Guerrero y Torres— y dos pinto-
res afamados —Francisco Antonio Vallejo y José de
Alcibar— hicieron “peritajes” al muro y a la imagen,
y coincidieron en declarar su permanencia como
un hecho sobrenatural.99 A diferencia de lo que

97 José de Haro, Novena de la Purisima Concepcion que con la sa-
grada advocacion de Nuestra Sefiora de los Angeles, se venera en su
Capilla extramuros de México en el curato de Santa Anna, México,
Felipe Zufiga y Ontiveros, 1777. Apud Cristina Cruz Gonzalez,
op. cit., p. 113.

98 La cronica fue impresa y se incluy6 en el libro de José Be-
rruecos, Apuntes historicos sobre la imagen de Nuestra Sefiora de
los Angeles y su santuario en la ciudad de México, México, Escuela
Tipografica Salesiana, 1923, pp. 46 y ss.

99 Concepcion Amerlinck, op. cit., p. 243. El hecho recuerda lo

habia hecho Vizarrén, el nuevo arzobispo —Alonso
Nufiez de Haro y Peralta— autorizo el culto en 1780
y puso el santuario bajo la jurisdiccion directa del
episcopado, a quien debia rendirle cuentas el encar-
gado, y no al parroco de Santa Ana.100

En 1781 sali6 a la luz la primera obra impresa
acerca del santuario, una Breve noticia escrita por
el clérigo Pablo Antonio Pefiuelas, con base en las
noticias dadas por Haro.l0l Con el impreso de Pe-
fiuelas se fij6 una tradicion que muy posiblemente
fue elaborada a lo largo de las tres décadas anterio-
res, pues nadie hace mencion a ella antes de 1740.
Narra el cronista que durante una inundacion acae-
cida en 1580 en el barrio de Coatlan, en Tlatelolco,
la corriente arrastr6 una imagen de la Virgen de
los Angeles, que fue rescatada por un noble indi-
gena llamado Itzayoque (noétese la similitud con el
nombre antiguo del poblado), quien le construyo
un pequefio oratorio. Cuando la pintura comenzo
a deteriorarse, el cacique orden6 que la copiaran
directamente en la pared de adobe de la capilla. Se-
gun el cronista, el oratorio fue oficialmente recono-
cido en 1595, y los franciscanos se encargaron de
su administracion. En 1607 y 1629 la capilla sufri6
importantes destrozos debido a las inundaciones
que se sucedieron, pero la imagen se libré milagro-
samente del deterioro. Es dificil no relacionar el
tema de la prodigiosa preservacion que se atribuye
a la Virgen de Tlatelolco con una narracion similar
acerca de otra imagen de Nuestra Sefiora de los An-
geles aparecida en el contexto franciscano del siglo
xvir en Tecaxic.102

que habia realizado Miguel Cabrera varias décadas atras con la
imagen de la Virgen de Guadalupe.

100 Maria Teresa Alvarez Icaza, “Los barrios y las devociones en
la nueva parroquia de Santa Ana”, en Marcela Davalos (coord.),
De margenes, barrios y suburbios en la ciudad de México. Siglos xvi-
xrx, México, maH, 2012, pp. 17-29.

101 Pablo Antonio Pefiuelas, Breve noticia de la prodigiosa imagen
de nuestra Sefiora de los Angeles, México, Felipe Zifiiga y Onti-
veros, 1781.

102 Cristina Cruz Gonzélez, op. cit., pp. 97 y ss.
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Figura 12. Santa Maria de los Angeles, grabado.

Cristina Gonzalez, quien ha estudiado el tema,
sefiala que, a partir de la edicién de la obra de Pe-
fiuelas, comenzaron a imprimirse varios grabados
de la imagen que estaban insertos en novenas
(1797), y en las patentes de la cofradia de Nuestra
Sefiora de los Angeles que funcionaba en el tem-
plo.103 En todos esos grabados aparece la imagen
de la Virgen coronada por una Santisima Trinidad
representada con tres personas iguales, iconografia
cuya ortodoxia se habia cuestionado en el Cuarto
Concilio Provincial mexicano. Este elemento no
existia en la pintura original, que era posiblemente

103 Thidem, p. 102.

Figura 13. Templo de Nuestra Sefiora de los Angeles.

mas convencional en la representacion de la Trini-
dad, y de la que s6lo quedaba visible la paloma del
Espiritu Santo, como hasta hoy.

En dos décadas el nuevo culto se habia vuelto
muy popular, tanto que alrededor de 1782 comenzo
a construirse un nuevo y suntuoso santuario que
se concluy6 en 1808 bajo la direccion del arquitec-
to José Antonio Gonzélez Velazquez.l04 La obra
recibi6 el apoyo del arzobispo y del virrey, de los
prominentes miembros del cabildo de la catedral y
de ricos benefactores, como lo menciona en 1801
un nuevo panegirista de la imagen, el franciscano
Pedro Pablo Patifio. Este autor describia la imagen
vestida con telas de seda y cubierta de joyas y oro,
como si fuera una escultura, aunque de hecho era
una pintura mural.105

Para entonces el culto habia alcanzado dimen-
siones insospechadas. Juan de Viera, un cronista de
la capital, dejaba esta noticia en 1778:

Nuestra Sefiora de los Angeles, asi intitulada por la
que esta pintada sobre una pared de adobe y que a pe-
sar de los tiempos se conserva intacta, bien que la de-

vocion y culto de los fieles la tienen bajo cristales y en

104 Concepcién Amerlinck, op. cit., pp. 259 y ss.

105 Pedro Pablo Patifio, Disertacion critico-theo-filosdfica sobre la
conservacion de la santa imagen de Nuestra Sefiora de los Angeles,
México, Felipe Zutiga y Ontiveros, 1801.
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riquisimo marco de plata maciza. Son tantos los prodi-
gio que esta haciendo por medio de esta Santa Imagen
la Madre de Dios, que de la mafiana a la noche esta
frecuentada su capilla de todos los fieles y atin de los
principes que gobiernan, como es el Sefior virrey y

arzobispo, togados y personas de primera esfera.106

Paul Ramirez y William Taylor, en un impor-
tante trabajo acerca del santuario, han sefialado las
precarias condiciones que vivia la demarcacion de
Tlatelolco a mediados del siglo xvii. Con tan sélo
2500 familias indigenas, la extensa parroquia estaba
bastante despoblada, en parte a causa de la terrible
epidemia de 1737, pero también porque la falta de
agua potable, las continuas inundaciones y las abu-
sivas demandas de los gobernadores de la parciali-
dad provocaban la migracion hacia otras zonas de la
ciudad menos problematicas. La promocion debi6
recibir el apoyo del virrey y del arzobispo como un
medio para repoblar un barrio muy golpeado por las
catastrofes. Por otro lado, las autoridades indigenas
de la parcialidad de Tlatelolco veian en la devocion
un instrumento para recuperar su prestigio e ingre-
sos, y reactivar los lazos comunitarios. Finalmente
ayudo6 también la presencia de espafioles y mesti-
zos de los gremios y del pequefio comercio que con
sus limosnas hicieron posible el resurgimiento de
este espacio de culto.107 S6lo asi se explica que en
unos cuantos afios el santuario hubiera alcanzado
tal popularidad.

Ante el éxito de la devocion, las monjas “cacicas”
del convento de Corpus Christi solicitaron en 1779
al rey la construcciéon de un nuevo monasterio para
indias nobles anexo al santuario de Nuestra Sefiora
de los Angeles en el barrio de Tlatelolco. Dada la
veneracion que comenzaba a tener la peculiar ima-

106 Juan de Viera, “Breve compendiosa narracion de la ciudad
de México”, en La ciudad de México en el siglo xvi. 'Tres cronicas,
ed. de Antonio Rubial, México, Conaculta, 1991 [1778], p. 230.
107 Paul Ramirez y William B. Taylor, op. cit., pp. 45y ss.

gen y las donaciones que llegaron para remodelar
la capilla, las religiosas veian factible que la nueva
fundacién propuesta tuviera recursos para funcio-
nar.108 No contaban, sin embargo, con la ambicién
del cura parroco de Santa Ana, en cuya jurisdiccion
se estaba gestando el incipiente culto, que veia en
la capilla un beneficio para la parroquia y cuyo in-
forme negativo respecto de la fundacion influy6 en
el arzobispo Alonso Nufiez de Haro, quien se opuso
abiertamente a ella en 1784. Ademas de la opinion
adversa del parroco, debi6 pesar también en la de-
cision del prelado que las monjas solicitaran estar
bajo la jurisdiccién de los franciscanos, en vez de
sujetarse, como la mayoria de los monasterios fe-
meninos, a la autoridad episcopal. Tres décadas de
conflictos entre los religiosos y los obispos a raiz de
la secularizacion de las parroquias regulares pesa-
ban demasiado, y el episcopado no estaba dispuesto
a dar marcha atras en su pretension de limitar lo
mas posible los espacios de actuacién de las érde-
nes religiosas.!09 En 1806 otro intento fallido, aho-
ra de las carmelitas descalzas, puso en evidencia el
importante papel que habia adquirido ese santua-
rio y lo atractivo que eran sus recursos econémicos
procedentes de limosnas para algunas comunida-
des femeninas reformadas y con escasos ingresos.
Finalmente lo que si se consiguié fue fundar un
colegio para mujeres indigenas no enclaustradas, el
cual funcion6 anexo al santuario durante mas de 50
afios.110

108 T,0s documentos del caso se encuentran en acn, Templos y
Conventos, vol. 311, exp. 3. Véase también Rubi Xixian Hernan-
dez de Olarte, “Controversia en torno a la fundacion de conven-
tos para indias nobles en Nueva Espafa’, tesis de maestria en
Historia, México, FFyL-UNaM, 2015.

109 Antonio Rubial Garcia, “Tesoros simbolicos. Imagenes sagra-
das en los monasterios femeninos de las ciudades virreinales
novohispanas”, en Revista Historica, vol. XXXVII, num. 1, Uni-
versidad Catélica de Lima, julio de 2013, pp. 59-75.

110 Ta primera autora que mencioné estas fundaciones fue Con-
cepcién Amerlinck, op. cit., pp. 244 y ss. Respecto al colegio de

nifias indigenas, véase Josefina Muriel, La sociedad novohispana
Y sus colegios de nifias, vol. I, México, nH-unam, 2004, pp. 326 y ss.
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Durante el siglo xix el santuario aun era un im-
portante lugar de culto, y varios pontifices le con-
cedieron numerosas indulgencias: “el papa Pio VI
lo agrego al de San Juan de Letran; su sucesor, Pio
VII, erigi6 alli una piadosa congregacion; Gregorio
XVI le concedi6 oficio propio [...], y Pio IX, el gran
Pontifice, el jubileo de Porcituncula”. Antonio Maria
de Padua, quien da esta noticia, sefiala que estas in-
dulgencias se obtuvieron gracias a su capellan, José
Maria de Santiago, a quien también se debieron sus
ricos adornos y joyas, la dotacion de capellanias, la
casa de ejercicios espirituales anexa, una escuela ca-
tequistica para mujeres pobres, una fuente que abas-
tece de agua al barrio y un cementerio concluido en
1830.11 E] proyecto de este tltimo venia proponién-
dose desde el gobierno episcopal de Alonso Nufiez
de Haro en 1786, pero no se pudo hacer efectivo en
el periodo virreinal. En sus origenes el cementerio
estuvo dedicado a la hermandad que atendia el san-
tuario, pero después se abri6 a todo el publico.l12
Aunque el cementerio desaparecio6 a principios del
siglo xx, el templo en cambio fue recimentado y su-
fri6 una importante remodelacion de su fachada en
dicha centuria. Hasta el dia de hoy la imagen tiene
una gran veneracion en la colonia Guerrero.

Epilogo

Lo que se puede desprender por los casos analiza-
dos es la recurrencia de dos fenémenos: uno rela-
cionado con el nacimiento y evolucion del culto; el
otro vinculado con el surgimiento de una identidad
patrittica criolla dentro de la cual la narracion de
prodigios tenia una funciéon fundamental. Respecto
al primer tema podemos concluir que las imagenes
milagrosas surgieron en espacios en los que era ne-

HI Antonio Maria de Padua, op. cit., pp. 88 y ss.

112 Fithel Herrera Moreno, “Nuestra Sefiora de los Angeles: un
Panteon de la Ciudad de México”, en Boletin de Monumentos His-
toricos, tercera época, num. 19, mayo-agosto de 2010, pp. 98-114.

cesario reforzar la sacralidad de los templos o de las
instituciones que funcionaban en ellos —en las ca-
sas recoletas de La Piedad y San Cosme—, porque la
exigencia de vida contemplativa implicaba la prohi-
bicion de ejercer actividades pastorales, por lo que
la imagen se volvia un iman para las limosnas sin
necesidad de hacer ningtin esfuerzo distractor del
recogimiento. En el caso de la Virgen de la Bala, la
imagen servia para reforzar las limosnas con miras
a mantener un pobre hospital de leprosos, y en el
de Santa Maria la Redonda, para fortalecer la pre-
sencia parroquial de los franciscanos. El Santo Cris-
to de Totolapan sirvié también para reforzar la sa-
cralidad de una parroquia usurpada a los seculares
por los agustinos y para darle prestigio al colegio de
San Pablo. El Santo Cristo de Ixmiquilpan, en cam-
bio, se utiliz6 para fortalecer la fundacion episcopal
de las carmelitas descalzas, comunidad también po-
bre. Lo mismo sucedi6é con los dos Cristos de los
conventos de Regina y Balvanera que, a principios
del siglo xvii, encontraron en narraciones imitativas
de los de Totolapan e Ixmiquilpan el sustento para
allegarse limosnas. La Virgen de la Macana, llega-
da a México después de la secularizacion de la doc-
trina de Tlalnepantla, permitia al convento de San
Francisco resarcirse de la pérdida de sus parroquias
urbanas, pero también defenderse de los ataques
de sus enemigos que consideraban finiquitada su
labor evangelizadora. La presencia de la Virgen de
los Angeles sirvio al episcopado, al clero secular y a
los gobernadores de la parcialidad indigena para re-
forzar su control en la recién secularizada parroquia
de los franciscanos de Tlatelolco y para fortalecer el
repoblamiento de un barrio profundamente afecta-
do por la emigracion.

En casi todos los casos debemos insistir en que
la presencia de la imagen promovié la remodela-
cion del templo, la ereccion de una nueva capilla
o la construccion de un suntuoso retablo para la
veneracion del objeto sagrado. Sin duda la posicion
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geografica de algunos de esos santuarios, como la
Piedad y San Cosme, situados en dos importantes
calzadas de ingreso a la capital, también incidi6 en
su éxito y proyeccion. Es evidente que en el culto
de todas esas imagenes milagrosas hay un elemen-
to econémico, pero no debemos olvidar que una de-
vocion se expande no sélo a partir de la promocion
de los miembros del clero sino, y sobre todo, por
la aceptacion, difusion e interés de los fieles y de
las hermandades en que estaban insertos; ellos y
ellas eran finalmente los usuarios de tales cultos a
los que veian como una solucién a sus apremian-
tes necesidades cotidianas. No resulta gratuito, por
tanto, que en la mayor parte de los casos su pre-
sencia milagrosa se diera en los barrios indigenas,
los mas pobres y necesitados de dichos milagros.
Es importante sefalar que las reformas eclesiasti-
cas implementadas por las autoridades borboénicas
para limitar las manifestaciones externas excesivas
no pudieron erradicar tales cultos, cuyo arraigo es-
taba fuertemente vinculado con la miseria en que
se encontraban la mayoria de la poblacion. Ni ésta
ni las manifestaciones externas del culto podian ser

suprimidas solo con cartas pastorales y disposicio-
nes del gobierno. Es notable que, a pesar de los acia-
gos acontecimientos de nuestra historia, durante los
cuales se han perdido innumerables obras de arte,
la mayoria de las imagenes aqui mencionadas aun
existan, y varias de ellas todavia con culto.

Una segunda lectura respecto a estas imagenes
nos muestra la construcciéon de un entramado sim-
bélico que tiene su culminacion en el Zodiaco maria-
no de los jesuitas Florencia y Oviedo y en el Escudo
de armas de Cayetano Cabrera Quintero. Para estos
escritores criollos, y para otros como Grijalva, Cis-
neros, Vetancurt, Velasco, Medina y Veytia, Nueva
Espafia —en general— y la ciudad de México —en
particular— eran, sin duda, espacios elegidos por la
divinidad para manifestarse, sus imagenes milagro-
sas los hacian los lugares mas destacado de la tierra.
Para ellos esos iconos eran “puertos de salvacion” e
instrumentos de sanacién, una muestra de los favo-
res divinos concedidos al reino y a su capital, una
manifestacion de la unidad de la fe que existia en
Nueva Espaiia y de su caracter de pueblo elegido,
de una segunda Jerusalén.!13

13 Antonio Rubial, El paraiso de los elegidos. Una lectura de la
historia cultural de Nueva Espana (1521-1804), México, FryL-unam/
rcE, 2010.
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LUCIANO RAMIREZ HURTADO* /VICENTE AGUSTIN ESPARZA JIMENEZ* *

Teatro Morelos de Aguascalientes:
monumento historico e instrumento
de legitimidad politica

El Teatro Morelos de Aguascalientes, construido en 1885, se convirtié durante el Porfiriato en el maximo simbolo de pro-
greso, civilizacion y modernidad de la ciudad. Ademas, fue en 1914 sede de la Soberana Convencion Revolucionaria. En los
afios posteriores se convirtié en sala cinematografica y comenzé a deteriorarse con el paso de los afios, a grado tal que fue
planteada su demolicion. Fue hasta 1963 y 1964 que el inmueble fue rescatado y remodelado con apoyo de los gobiernos
estatal y federal, y declarado Monumento Nacional por la legislatura local, con el fin de conmemorar el L aniversario de la
Convencion Revolucionaria. En 1993 fue declarado nuevamente Monumento Nacional por el presidente Carlos Salinas de
Gortari, en un intento por legitimar su cuestionada administracién. Es decir, el coloso ademas de haber servido para el ocio
y esparcimiento de sus habitantes, también ha sido pretexto para que la clase dirigente del pais se legitime politicamente.
Palabras clave: teatro, modernizacion, remodelacion, legitimidad politica.

Built in 1885, during the age of Porfirio Diaz, the Morelos Theater in Aguascalientes became the city’s ultimate symbol
of progress, civilization and modernity. It also hosted the Sovereign Revolutionary Convention in 1914. In later years, it
became a movie theater and over the years it deteriorated to the extent that its demolition was proposed. It was not until
1963 and 1964 that the building was rescued and refurbished with support from the state and federal government and
declared a National Monument by the local legislature, in order to commemorate the anniversary of the Revolutionary
Convention. In 1993 it was again declared a National Monument by President Carlos Salinas de Gortari in an attempt to
legitimize his questioned administration. In other words, besides having served the leisure and recreation of its inhabi-
tants, the colossus has also been a pretext for the political legitimization of the country’s ruling class .

Keywords: theater, modernization, renovation, political legitimacy.

n los primeros tres cuartos del siglo xix las representaciones de obras de

teatro en Aguascalientes fueron escasas debido en parte a que la ciudad

carecia de un edificio adecuado para ello. Las funciones se ofrecian en co-

rrales o teatrillos provisionales construidos de madera en los arrabales de la

ciudad por el rumbo del barrio de Guadalupe, San Marcos y Triana, hoy del
Encino. En esos espacios se presentaban maromeros o cirqueros de poca monta, asi como
los llamados cémicos de la legua, pequefias compafiias compuestas por integrantes de
una o mas familias.

Para mediados de la centuria el panorama seguia mas o menos igual. Los precios que
cobraba el ayuntamiento a los empresarios eran relativamente altos, aunado a los gastos
que éstos tenian que erogar por concepto de musica, vestuario y renta. Durante afios se
hicieron arreglos a la escuela principal, bajo la custodia de las autoridades municipales,
en cuyo salén por lo regular ofrecian funciones las pocas compaiiias que llegaban a la

* Departamento de Historia, Universidad Autonoma de Aguascalientes.
** Centro iNaH-Aguascalientes.
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ciudad, asi como en el llamado teatro de la Prima-
vera —por el rumbo del Jardin de San Marcos—,
que en realidad era una plaza de gallos.

A pesar de que en esa época hubo algunos in-
tentos por construir un teatro moderno, fracasa-
ron debido a las malas condiciones econémicas,
pues tanto la tesoreria del municipio como la del
gobierno estatal se encontraban en la ruina. Sin
embargo, toda esa situaciéon cambié poco a poco
durante el Porfiriato (1876-1911), periodo de la
historia en que la capital de Aguascalientes sufrio
una lenta pero continua transformacién urbana.
Lo mismo se traté de hacer con sus habitantes, ya
que el gobierno puso todo su empefio para refor-
mar a la sociedad aguascalentense a través de la
educacion, pero también por medio de las diver-
siones, en especial las llamadas civilizadas o cul-
tas, como conciertos, 6pera y representaciones de
obras dramaticas, ya que en ese tiempo se pensa-
ba que el teatro era una escuela para el pueblo. La
estrategia que implemento la autoridad para que
las personas asistieran al teatro fue construir un
espacio destinado para ese fin y rebajar la cuota
o flanza que tenian que depositar los empresarios
en la tesoreria municipal para poder ofrecer su
espectaculo. Todos estos elementos se conjuga-
ron con la llegada del Ferrocarril Central Mexica-
no en 1884, pues a partir de entonces fue mucho
mas facil para las compafiias de teatro trasladarse
de diferentes puntos del pais hasta tierras aguas-
calentenses.!

Bajo la tonica de la diversion y el entretenimien-
to para el publico asistente, el teatro tenia una carga
ideolégica e instructiva ttil a la clase en el poder.
Esto se evidencia también en la diferenciaciéon so-
cial. La propia estructura del coliseo enfatiza en las

1 Vicente Agustin Esparza Jiménez, “Las diversiones ptiblicas en
la ciudad de Aguascalientes durante el Porfiriato: En busca de la
modernidad”, tesis de maestria en Historia, México, El Colegio
de San Luis, 2008.

divisiones horizontales los balcones situados a dife-
rentes niveles; las diferencias espaciales que favo-
recen el primer piso y la planta baja, alfombrados
y con mayor area de desahogo, contribuyen a re-
producir las diferencias de estratificacion social, tan
marcadas a finales del siglo xix.2

En 1885 —a partir de la inauguracion del Tea-
tro Morelos— las representaciones de teatro, circo,
prestidigitacion o ilusion aumentaron considera-
blemente en comparaciéon con épocas anteriores.
También en ese tiempo el recinto sirvié de sala ci-
nematografica y tuvo otros usos, como el de sede
de la reparticiéon de premios del Liceo de Ninas y
del Instituto Cientifico Literario; asimismo era ha-
bilitado como Congreso para la toma de posesion
del gobernador o para rendir informes de gobierno,
etcétera.

Debido a su amplitud (tiene un aforo para 600
personas) no debe extrafiarnos que el inmueble
fuera la sede de la Soberana Convencién Revolu-
cionaria, porque ademas de la plaza de toros San
Marcos y la Escuela de Nifios nimero 1, hoy ga-
leria Antigua Escuela de Cristo, era el inico espa-
cio que reunia las condiciones para albergar a los
diferentes grupos revolucionarios que se dieron
cita en octubre y noviembre de 1914 en Aguas-
calientes para tratar de conciliar sus diferencias.
En el siglo xx tuvo también diferentes usos; ade-
mas de servir como sala cinematografica, siguié
siendo habilitado eventualmente como recinto
del Congreso, cedido a la instruccion publica para
eventos escolares, conmemorar fechas historicas,
coronacion de las reinas de las ferias de San Mar-
cos y de la Uva, y por supuesto como sala de es-
pectaculos.

Asimismo, en esta centuria —como veremos—
se le hicieron mejoras materiales al inmueble, so-

bre todo en 1933 con la ampliacién del lunetario, y

2 Luciano Ramirez Hurtado, El estado de Aguascalientes, México,
Gobierno del Estado de Aguascalientes, 1994, p. 34.
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después en 1964, con motivo del 50 aniversario de
la Convencion de Aguascalientes, y en 1989 para
conmemorar el 75 aniversario de la asamblea revo-
lucionaria, hasta que el 30 de marzo de 1993 fue de-
clarado monumento histérico por el presidente de
la Republica, Carlos Salinas de Gortari, entre otras
cosas, por haberse celebrado del 10 de octubre al 9
de noviembre de 1914 la Soberana Convencion Re-
volucionaria de Aguascalientes.3

Construccion e inauguracion del teatro

En Aguascalientes los primeros intentos por cons-
truir un teatro moderno datan de 1860, cuando el
jefe politico Antonio Rayon propuso el proyecto,
para lo cual se integré una junta constructora inte-
grada por el propio Rayon y el aleman Isidoro Eps-
tein. Conforme a la expropiacion de las propieda-
des de la Iglesia a través de las Leyes de Reforma,
el lugar que se designo para la construccion fue la
huerta del ex convento de San Diego, iniciandose
los trabajos el 31 de diciembre de ese afio. Sin em-
bargo, como los recursos eran pocos, en 1867 el go-
bernador Jesus Gomez Portugal impuso a los intro-
ductores de ganado un impuesto extra de un real y
cre6 una loteria, pero con lo recaudado sélo se logré
construir dos pilares del vestibulo. En 1869 la obra
fue cedida por el gobierno del estado al ayuntamien-
to, el cual tuvo que redimir algunos capitales para la

3 La Ley Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueologicos, Artisti-
cos e Historicos, cap. 111, art. 36, establece que son monumentos
historicos I. Los inmuebles construidos en los siglos xvi al xix,
destinados a templos y sus anexos; arzobispados, obispados y
casas curales; seminarios, conventos o cualesquiera otros de-
dicados a la administraciéon, divulgacion, ensefianza o practica
de algtn culto religioso; asi como a la educacién y ensefianza,
a fines asistenciales o benéficos; al servicio y ornato ptiblico y
al uso de las autoridades civiles y militares. Los muebles que
se encuentren o se hayan encontrado en dichos inmuebles y
las obras civiles relevantes de caracter privado realizadas en los
siglos xv1 al xix inclusive. Ley Federal sobre Monumentos y Zonas
Arqueologicos, Artisticos e Historicos, México, iNaH, 1995, p. 16. Pe-
riodico Oficial, 30 de marzo de 1993.

obra, indispensable —segln las autoridades— para
el buen nombre del “Estado y la civilizacion”,4 pero
no logr6 concluir la obra.

Entre 1874-1880 se formaron cuatro juntas cons-
tructoras de teatro, aunque todas fracasaron en su
intento, pues el capital de los accionistas no era sufi-
ciente, por lo que en 1879 Rodrigo Rincén cre6 una
nueva loteria para reunir fondos, pero con pocos re-
sultados. La obra no habia sido posible concretarla
en buena medida porque el gobierno del estado y el
Ayuntamiento no ponian mucho empefio y las con-
diciones del erario no lo permitian. Asi que solo en
el discurso existia el interés por construir un teatro,
ya que las autoridades pensaban que seria benéfi-
co para la vida social, pues coadyuvaria al “adelanto
moral e intelectual de los pueblos, encaminandolos
a su cultura y verdadera civilizacion”.5

A principios de 1882 se form6 una nueva junta
constructora encabezada por el gobernador del esta-
do, Rafael Arellano Ruiz Esparza, en calidad de pre-
sidente. El resto de la junta estaba integrada por José
Bolado como vicepresidente, Luis de la Rosa y Car-
los M. Lopez en calidad de vocales, Juan Aguilar en
el cargo de tesorero y Felipe Ruiz de Chavez como
secretario. Algunos miembros de esta junta ya ha-
bian participado en la de 1874 y en otras que habian
fracasado, por lo que la experiencia que habian ad-
quirido era de sobra comprobada.6 En esa ocasion,
por tratarse de la mejora “de mayor importancia
para esta ciudad”, segin expuso el gobernador, se so-
licit6 la ayuda de la legislatura local con 2000 pesos
y del ayuntamiento con la misma cantidad.”

4 El Porvenir, 15 de noviembre de 1860, 11 de agosto de 1861, 14
de febrero de 1861 y 10 de enero de 1861. El Republicano, 27 de
diciembre de 1866, 4 de abril de 1867, 18 de septiembre de 1870
v 9 de octubre de 1870. Archivo General Municipal de Aguasca-
lientes (acma), Actas de Cabildo, Borrador, 4 de noviembre de
1869, sin folio.

5 El Republicano, 14 de julio de 1874 y 6 de abril de 1879.

6 AgMa, Actas de Cabildo, libro 15, 29 de octubre de 1885, f5.199f
199v.

7 acMa, Acta de Cabildo Digitalizada, num. 8, 1882, f. 26.
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El lugar que se designé para la obra fue el edifi-
cio conocido como la Alhéndiga, al costado sur de
la iglesia parroquial, en la antigua calle del Benefi-
ciado o del Lego, conocida asi porque en esa arteria
vivia el cura parroco de la villa. Posteriormente, du-
rante el Porfiriato, cambié de nombre a Prisciliano
Sanchez, y cuando se concluyo el teatro adopto el
nombre de Tturbide. En la segunda década del si-
glo xx cambi6é de nombre a Calle de la Republica,
hasta que a finales de 1968 la zona se hizo peatonal
y adopt6 el nombre de Plaza de la Republica; pero
en 1989, en el marco de los festejos del 75 aniver-
sario de la Convencién de Aguascalientes, el cabil-
do aprobo6 que se llamara Plaza de la Convencion,
nombre que perdura hasta la fecha. Los cambios de
los nombres de calles y plazas desde el siglo xix ha-
bian servido para legitimar al grupo en el poder en
turno, y a su vez olvidar acontecimientos o persona-
jes no gratos para el Estado.8

Para la construccién del teatro se contod también
con el apoyo de varios accionistas, algunos de ellos
pertenecientes a la élite local: Miguel Rul, Felipe
Nieto, Guillermo Puga, Pedro Cornu y Jesus Diaz
de Ledn, entre otros.? Algunos como Julio Pani or-
ganizaron corridas de toros para ayudar a la junta
constructora.l0 Los trabajos de construccion inicia-
ron el 31 de agosto de 1882 bajo la direccion de José
Noriega, notable ingeniero que nacié en la ciudad
de México, en 1826, y se formd como arquitecto en
la Academia de San Carlos. Entre 1879-1894 estuvo
a cargo del diseno de edificacion de cuatro teatros:
el Manuel Doblado de la ciudad de Le6n, Guanajua-

8 Vicente Agustin Esparza Jiménez, “Lugares y usos de la me-
moria. Los nombres de las calles de la ciudad de Aguascalientes,
1855-1975", reporte de investigacion, Centro Nan-Aguascalien-
tes, febrero de 2013. EI Sol del Centro, 1 de diciembre de 1968.
AGMaA, Acta de Cabildo Digitalizada, nam. 48, 1989, fs. 223-224.

9 Para conocer mads acerca de las subvenciones, propuestas y
proceso de construccion del teatro, véase Alejandro Topete del
Valle, El Teatro Morelos, Aguascalientes, Gobierno del Estado de
Aguascalientes, 1985.

10 scma, Fondo Historico, caja. 5, exp. 31.

to; el Morelos, en Aguascalientes; el de La Paz, en
San Luis Potosi, y el Judrez, en la ciudad minera
de Guanajuato, proyecto que dej6 inconcluso y fue
terminado por Antonio Rivas Mercado.

Las decoraciones del Teatro Morelos estuvieron
a cargo del pintor escenografico Rosendo A. Tos-
tado.ll Se sabe que Tostado naci6 en el estado de
Jalisco, pero sus estudios los realiz6 en la ciudad
de México. Establecido en Aguascalientes empezo
a participar en la Exposicion del Estado durante la
feria de San Marcos, y en 1885 gan6 medalla de oro
por cuatro acuarelas. Para el Teatro Morelos reali-
z6 ocho decoraciones en el foro y dos telones de
boca; “Safo”: representaba una noche tempestuosa
a la orilla del mar, en la cual destacaba la figura de
una mujer vestida con tiinica blanca sujetando una
lira de oro. Posteriormente este telon fue sustituido
por otro que representaba la escena de un circo ro-
mano, obra de J. Trinidad Ramirez Mercado e hijos
(José Maria y Rafael), artistas oriundos del muni-
cipio de Asientos, Aguascalientes. El telon lo con-
cluyeron en 1895, pero en 1932 —debido a las con-
diciones en que se encontraba— fue retocado. Sin
embargo, afios después fue hurtado y, después de
estar perdido durante varias décadas, fue recupera-
do en 1953 por Rafael Leal Camarena y restaurado
el afio siguiente por el profesor Miguel Romo Gon-
zalez, director de la Escuela de Pintura y Dibujo de
la Academia de Bellas Artes, con la colaboracion del
profesor de pintura Mario Rodriguez Gallardo y el
profesor de dibujo Salvador Delgado. Posteriormen-
te volvi6 a desaparecer dicho telén, que a la fecha
no ha sido localizado.!2

Los materiales de construcciéon, como piedra y
madera, fueron extraidos de lugares de la region, y
de Europa se trajeron 100 quintales de fierro lami-

11 Clara Martinez y Julieta Ordufia, Una aventura llamada teatro.
Aguascalientes en el siglo xix, Aguascalientes, Escenologia, 2005.
12 El Instructor, 15 de mayo de 1885 y 15 de julio de 1885. El
Heraldo de Aguascalientes, 14 de octubre de 1954. anEa, Fondo
Secretaria General de Gobierno, caja 640, exp. 946.
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Figura 1. Fachada de Teatro Morelos, de esfilo neoclésico; en el Porfiriato
el Teatro Morelos fue llamado “el botén de oro” de Aguascalientes. Archivo
Histérico del Estado de Aguascalientes, Fondo Demetrio Rizo Mora 007

nado para techar el edificio. Finalmente, después
de algunos contratiempos el Teatro Morelos se con-
cluy6 el 31 de julio de 1885 y se inauguro el 25 de
octubre de ese afio ante casi 1 000 personas (que era
la capacidad del teatro) con la obra La Muerte Ci-
vil, representada por la compaiiia del actor espafiol
Leopoldo Burén.13

El edificio es de estilo neoclasico. La fachada si-
meétrica es a la vez sobria y elegante, con un toque
de serenidad y armonia. Las mismas caracteristicas
se observan en el vestibulo, sala, palcos y cameri-
nos; el orden jonico, que representa la gracia y la
fuerza, queda de manifiesto en las columnas del
marco de la boca del escenario. La sala es en forma
de herradura, tal cual se pusieron de moda desde la
época renacentista en Europa.

Durante el Porfiriato el Teatro Morelos se con-
virtié6 en el maximo simbolo de progreso, civiliza-
cion y modernidad de la ciudad. En su escenario
se ofrecieron tanto espectaculos teatrales como de
diversiones publicas o de esparcimiento. Posterior
ala Convencion de Aguascalientes fue usado como
sala cinematografica.

Con el paso del tiempo fue objeto de algunas
mejoras que eran consideradas “ventajas de la ci-

13 Vicente Agustin Esparza Jiménez, “Las diversiones publi-
cas...”, op. cit., p. 95.

vilizacion moderna”, como el alumbrado eléctrico
instalado en 1890 y la introduccién de agua perma-
nente en 1902.14

El teatro como sede de la Soberana
Convencion Revolucionaria de Aguascalientes

El afio de 1914 fue un ciclo muy agitado, pero a la
vez se traté de poner orden en el pais. Diferentes
acontecimientos importantes se suscitaron, como
la invasion estadounidense al puerto de Veracruz,
la toma de Zacatecas, el pacto de Torredn, la ocupa-
cién de la ciudad de Aguascalientes por las fuerzas
revolucionarias, los tratados de Teoloyucan tras la
derrota de Victoriano Huerta, y la Convencion de
Aguascalientes.

Para el 8 de octubre de 1914 no se sabia con
precision en qué recinto de la ciudad se realizaria
la asamblea revolucionaria. El corresponsal del
diario capitalino EIl Pueblo anot6:

Se sefiala como punto propicio para la reunion, el
salon de la Camara de Diputados, en el Palacio de
Gobierno, aunque también se habla del salon de se-
siones del Ayuntamiento, pero repito, no se tiene fir-
meza en el punto en el que los delegados vayan a lle-
var al terreno de la discusion la forma mas adecuada
para evitar una sensible ruptura de relaciones entre el

sefior Carranza y el general Francisco Villa.15

Tanto el salén del congreso local como el del
ayuntamiento eran de reducidas dimensiones, ra-
z6n por la cual, por cuestiones de logistica, se de-
cidi6 que el lugar idoneo era el espacioso Teatro
Morelos, que para entonces podia albergar a poco

14 El Instructor, 1 de noviembre de 1885. El Republicano, 23 de
noviembre de 1890. acma, Fondo Histdrico, caja 250, exp. 13.

15 Apud Luciano Ramirez Hurtado, “Historia del Palacio de Go-
bierno de Aguascalientes (1665-1982)", en Agora. Boletin del Ar-
chivo General Municipal, Aguascalientes, 2a. época, enero-marzo
de 2011, p. 44.
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mas de 1000 personas. Las diferentes imagenes de
la Convencién tomadas por la Agencia Fotografica
Casasola muestran un teatro bien conservado, con
su iluminacién de acuerdo con la época en el lune-
tario y escenario, asi como una decoracion especial
que se mand6 montar para recibir a los revoluciona-
rios del pais. Segtin Vito Alessio Robles, las caracte-
risticas del teatro en octubre de 1914 eran:

El escenario, con decoraciones cursilonas, estaba
destinado para la mesa directiva [...] A la izquierda y
avanzada hasta las candilejas, una tribuna muy alta a
la cual era necesario ascender por tres escalones.

El lunetario estaba destinado para los delegados.
Una de las plateas inmediatas al escenario se apart6
para los periodistas. Todas las demas plateas fueron
ocupadas por los oficiales de los Estados Mayores y
por los jefes y oficiales de las escoltas de los genera-
les. Los palcos y las galerias estaban repletos de civi-

les y soldados.16

Durante la Convencién de Aguascalientes el
empresario de cine Federico Bouvi ofrecié una fun-
cion debido a que el teatro salon Vista Alegre habia
sido derribado para abrir la avenida de la Conven-
cion a mediados de ese mismo afio de 1914, por lo
que el gobernador Alberto Fuentes Davila le ofre-
ci6 el teatro Morelos para proyectar sus cintas ci-
nematograficas. Como era comun, las vistas conte-
nian escenas revolucionarias en las que aparecian
los diferentes caudillos, por lo que en esa ocasion
el bullicio no se hizo esperar, pues cada vez que las
diferentes facciones revolucionarias eran proyecta-
das en el lienzo se formaban corillos a favor de los
convencionistas y en contra de los constituciona-
listas, como lo record6 varios afios después Martin
Luis Guzman:

16 Vito Alessio Robles, La Convencion Revolucionaria de Aguasca-
lientes, México, INeHRM, 1989, p. 127.

Durante cerca de una hora, o acaso mas, se prolongo
el desfile de los adalides revolucionarios y sus hues-
tes, nimbados por la luminosidad del cinematografo y
la gloria de sus hazafias.

Nosotros, sin embargo, no vimos el final de la pe-
licula, porque, intempestivamente, sucedi6 algo que
nos hizo salir a escape del lugar que ocupdbamos
detras del telon. Don Venustiano, por supuesto, era
el personaje que mas a menudo aparecia en la pan-
talla. Sus apariciones, mas y mas frecuentes habian
venido haciéndose, como debia esperarse, mas y mas
ingratas para el publico convencionista. De los siseos
mezclados con aplausos en las primeras veces en que
se le vio, se fue pasando a los siseos francos; luego a
los siseos parientes de los silbidos; luego a la rechifla
abierta; luego al escandalo. Y de ese modo, de etapa
en etapa, se vino por ultimo, al proyectarse la escena
en que se veia a Carranza entrando a caballo en la
ciudad de México, a parar en una batahola de infierno
que culminé en dos disparos...

Ambos proyectiles atravesaron el telon exacta-
mente en el lugar donde se dibujaba el pecho del Pri-
mer Jefe, y vinieron a incrustarse en la pared, uno, a
medio metro por encima de Lucio Blanco; el otro, mas
cerca aun, entre la cabeza de Dominguez y la mia.

Si como entr6 el Primer Jefe a caballo en la ciudad
de México, hubiera entrado a pie, las balas habrian
sido para nosotros... jAh, pero si hubiese entrado a
pie no habria sido Carranza, y no habiendo Carranza,

tampoco hubiera habido disparos!!”

Después de que se fueron los convencionistas,
Bouvi sigui6 ofreciendo funciones de cinematogra-
fo en el Teatro Morelos, lo que ocasion6 que el in-
mueble se deteriorara porque el empresario no le
daba el mantenimiento requerido, como recordé un
17 Martin Luis Guzman, “La cuna de la Convencion” [1914], en
Antonio Acevedo Escobedo, Letras sobre Aguascalientes, México,
Libros de México, 1981, pp. 253-264. (De El Aguila y la serpiente,

2a. ed., Madrid, Compafiia Ibero-Americana de Publicaciones,
1928, pp. 273-284 y 300-302.)
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Figura 2. Delegados de la Soberana Convencién Revolucionaria de Aguasca-
lientes. Archivo Histérico del Estado de Aguascalientes, Fondo Teresa Varela
de Luna OOT.

testigo de la época llamado Jestis Pérez: “en 1914, el
Teatro estaba nuevecito todavia. Fue después, cuando in-

debidamente se destino a cine, cuando lo destruyeron”.18

El teatro bajo la férula del empresario
Federico Bouvi

Después de que los convencionistas abandonaron la
ciudad a mediados del mes de noviembre, Federico
Bouvi sigui6 ofreciendo funciones de cinematografo
y zarzuelas. Para 1918 el teatro se encontraba en ma-
las condiciones higiénicas, segtin el dictamen del in-
geniero Blas E. Romo, pues no se ponia cuidado en re-
parar mingitorios y la ventilacién era deficiente, pero
lo mas desagradable era que el empresario permitia
la entrada de espectadores al foro para que presencia-
ran la funcién de cine tal como lo hizo en 1914 Martin
Luis Guzman, lo que ocasionaba que, ante la nula vi-
gilancia, los asistentes, aprovechando el abrigo de la
oscuridad, “desagiien sus necesidades corporales”.19
En 1920 Alfredo Morfin, apoderado de Federico
Bouvi, pidi6 al gobierno del estado nuevamente en
arrendamiento del Teatro Morelos con la condicién
de hacerle mejoras materiales, dado que se encon-

traba en “deplorables condiciones que amenazan

18 Entrevista del periodista Mario Mora Barba al sefior Jests Pé-
rez, en El Sol del Centro, 6 de marzo de 1964.
19 acMa, Fondo Historico, caja 434, exp. 63.

ruina”. Si se accedia al arrendamiento, Bouvi se com-
prometia a:

Pavimentar los pasillos de plateas con mosaico hidrau-
lico de primera clase. Poner la instalaciéon completa de
luz eléctrica en el salon, cielo y foro. Arreglar la tarima
del salon de lunetas que actualmente esta en deplo-
rable estado. Arreglar telares y decorado. Decorar los
palcos y entrada del teatro. Arreglar la silleria de lune-
ta que en la actualidad esta en pésimas condiciones.

Higienizar todo el local y dar espectaculos cultos.

El gobierno accedi6 y arrend6 el teatro por siete
afios en la cantidad de 150 pesos mensuales, con la
condicién de cederlo al estado el teatro para fiestas de
cualquier caracter. De tal manera que desde 1885 que
se inaugurd tuvieron que pasar 35 afios para que se
le hicieran las primeras mejoras materiales al inmue-
ble,20 mismas que ayudarian a mantener el edificio en
buenas condiciones estructurales, pero no higiénicas,
ya que al permitir que los espectadores ingresaran con
toda clase de alimentos, de que quiza no habia depo-
sitos de basura dentro de la sala y que no se le diera
limpieza continua, ocasionaba que el teatro estuviera
constantemente desaseado. De esta problematica dio
constancia en 1926 la duefia de la finca contigua al
Teatro Morelos al referir que su casa constantemente
se encontraba sucia, pues los espectadores que acu-
dian a palcos segundos y a la galeria arrojaban toda
clase de “alimentos en descomposicion y hasta subs-
tancias fecales”2! Por esta razon el gobierno reconvino
a Bouvi, quien, al hacer caso omiso de las recomen-
daciones, inst6 que las autoridades gubernamentales
clausuraran el Teatro Morelos a finales de 1929.22

20 anra, Fondo Secretaria General de Gobierno, caja 93, exp. 22.
21 snEA, Fondo Secretaria General de Gobierno, caja 189, exp. 26.
22 anea, Fondo Secretaria General de Gobierno, caja 249, exp. 84.
Para conocer mas de la administracién de Bouvi, véase Evelia
Reyes Diaz, “Ciudad, lugares, gente, cine. La apropiacion del es-
pectaculo cinematografico en la ciudad de Aguascalientes, 1897-
1933”, Universidad Auténoma de Aguscalientes, 2012.
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De acuerdo con un dictamen de la Comisién
de Salud de la época, el agua con que contaba el
teatro era insuficiente para mantenerlo en buenas
condiciones higiénicas; por otra parte, debido a que
estaba dafiado el tragaluz que iluminaba el vestibu-
lo, en época de lluvias se inundaba el lugar; tanto
la parte alta del foro como el arco del proscenio se
encontraban en pésimas condiciones; en la parte
baja los 10 camerinos carecian de ventilacion y las
paredes lucian deterioradas; el desaseo del s6tano
se conjugaba con el aire maloliente que emanaba
de una letrina; en la zona de lunetas y plateas las
butacas estaban deterioradas, a la vez que en un
area mal iluminada se hallaban un solo retrete es-
tilo inglés y tres mingitorios de taza; en cuanto a la
zona de primeros palcos, las butacas presentaban
las mismas condiciones y solo habia un excusado
y una taza mingitorio; la situacion era semejante
en los segundos palcos, excepto porque habia otro
mingitorio “para uso exclusivo del empresario y
empleados” que se encontraba en buenas condi-
ciones; en galerias el excusado carecia de agua, y
aunque de vez en cuando el velador o guardacasa
le ponia agua con cubetas, no dejaba de ser pesti-
lente; finalmente, respecto a pisos y escaleras se
inform6 que en general se encontraban en malas
condiciones.23

Asi fue como el 4 de febrero de 1930 fue revoca-
do el contrato de arrendamiento que tiempo atras
habia firmado Federico Bouvi con el gobierno del
estado, debido a que adeudaba la cantidad de 1200
pesos.24 Argumentando que carecia de fondos su-
ficientes y de que el pais atravesaba por una mala
situacion econémica, y en especial “esta entidad fe-
derativa”, renuncié a sus derechos sobre el teatro.
Cabe afiadir que probablemente la mala economia
nacional se debia a la recision econémica originada
en Estados Unidos en 1929, pues habia poco circu-

23 anEA, Fondo Secretaria General de Gobierno, caja 270, exp. 11.
24 anra, Fondo Secretaria General de Gobierno, caja 288, exp. 22.

lante y las personas preferian ahorrar, incluso co-

mer, antes que divertirse.

Nuevos empresarios y mejoras materiales

Dos nuevos empresarios se hicieron cargo del Tea-
tro Morelos entre 1931-1937, segtn el profesor Ale-
jandro Topete del Valle por circunstancias de orden
“politico familiares”: en 1931 Raul Moran se convir-
ti6 en el nuevo empresario durante la administra-
cion de su tio Rafael Quevedo, y a partir de 1933
Guillermo Azco Camarena, primo hermano del go-
bernador Enrique Osornio Camarena.25

En este periodo se modifico la arquitectura
original del teatro, dado que durante la adminis-
tracién de Azco Camarena tanto el gobierno del
estado presidido por Enrique Osornio, como el
municipal encabezado por el ferrocarrilero Pedro
Vital, presentaron un proyecto en el que se refor-
maba radicalmente la sala de luneta al ampliarla
con mas de 200 lugares, asi como las plateas y pal-
cos primeros, quedando el lunetario con una ca-
pacidad para 900 personas y “algo mas de 900 en
plateas y palcos primeros”. Ademas, se instalaron
departamentos sanitarios del tipo mas moderno
que se conocia en esa época.26 Desafortunadamen-
te el hecho de ampliar la zona de luneta significo
reducir el escenario, lo que a su vez ocasioné una
mala acustica en el teatro.

Con las “mejoras” hechas al inmueble se siguie-
ron ofreciendo funciones teatrales y de cine, pero
también el gobierno lo utilizaba en fiestas patrio-
ticas, veladas culturales y celebraciones escolares.
Posteriormente, el 21 de septiembre 1937 surgi6 la
figura de Miguel Jury como nuevo empresario del
Teatro Morelos, quien pretendi6 derribarlo en 1959
para construir una moderna sala de proyecciones
cinematograficas. Al conocerse el plan diferentes

25 Alejandro Topete del Valle, op. cit., p. 49.
26 Labor Libertaria, 8 de octubre de 1933.
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voces se opusieron al proyecto, como los redacto-
res de El Heraldo, afirmando que el teatro deberia
restaurarse y conservarse por ser “una reliquia his-
torica”. También el poeta y promotor cultural Victor
Sandoval se manifest6 en contra de que la picota
hiciera de las suyas en el vetusto y unico teatro que
tenia la ciudad al sefalar que “se quitara al pueblo lo
poco de cultura que tiene actualmente”. El empre-
sario Miguel Jury arguy6 que no seria demolida la
fachada, puesto que sélo se trataba de obras “que
subsanen las necesidades de la cultura del pueblo
de Aguascalientes”, ademas de considerar que el
teatro “fue construido en 1884 y actualmente en
las condiciones que se encuentra es peligroso con-
servarlo”. También el gobernador, ingeniero Luis
Ortega Douglas, cuya administracién se caracte-
rizd por una serie de remodelaciones al palacio
de gobierno (construido entre 1665-1700), declar6
que solo se trataba de “reparaciones o acondiciona-
mientos en el Teatro Morelos”, y que no se habia
firmado contrato alguno de compraventa con el
sefior Jury, como se habia anunciado en la prensa
local, ya que el teatro era un “Monumento Nacio-
nal” que pertenecia a la Secretaria del Patrimonio
Nacional. Incluso mostré algunas copias de oficios
enviados al presidente Adolfo Lépez Mateos en los
que se estipulaba la urgente reconstruccion del
teatro, “dado el caracter que ostenta como monu-
mento nacional ligado a la historia de la Revolu-
cion Mexicana”.2”

Como sea, la jugada de Jury y el gobernador no
dio resultado, pero era evidente que el teatro ne-
cesitaba una urgente remodelacion, pues las con-
diciones materiales en que se encontraba no eran
las mejores, aunque para muchos seguia siendo el

27 El Heraldo, 3 de febrero de 1959 y 4 de febrero 1959. También
se recuerda al ingeniero Ortega Douglas por haber demolido
el antiguo Parian —construido entre 1828-1830—, para edificar
otro con apariencia “moderna”, el cual fue inaugurado en 1952,
siendo entonces presidente municipal; el actual Parian, centro
comercial moderno y funcional, data de 1985.

“botoén de oro” de Aguascalientes, como se le cono-
ci6 en algun tiempo:

iPequefio Teatro Morelos, diminuto vestibulo y pértico,
en bien proporcionadas combinaciones arquitectoni-
cas! Esbeltas columnas dan entrada a un peristilo y de
alli a un poértico y grandes puertas que franquean la en-
trada al salon, de localidades bien divididas, con palcos
cercanos al escenario, de bien distribuidas plateas y
excelente caja armoénica; con gran extension en el foro
y profundo foso que lleva a la concha y que siempre
presto grandes servicios en la escena. ;Solidez, comodi-
dad, utilidad, conveniencia y belleza! La construccion
se complementaba con una excelente acustica, tan
buena que en los ultimos dias del Teatro (antes de mo-
rir para resurgir, como el Ave Fénix, de sus cenizas)
en un silencio de la orquesta podian oirse las pisadas
de ratas descomunales, corriendo sobre el deteriorado

“cielo”, encima de las cabezas del publico.28

Pasaron los meses y afios, al cabo de los cuales
no fue reconstruido el Teatro Morelos sino hasta el
cincuentenario de la Convencién de Aguascalien-
tes en 1964, afio en que por segunda vez sufrié una
nueva remodelacion, dejandolo casi igual como se
encontraba en 1914. Cabe decir que durante esa
época el teatro siguié teniendo los mismos usos
que en el Porfiriato, pero ahora también era utili-
zado para coronar a las reinas de la feria de San
Marcos y a las de la Feria de la Uva, asi como para
conmemorar fechas histéricas, como la expropia-
cion petrolera, o era prestado a asociaciones y sin-
dicatos ferrocarrileros en sus veladas literarias.29 El
periodista Mario Mora asi lo recuerda: “No hay per-
sona o institucién en Aguascalientes, que no haya
utilizado el teatro, hasta antes de la década del 60:

28 E1 Sol del Centro, 1 de abril de 1970. Mario Mora Barba, “Biogra-
fia del teatro Morelos”, tomada del ano de 1961.

29 anEa, Fondo Secretaria General de Gobierno, caja 646, exp. 65,
y caja 664, exp. 65.
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Figura 3. Durante muchos afios Espectéculos Jury tuvo el control del Teatro
Morelos. Archivo Histérico del Estado de Aguascalientes, Fondo Anfonio de

Luna 057.

un festival escolar, un mitin politico, el informe del
sefior gobernador, la velada literario musical en ho-
nor de los héroes, la graduacion de normalistas”30

La reconstruccion del teatro
en el cincuentenario de la Convencion
de Aguascalientes

Desde el siglo xix el Estado ha utilizado las conme-
moraciones historicas y fiestas civicas para legiti-
marse politicamente. Ademas, estos actos evocan
el pasado vivido e imaginado, crean o forjan iden-
tidades y comunidad. Con este objetivo el presi-
dente Adolfo Lopez Mateos conmemord en 1960
el 50 aniversario de la Revolucion Mexicana, y se
dijo entonces en la prensa local que el mandatario
recordaria este hecho histérico en el Teatro More-
los, para lo cual seria reconstruido. Sin embargo
nada de esto ocurri6, pues la rememoracion del
inicio de la lucha armada, asi como del sesqui-
centenario de la independencia nacional, se efec-
tuaron en la ciudad de México con una serie de
actos destinados a homenajear a los martires re-
volucionarios, exposiciones ganaderas, de historia
y la edicion de libros de educacion publica en la

30 EI Sol del Centro, 1 de abril de 1970. Mario Mora Barba,
op. cit.

que se contaba la historia oficial para legitimar al
grupo en el poder.3!

Por otro lado, la llegada del profesor Enrique
Olivares Santana al gobierno de Aguascalientes
dio un nuevo impulso a la vida cultural en la en-
tidad. Desde que dio a conocer su programa de
gobierno el 1 de diciembre de 1962, hizo hincapié
en que no escatimaria “ningtn esfuerzo para in-
tegrar al Patrimonio Cultural de nuestra Entidad,
los recintos historicos en que se escenificaron
acontecimientos de singular trascendencia, en el
destino de nuestras grandes luchas sociales”.32 Co-
menzo por crear el Patronato de la Cultura Aguas-
calentense, integrado por personas influyentes,
con capital politico, econémico y/o cultural en la
localidad y a nivel nacional: el empresario Naza-
rio S. Ortiz Garza como presidente, el sefior File-
moén Alonso como secretario, Francisco Aguirre,
duefio de acciones mineras, como tesorero; el ti-
pografo Francisco Antiinez Madrigal, como vocal,
y el profesor Alejandro Topete del Valle, cronista
e historiador de la ciudad, en eventos especiales.

En su programa cultural el gobernador habia
esbozado un ambicioso proyecto en este sentido:
creaciéon de nuevos museos y reconstruccion de
edificios de caracter historico. Desde el primer
dia en que tomo posesion anuncié que estaban en
marcha el proyecto de dar origen a un museo de-
dicado al grabador José Guadalupe Posada y res-
taurar o reconstruir el Teatro Morelos; a los pocos
dias se hablaba de la construccién de la Casa de
la Cultura y de rescatar la finca en que el Padre
Hidalgo, en la ex hacienda de San Blas de Pabe-
116n, fue despojado del mando en 1811, y hacer un

31 Ana Santos, “El 50 aniversario de la Revolucion Mexicana: en-
tre la continuidad y el agotamiento del discurso de la revolucion
permanente”, en Erika Pani y Ariel Rodriguez Kuri, Centenarios.
Conmemoraciones e historia oficial, México, El Colegio de México,
2012, pp. 53-54.

32 Enrique Olivares Santana, Segundo informe de gobierno, 1963-
1964, Talleres Graficos del Estado, Aguascalientes, s.f.
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museo de sitio en esa casa “respetando el estilo
arquitectonico y la fachada”.

Poco después, en julio de 1963, visit6 Aguasca-
lientes la sefiora Elisa Gutiérrez, hija del general
Eulalio del mismo apellido, quien fuera designado
presidente provisional de la Republica por la Con-
vencion de 1914. Durante su estancia la sefiora Gu-
tiérrez prometi6 facilitar algunos documentos que
tenia en Coahuila, y asisti6 a la casa campestre del
sefior Nazario Ortiz Garza, presidente del Patronato
de la Cultura Aguascalentense, con quien platico
acerca del gran lucimiento que tendria el cincuen-
tenario del suceso historico.33

En la prensa se anunci634 que los dias sabado
19 y domingo 20 de octubre se realizarian dos ce-
remonias para recordar a la Convencion de Aguas-
calientes. La primera de ellas se llevaria a cabo en
la Escuela Normal con un programa consistente en
musica coral, conferencia de caracter histérico so-
bre la Convencion a cargo de Alejandro Topete del
Valle35 y charla sobre la restauracion del Teatro Mo-
relos, recinto de la Convencion de 1914, a cargo del
arquitecto Roberto Alvarez Espinosa quien, a la bre-
vedad, iniciarfa las obras al respecto ya que habia

33 El Heraldo, 8 de julio de 1963.

34 E1 Sol del Centro, 17 de octubre de 1963.

35 El profesor Alejandro Topete del Valle enfatizo ciertos acon-
tecimientos de la Revolucién (triunfos de la Divisién del Norte,
toma de Zacatecas, desacatos, reprimendas del Primer Jefe al
Centauro del Norte, etcétera), antecedentes y motivos de discor-
dia, recelos y desconfianza mutua entre Venustiano Carranza
y Francisco Villa, previos a la realizacion de la Soberana Con-
vencién Revolucionaria de Aguascalientes, lo cual prefiguraba
el fracaso de la misma. Enseguida advirti6 que “la historia de
la Convencion Revolucionaria esta todavia por escribirse”, pues
aunque hay una serie de ensayos falta una obra completa de ca-
racter interpretativo (ignoraba que ya el historiador estadouni-
dense Robert E. Quirk habia escrito y publicado tres afios antes
el trabajo The Mexican Revolution, 1914-1915. The Convention of
Aguascalientes, Nueva York, W. W. Horton and Co., 1960) y anun-
ci6 que estaba por publicar el wenrwm el Diario de los debates de la
Soberana Convencién. Concluyé con un somero recuento de los
principales acontecimientos de la Convencién cuando sesiond
en el Teatro Morelos de la ciudad de Aguascalientes. Publicada
en El Sol del Centro, 18 y 20 de noviembre de 1963.

sido comisionado por el presidente de la Republica
para realizar el proyecto previamente aprobado por
el gobierno federal. El comunicado de prensa tam-
bién sefialaba que “El teatro, ademas de la restaura-
cion, sera acondicionado como museo histérico”, y
que el programa cerraria con la exhibicién de “un
documento filmico, con tomas de la Convencién”.36
La segunda ceremonia habria de efectuarse en la
Exedra de la Plaza Principal, con la presentacion de
un par de discursos oficiales, honores a la bandera
y al himno nacional, asi como un breve homenaje a
Alberto Fuentes Davila, gobernador de Aguascalien-
tes durante los sucesos de la Convencién, median-
te una ofrenda floral (evento quiza sugerido por el
profesor Topete del Valle, ya que fue amigo intimo
del revolucionario coahuilense). Fue asi como en
la parafernalia oficialista estuvieron presentes el go-
bernador del estado, el comandante de la 14a. zona
militar, el presidente municipal, y representantes
de los poderes Legislativo y Judicial de la entidad.3”

Por otro lado, entre el 18 y el 22 de noviembre de
ese afio se publico un texto del profesor José T. Vela
Salas, testigo presencial de la Convencion, titulado
“La Revolucion Social Mexicana. Acontecimientos
histéricos...” referentes a los partidos politicos, la
campafia de Madero y los acontecimientos de Pue-
bla; del mismo modo “Pabellén y la Revolucion’,
pieza oratoria de Jesus Cortés de la Cruz, y como
tercer texto la referida conferencia de Topete del
Valle sobre la Convencién. Todo esto con el propo-
sito de preparar “desde hoy nuestro animo, con en-
tusiasmada devocion para celebrar, unidos a nues-
tros comprensivos gobernantes, este trascendental
acontecimiento, en los fastos histéricos de nuestra
amada Aguascalientes”.38

La prensa local apunt6é que ya se hacian prepa-
rativos ‘[...] para conmemorar en 1964 el cincuente-

36 El Sol del Centro, 17 de octubre de 1963.
37 Ibidem, 19 de octubre de 1963.
38 Ibidem, 22 de octubre de 1963.
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nario de la Convencion, los cuales seran presididos
por el Primer Mandatario de la Nacion, licenciado
Adolfo Lopez Mateos”39 De igual manera el profe-
sor Alejandro Topete del Valle, coordinador del Pa-
tronato de la Cultura Aguascalentense, y colabora-
dor del evento, anuncié en noviembre de 1963:

Consideramos que, el ya proximo cincuentenario
de aquel notable suceso historico [la Convencion de
1914, encendera el mas vivo interés por depurar, con
detallados alientos, los fondos histéricos de la memo-
rable reuniéon mexicana, donde nuestra Revolucion
quiso encontrar sus rumbos a seguir.

El sefior Presidente de la Reptblica, el sefior Go-
bernador del Estado profesor don Enrique Olivares
Santana, con gran fervor patriético y con eminente
sentido revolucionario, han determinado la restau-
racion del evocador Teatro Morelos que albergard en
sitio apropiado, un pequefio pero sugerente Museo de
la Revolucion en Aguascalientes y especialmente de

la Convencion.40

Por principio de cuentas el Congreso local
aprob6 un decreto para declarar “Afio de la Con-
vencion de octubre de 1964 al 10 de octubre de
1965”, por lo que toda la correspondencia oficial,
tanto del gobierno estatal como de los municipios,
llevarian la leyenda “Afio de la Convencion de
Aguascalientes”; ademas, se cre6 un comité orga-
nizador de los festejos del cincuentenario integra-
da por dos representantes del gobierno del estado,
dos miembros del Patronato de la Cultura Aguas-
calentense y un coordinador, “que nombrara el
Jefe del Ejecutivo”.4!

Bajo esa perspectiva, el Teatro Morelos de Aguas-
calientes seria restaurado de octubre de 1963 a octu-
bre de 1964, con el fin de tenerlo listo para realizar

39 Ibidem, 17 de octubre de 1963.
40 Ihidem, 22 de noviembre de 1963.
41 Ibidem, 22 de octubre de 1963.

MUSEO DE LA CONVENCION DE AGUASCALIENTES
RESTAURAGION DEL TEATRO MORELOS IImimim

Figura 4. Plano de restauracion del Teatro Morelos a cargo del arquitecto
Roberto Alvarez Espinosa. Biblioteca Publica Central Bicentenario Cenfenario,
Acervo Alejandro Topete del Valle, clasificacién 1F1-1 ab-6.

la ceremonia principal de la conmemoracion del L
aniversario de la Convencion Revolucionaria.

De cuando en cuando —a lo largo de 1961 y
excepcionalmente en 1962— la prensa hablaba de
la necesidad de reconstruir el ruinoso teatro que
amenazaba con derrumbarse, pues se realizaban —
como ya se mencion6é— lo mismo festivales escola-
res que eventos culturales asi como actos oficiales, y
podia ocurrir una lamentable desgracia, por lo que
se insistia en que era obligacién del gobierno estatal
“no quitar el dedo del renglon” para gestionar finan-
ciamiento federal o repararlo por cuenta propia. De
1959 hasta su restauraciéon en 1964 el argumento
fue siempre el mismo: siendo un monumento ar-
quitecténico importante e invaluable de la ciudad,
cuya relevancia histérica a nivel local y nacional
estaba fuera de duda, ademas de que por respeto a
su historia como recinto cultural de pasadas glorias
artisticas y teatrales que habian pasado por su foro,
hacian justo, preciso y necesario su rescate y remo-
delacion, con cardcter de urgente. Sin embargo, la
administracién del gobernador Luis Ortega Douglas
no pudo o no quiso hacer nada en este sentido.42

42 El Heraldo, 3, 4, 14 y 16 de julio de 1961; 26 y 30 de agosto de
1961; 2 y 24 de septiembre de 1961; 7 de noviembre de 1961; 29
de julio de 1962. El 26 de agosto de 1961, una nota periodistica
mencion6 que se habia desplomado una viga del techo de la
parte del foro abriendo tremendo boquete. Como el escenario
se encontraba vacio en ese momento no hubo heridos ni pér-
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Respecto a la restauracion, el arquitecto Mario
Salas, especialista enviado por la Secretaria del Pa-
trimonio Nacional, y el museografo Tker Larrauri,
de la Secretaria de Educacion Publica, presentaron
un proyecto, que estudiaria el gobernador, en el que
considerando que una restauracion seria muy pro-
blematica y mas onerosa, recomendaban construir
un nuevo teatro respetando sélo la antigua fachada.
Se penso incluso, dijo el vocal del Patronato de la
Cultura Aguascalentense, en comprar predios en su
entorno para agrandar los espacios, principalmente
el escenario.43 El peso politico del profesor Enrique
Olivares Santana y algunos de sus colaboradores se
hizo sentir de una manera decisiva, como consta en
el encabezado y subtitulos de una nota: “Ayudara el
gobierno federal a restaurar el Teatro Morelos. Adolfo
Lopez Mateos ofreci6 al gobernador asistir al cincuen-
tenario de la Convencion de Aguascalientes. Recibio
el Primer Mandatario al Patronato de la Cultura”44

En esa ocasion el presidente concedi6é audiencia
a la comisién con el propédsito de intercambiar im-
presiones sobre la conmemoracion del cincuentena-
rio de la Convencion Revolucionaria de 1914. La co-
misién aproveché para presentar a la consideracion

[...] del Jefe del Ejecutivo un proyecto de restaura-
cion del Teatro Morelos, recinto que fue escenario de
aquel histérico suceso.

El Primer Mandatario ofreci6 que el gobierno fe-

deral cooperara a la realizacién de dichos trabajos y

didas humanas que lamentar. Esto alarmo6 a algunas personas
solicitando que las autoridades pusieran de inmediato cartas
en el asunto, pero ante la indiferencia del gobierno estatal se
pidi6 ayuda a los clubes de la ciudad: Rotario, Club de Leones,
Sembradores de Amistad y 20-30 con el proposito de que ellos
aportaran los dos millones de pesos que se requerian para la res-
tauracion del inmueble. No hubo respuesta de parte de dichos
clubes. En el pentltimo informe del gobernador Ortega Douglas
dijo que se darfa mantenimiento al recinto y que se harfan algu-
nas reparaciones, pero no se hizo lo uno ni lo otro.

43 El Sol del Centro, 8 de diciembre de 1962; El Heraldo, 8 de di-
ciembre de 1962 y 7 de abril de 1963.

44 Fl Heraldo, 26 de junio de 1963.

ofrecio visitar el estado en octubre del afio préximo

fecha en que se llevard a cabo la conmemoracion.4>

Enrique Olivares Santana, diestro en materia po-
litica, declar¢ a la prensa local la oportunidad que se
avecinaba para la entidad (y a mediano plazo para
¢él mismo), ya que:

[--.]1a visita del Presidente Lopez Mateos y los miem-
bros de su gabinete convertiran a Aguascalientes en
tribuna nacional desde la cual se hara un balance de
los logros obtenidos por México durante los regime-
nes de la Revolucion y lo que atn falta por hacer. La
conmemoracion en esos términos convertiria a nues-
tra ciudad, también, en un punto de interés nacional
y de ello algunos beneficios podran lograrse en bene-

ficio de nuestro pequefio estado.46

A mediados de 1963 el Teatro Morelos cumpli-
ria 78 afios, al cabo de los cuales estaba en ruinas y
amenazaba con derrumbarse. Asi lo manifestaban
no solo sus apolilladas y podridas vigas de madera
que sostenian el techo, sino también los huecos y
rasgaduras de su plafén o manteado; las fisuras con
goteras en sus paredes y techos; las pésimas con-
diciones en que se encontraban la duela, tanto del
lunetario como la de los entrepisos, al grado de que
se cimbraba al momento de pisarla; y, finalmente,
el estado que lucia el mobiliario: destruido y en al-
gunos casos reducido a un montén de tablas.4”

Declarado monumento histérico
por la legislatura local en junio de 1963

Poco después la prensa local hablaba de que por fin
se iniciarian las obras materiales para rescatar de la
ruina esa ‘joya historica”. El 10 de junio de 1963 la

45 El Sol del Centro, 27 de julio de 1963.
46 Ihidem, 8 de julio de 1963.
47 El Heraldo, 28 de mayo de 1963.
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XLV Legislatura del Estado Libre y Soberano de Aguas-
calientes, en nombre del Pueblo, decreta: ARTICULO
1°.- Se declara que tiene el caracter de monumento
historico el Teatro Morelos de la Capital del Estado de
Aguascalientes, recinto en el que se celebrd a partir
del dia 10 de octubre de 1914, la Convencion de Aguas-
calientes.

Esta importante iniciativa, propuesta por los di-
putados Anselmo Ocon Adame y Vicente Ventura
Trinidad, presidente y secretario de la Legislatura,
respectivamente, fue suscrita por el gobernador
constitucional, el profesor Enrique Olivares San-
tana, como decreto nimero 18 para su impresion,
publicacién y difusion.48

Por su parte, un diario local subrayé que la ini-
ciativa del decreto se hizo con el propésito no expli-
cito de conservar el edificio, guardando su original
fisonomia y pugnar por su pronta restauracion.49
Declarar Monumento Historico al Teatro Morelos
fue el primer paso. Paulatinamente se darian otros
para salvarlo y remodelarlo, de modo que habia que
tenerlo listo en octubre de 1964 con motivo de la
conmemoracion del cincuentenario de la Soberana
Convencion Revolucionaria de Aguascalientes.

Los trabajos de remodelacién arrancaron oficial-
mente en octubre y se anuncié que durarian menos
de un afio, esto es, se estimé que quedaria termi-
nado para convertirse en el recinto donde se con-
memoraria el cincuentenario de la Convencion de
Aguascalientes, en octubre de 1964. Previamente
se procedi6 a una “desinfeccion general para acabar
con las ratas, pulgas y otros bichos que abundan en
el interior del antiguo coliseo”.50 Asi lo consigno el
diario El Sol del Centro con un dibujo del cartonista
local Berumen, en el que una rata anciana y gorda,

48 Periodico Oficial. Organo del Gobierno Constitucional del Estado,
Aguascalientes, t. XXVII, num. 25, 23 de junio de 1963, p. 1.

49 El Sol del Centro, 11 de junio de 1963.

50 Ibidem, 22 de octubre de 1963.

que porta anteojos y mira desconsolada hacia el es-
cenario, se queja y dice a una mas joven que trepa
un palco: “[...] las buenas compaiiias que vi desfilar
por este Teatro y ahora, alla afuera, tener que con-
formarnos con esas cursis telenovelas”.5!

Con un ritmo lento, pero sostenido, se fue avan-
zando con la remodelacion. A mediados de febre-
ro de 1964 el trabajo cobré gran intensidad con
1400000 pesos que el gobierno federal liber6, mis-
mos que entregd al presidente del Patronato de la
Cultura Aguascalentense, Nazario Ortiz Garza, que
en coordinacién con la Direccién de Planeacion del
gobierno del estado y el arquitecto, acelerarian los
trabajos, y de esa manera tenerlos listos para el mes
de octubre.52 El presidente Lopez Mateos comisio-
no la direccion general y supervision de las obras
de restauracion al prestigioso arquitecto Roberto
Alvarez Espinosa,53 a quien se le facilité una serie
de “graficas del teatro tal y como se encontraba en
la época de la Convencion”;>4 ademas, el arquitecto
de la localidad Francisco Aguayo Mora, director de

51 Ihidem, 18 de octubre de 1963.

52 El Heraldo, 17 de febrero de 1964. El expediente 656 del fondo
Poder Ejecutivo, localizado en el agea, clasificacion VIII-H, ramo
Educacion, contiene una relacién de gastos (ingresos y egresos)
de la reconstruccion del Teatro Morelos por 1,169,273.33 pesos,
y la construccion del Museo Histérico en la ex hacienda de Pa-
bellon, por un monto de 276100.44 pesos, enviados por Fran-
cisco Aguirre, tesorero del Patronato de la Cultura Aguascalen-
tense, al licenciado Felipe Reynoso Jiménez, secretario general
de Gobierno. Contiene relacion de aportaciones de algunos
particulares: varios de ellos miembros del Patronato: Francisco
Aguirre, Nazario Ortiz Garza, Filemén Alonso, del licenciado
Miguel Aleman; asi como de los gobiernos estatal y federal, in-
tereses devengados en los bancos de Comercio y Nacional de
México; las partidas semanales entregadas al arquitecto Fran-
cisco Aguayo del 26 de octubre de 1963 al 25 de septiembre de
1964; relacion de gastos pormenorizados en la construccion del
Museo Histérico de la ex hacienda de Pabellon hasta el 22 de
septiembre.

53 Roberto Alvarez Espinosa era catedrético de la unam, cola-
borador en algunas obras del famoso arquitecto Pedro Ramirez
Vazquez y reconocido en Aguascalientes por ser el realizador
de los primeros centros escolares edificados durante la adminis-
tracion del gobernador Jesis M. Rodriguez, entre 1944 y 1950.
54 El Sol del Centro, 8 de julio de 1963.
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Planeacion del gobierno de Aguascalientes, fue el
encargado de dar seguimiento a las labores y ejecu-
tarlas en ausencia de Alvarez Espinosa.

El Teatro Morelos fue practicamente semidemo-
lido y reconstruido. Con el apoyo de la “ingenieria
moderna” todo fue desmantelado y vuelto a levan-
tar con nuevos y mas duraderos materiales de cons-
truccion; tal fue el caso del escenario, los entrepi-
sos, los palcos, la galeria, etcétera. El buen estado
de conservacion de la fachada permiti6 que soélo
requiriera limpieza y reposicion de algunas piezas.
Se tuvo especial cuidado para que su fisonomia ori-
ginal no fuera alterada, aunque las modificaciones
pertinentes se harian con el propoésito de ofrecer
mayor comodidad al publico; en repetidas ocasio-
nes se asegurd que “el proyecto de restauracion es
de tal manera noble que conservara todas las carac-
teristicas del viejo Coliseo y propiciara el impulso
a los acontecimientos culturales y artisticos de que
fue también asiento en épocas pasadas”55

En resumen, las obras de restauracion, recons-
truccion y remodelacion fueron las siguientes: en
el exterior se repusieron las losas que con el paso
de los afios lucian deterioradas y carcomidas; la
“vieja cantera de la fachada ha sido raspada, pre-
sentando un aspecto nuevo”. El interior sufrié los
cambios mas notables, ya que con el fin de am-
pliar el escenario a sus dimensiones originales el
lunetario tuvo que ser reducido, causando que la
boca del escenario quedara hacia afuera; asimismo
muestra un arco escarzano con molduras y figuras
de yeso como elementos decorativos, sostenido por
un entablamento y flanqueado por dos enormes co-
55 Jbidem, 15 de marzo de 1964. El periodista Mario Mora Bar-
ba eventualmente publicaba, por partes, aspectos historicos del
Teatro Morelos desde su fundacion, artistas, compafiias y obras
que se presentaron en los primeros afios, algiin episodio de la
Convencion, etcétera, trabajo que debid integrar para someterlo
a concurso en el Certamen Literario de la Feria Nacional de San
Marcos en abril de 1964, resultando triunfador. Véase una foto

en la que Mora Barba recibe el premio de manos de la Reina de
la Feria, som Yolanda 1., en El Sol del Centro, 25 de abril de 1964.
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Figura 5. Obras de remodelacién en el escenario del Teatro Morelos. 50
Aniversario de la Soberna Convencién Revolucionaria de Aguascalientes,
Aguascalientes, Gobiemo del Estado de Aguascalientes, 1964.

lumnas neoclésicas con capiteles doricos sobre un
dado, en colores dorado sobre blanco que dotan de
gracia, fuerza y sencillez al espacio; “los entrepisos
de las localidades de palcos primeros y segundos y
galerias, que eran de madera, han sido substituidos
por concreto, se hicieron las instalaciones eléctricas
[...]" nuevas, como algunos muros y trabajo de car-
pinteria en butacas y barandales;>6 el techo se cons-
truy6 con estructura de hierro, con piezas metalicas
traidas de Guadalajara; y una serie de ornamentos
y esculturas en yeso, obra del artesano Epigmenio
Gonzélez,57 que dignificaron su interior tanto en la
parte superior del marco de la boca del escenario
como en el renovado techo del edificio, al centro
del lunetario, alrededor del enorme candil, a mane-
ra de circulos concéntricos unidos por ocho rayos
formando otros tantos gajos; todo en color dorado y
algunos vivos en rojo sobre fondo blanco.

A marchas forzadas fueron renovadas butacas,
barandales y otras piezas de madera que se encon-
56 El Heraldo, 23 de noviembre de 1963; El Sol del Centro, 8 de
abril de 1964.

57 De acuerdo con El Heraldo, 30 de abril de 1964, “Don Epig-
menio Gonzalez, a sus 84 afios trabaja sin descanso en adornos
para decorar el Teatro Morelos”; el sefior Gonzélez, nacido en
1884, explica la nota, “recibi6 las enseflanzas de expertos deco-
radores italianos, franceses y catalanes, que eran quienes tenian

a su cargo el decorado en yeso de las casas propiedad de la aris-
tocracia de la época porfiriana’.
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Figura 6. la remodelacién del Teatro Morelos fue integral. 50 Aniversario de
la Soberna Convencién Revolucionaria de Aguascalientes, Aguascalientes,

Gobierno del Estado de Aguascalientes, 1964.

traban inservibles, a la par que se avanzaba en el

trabajo de:

[...] las localidades de luneta, palcos primeros, segun-
dos y galeria, de modo que estén iguales a las con-
diciones que tenian en la época de la Convencion
Revolucionaria de 1914, en la que sali6 electo primer
mandatario de la Nacion el general Eulalio Gutiérrez,
que antes fungia como gobernador y comandante de

la zona militar del estado de San Luis Potosi.58

Ademas de lo anterior, se rehabilitaron seis
camerinos y construyeron otros tantos con su ser-

vicio sanitario. Se demoli6 la caseta

[...] en donde existian los aparatos de proyeccion ci-
nematografica, pues aparte de que es antiestética, ya
no tiene ninguna razon para que se deje, en virtud
de que Teatro Morelos el salon aludido no volvera a
servir para esa clase de especticulos pues solamente
se ofrecera dedicara para compafiias de drama y co-

media, conciertos sinfonicos y otros de igual altura.5®

Para los primeros dias de octubre de 1964 las
obras atin no estaban terminadas; asi lo advertia el

58 Ibidem, 12 de marzo de 1964.
59 Ibidem, 20 de septiembre de 1963.

periodico El Sol del Centro: “desde hace varias sema-
nas se viene trabajando en tres turnos, las 24 horas
del dia, a fin de aprovechar al maximo el tiempo
disponible para dar cima a las obras [...] A toda pri-
sa se construye el foro y se procede a concluir los
detalles”60

Una semana después el Teatro Morelos fue rei-
naugurado por el presidente Adolfo Lopez Mateos,
y asi encabezar la ceremonia conmemorativa del
cincuentenario de la Soberana Convencion Revolu-
cionaria de Aguascalientes, la cual seria su ultima
visita presidencial antes de dejar el mando a Gusta-
vo Diaz Ordaz.

En pos de la legitimidad. Nuevamente
declarado monumento historico nacional
el 30 de marzo de 1993

A finales de marzo de 1993 se reuni6 en la ciudad
de Aguascalientes toda la “Familia Revolucionaria”:
el presidente de la Republica, los miembros de su
gabinete, los gobernadores de todos los estados del
pais, los integrantes del Comité Ejecutivo Nacional
del Partido Revolucionario Institucional, diversos
funcionarios federales y mas de 2 000 delegados, con
el proposito primordial de realizar la XVI Asamblea
Nacional del tricolor, supuestamente atender a las
bases, asi como reformar la estructura y documentos
fundamentales a las nuevas necesidades del pais.6!

El entonces gobernador de la entidad sede, licen-
ciado Otto Granados Roldan (1992-1998), aprovecho
la ocasion para que el presidente Carlos Salinas de
Gortari declarara monumento histérico al Teatro
Morelos, no obstante que desde junio de 1963 la le-
gislatura local ya lo habia hecho.

En efecto, Salinas de Gortari, “en la Residencia
del Poder Ejecutivo Federal, en la Ciudad de Méxi-

60 E1 Sol del Centro, 3 de octubre de 1964.
61 Véase los diarios locales El Hidrocdlido, El Sol del Centro 'y El
Heraldo, entre el 26 de marzo y el 1 de abril de 1993.
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co, Distrito Federal, a los veintinueve dias del mes
de marzo de mil novecientos noventa y tres”, decre-
t6 monumento histérico al Teatro Morelos porque
“fue el lugar donde se llevo a cabo la histérica re-
union llamada Soberana Convencion de Aguasca-
lientes, ademas de ser una construccion de caracter
civil publico de gran relevancia dentro del contexto
del Centro Histérico de la Ciudad”.62

En los considerandos se anotaron las razones
mas importantes: por haber sido ‘[...] construido en-
tre 1882 y 1885 por el Ingeniero José Noriega, quien
también realiz6 el Teatro Judrez de Guanajuato, y el
de la Paz de San Luis Potosi”; por haber sido declara-
do en numerosas ocasiones ‘[...] por el H. Congreso
del Estado como recinto oficial para las transmisio-
nes de poder y los informes de los Gobernadores
del Estado”; por haber fungido como el “foro cultu-
ral mas importante del Estado de Aguascalientes
por mas de un siglo [ya que] fue el lugar en que
ilustres artistas mexicanos tales como Alfonso Es-
parza Oteo y Manuel M. Ponce dieron a conocer sus
primeras obras”; y sobre todo porque:

[...] del 10 de octubre al 9 de noviembre de 1914 se-
sion6 en dicho inmueble la Soberana Convencion de
Aguascalientes dentro de cuyos objetivos se encon-
traba el de unificar el criterio revolucionario para de-
terminar las bases y orientacion del nuevo gobierno
de la Republica, el cual debia realizar los ideales de la

Revolucion.63

Por su parte un periddico local apunt6, a propo-
sito de la declaracién, que se hacia por ser:

[...] parte integral de la historia del patrimonio politi-
co de Aguascalientes, [en virtud de que] a partir del

62 Tomado del portal de Internet del Diario Oficial de la Federa-
cion, en [http://dof.gob.mx/nota_detalle.php?codigo = 4726627
&fecha=30/03/1993]; consultado el 6 de agosto de 2015.

63 Idem.

Revolucionaria  de  Aguascalientes.  Archivo Histérico  del Estado de
Aguascalientes, Fondo Miguel Angel Barberena Vega.

10 de octubre de 1914 sesiond en este inmueble la
Soberana Convencion Revolucionaria cuyo objetivo
esencial era unificar y fortalecer la linea politica que
determinaria las bases y orientaciones del nuevo go-
bierno para realizar los ideales de la Revolucion [y]
porque fue el escenario de uno de los momentos mas

trascendentales de la revolucion mexicana.64

Antes de la ceremonia de develacion de la pla-
ca conmemorativa subi6 al proscenio del teatro la
elite politica del priismo con el propoésito de que les
fuese tomada una fotografia Aprovechando la oca-
sion, posiblemente fue Granados Roldan (director
de Comunicacion Social de la Presidencia de la Re-
publica en 1989, afio en que se conmemoro el 75
aniversario de la Convencioén), quien acompafiando
a Salinas de Gortari en los citados festejos, tuvo la
ocurrencia de que la “Familia Revolucionaria” del
cen del pri de 1993 posaran a imagen y semejanza
de los delegados de la Soberana Convencion Revo-
lucionaria de Aguascalientes de 1914.65

64 Leyenda inscrita en la placa conmemorativa colocada en el
mezanine de la entrada del museo de sitio, a la altura de palcos
segundos, letras doradas en relieve sobre fondo negro y mayus-
culas.

65 Una fotografia alusiva en que aparecen, de izquierda a dere-
cha, Miguel Angel Barberena Vega, Carlos Salinas de Gortari y
Otto Granados Roldédn, en La Soberana Convencion Revoluciona-
ria..., p. 11. En la fotografias de 1914, autoria de Carlos Mufiana
y Agustin Victor Casasola, figuran los delegados carrancistas y
villistas presentes (sin zapatistas ya que atiin no habian sido invi-
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En pos de la legitimidad, la fotografia no deja
lugar a dudas en el remedo de poses y actitudes. Es
evidente la intencion, por parte de los asambleistas
del cen del pri de 1993, de imitar y querer parecerse
a los revolucionarios de 1914.66 Hacia la izquierda
del Ejecutivo federal —que firma documentos re-
lativos probablemente al decreto de declaracion
del teatro como monumento histérico— destaca la
foto en que el general Alvaro Obregén suscribe la
bandera convencionista.6” Quiza Salinas de Gorta-
i se sentia identificado en espiritu con la astucia,
habilidad politica e inteligencia del divisionario so-
norense, quien también tuvo que librar una serie
de escollos para llegar a la Presidencia. Pudo ha-
ber escogido las fotos de Felipe Angeles o Eduardo
Hay firmando la bandera, pero opt6é por Obregom.
Pudieron escoger otra foto muy parecida de otro
momento solemne, cuando Eulalio Gutiérrez fue
nombrado Presidente Provisional y ya estaban los
zapatistas, pero seleccionaron la de la declaracion
de la soberania; quiza Salinas de Gortari no simpa-
tizaba con el elemento campesino de la Revolucion
Mexicana.

El encuadre y composicién de los distintos ele-
mentos en la fotografia de 1993 que recurre a fotos
del pasado revolucionario del periodo de la Con-
vencion, apela a la institucionalizacién de la figu-
ra mitificada de la “Familia Revolucionaria” en una
extrapolacién que busca identificar el presente con
el pasado.

tados), cuando la Convencién se declaré el poder supremo de la
Revolucion: Lucio Blanco, Ramon F. Tturbe, José Inocente Lugo,
David G. Berlanga, Eulalio Gutiérrez, Eugenio Aguirre Benavi-
des, Vito Alessio Robles, Alvaro Obregén, Samuel de los Santos,
Panfilo Natera, José Isabel Robles, Antonio I. Villarreal, Eduardo
Hay, Marciano Gonzalez, Manuel Chao, Felipe Angeles y otros.
66 Agradecemos a Enrique Rodriguez Varela el habernos faci-
litado la fotografia tomada ese 30 de marzo de 1993. Una foto
similar, publicada en EI Sol del Centro, el 31 de marzo de 1993.
67 Obregon firmando la bandera convencionista, tomada tanto
por Carlos Mufiana como por Agustin Victor Casasola, publi-
cadas inicialmente en EI Liberal el 16 de octubre de 1914, y La
Hustracion Semanal, tres dias después, respectivamente.
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Figura 8. “La Familia Revolucionaria” emulando a los delegados convencionistas
de 1914. Coleccién particular de Enrique Rodriguez Varela.

Y es que Carlos Salinas de Gortari buscaba, con
su ambicion desmedida y megalomania, pasar a los
anales de la historia nacional como un gran perso-
naje revolucionario. El periodista Carlos Acosta Cor-
dova nos dice:

En todos sus actos, en todas sus acciones, vi a un Sa-
linas siempre con ganas de ser, de estar siempre pre-
sente en la memoria de los mexicanos, de pasar a la
historia. No por nada modificé en 1992 los libros de
texto gratuito para suprimir pasajes de la historia pa-
tria e incluirse él mismo como el hombre que hizo po-
sible que México entrara a la democracia y que puso
al pais en el rumbo de la modernizacion.

[--] [Deseaba ser] uno de los presidentes mas re-
cordados por los mexicanos, al lado, por supuesto, de
hombres de la talla de Porfirio Diaz, Benito Judrez y
Lazaro Cardenas del Rio. Fue siempre un hombre en

busca de trascendencia y de imagen.68

En la primavera de 1993 el gobierno de Carlos
Salinas de Gortari estaba fuerte y consolidado. No
obstante, seguia buscando tanto en las secuelas de
la conmemoracion del 75 aniversario de la Sobera-
na Convencién Revolucionaria de Aguascalientes y
la declaracion del Teatro Morelos como monumen-
to histérico, la legitimidad que no habia logrado en

68 Carlos Acosta Cordova, “Yo, el mas grande”, op. cit., p.42.
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las urnas. A pesar de esos intentos, el final de 1a he-
gemonia del Partido Revolucionario Institucional,
supuesto heredero de la Revolucion Mexicana, pa-
recia que se acercaba. El 1 de enero de 1994 el Ejér-
cito Zapatista de Liberacion Nacional (zix) declaro
la guerra al neoliberalismo y al gobierno de Salinas,
poniendo al régimen en graves predicamentos.

A manera de conclusion

El Teatro Morelos es sin duda un edificio de carac-
ter civil muy importante del centro de la ciudad de
Aguascalientes. Su relevancia radica en que es un
inmueble de finales del siglo xix edificado por el
notable ingeniero José Noriega, es un espacio don-
de se han representado no s6lo obras teatrales y de
esparcimiento, sino que ha tenido multiples usos e
impactos de caracter sociocultural (sala de proyec-
ciones cinematograficas y festivales de diferente in-
dole) y politico (recinto oficial del congreso y tomas
de posesion).

Con motivo de haber sido sede de la Soberana
Convencion Revolucionaria de Aguascalientes de
1914 fue declarado monumento histérico en 1963
por el Congreso local y en 1993 por el Ejecutivo fe-
deral, con lo que adquiri6é un doble significado.

El Teatro Morelos también ha sido pretexto para
su uso politico por parte de la clase dirigente del
pais. A mediados del mes de octubre de 1964 el tea-
tro fue reinaugurado por el presidente Adolfo Lopez
Mateos. Fue asi que, aprovechando el cincuentena-
rio de la Convencion, las autoridades restauraron el
teatro Morelos y le dieron un nuevo impulso a la cul-
tura de Aguascalientes. También en 1989, con mo-

tivo del 75 aniversario de la Convencion, el gobier-
no del estado le hizo mejoras minimas para tenerlo
acondicionado para el evento que fue presidido por
el presidente Carlos Salinas de Gortari, quien afios
después lo declar6 monumento histérico, ademas
de que fue un instrumento de legitimacion politica.

Por lo demas, el decreto de marzo de 1993 se
dio en el marco del Plan Nacional de Desarrollo
1989-1994, instrumentado por el presidente Sali-
nas de Gortari, quien declaro el inmueble: ‘[...]
Monumento Histérico con el propésito de lograr
su conservacion por ser el escenario de uno de los
momentos mas trascendentales del proceso his-
torico conocido como la Revoluciéon Mexicana; y
una parte integral de la historia de la ciudad y el
Estado de Aguascalientes’”.

Por ello, en el articulo 20. de dicho decreto se
especifico: “Queda bajo la competencia del Insti-
tuto Nacional de Antropologia e Historia vigilar el
cumplimiento de lo dispuesto por la Ley Federal
sobre Monumentos y Zonas Arqueologicos, Artis-
ticos e Historicos de 1972”; y en el 50. se aclaro:

La Comision Nacional para la Preservacion del Patri-
monio Cultural podrd, en los términos del Acuerdo
Presidencial que la crea, apoyar y auxiliar al Institu-
to Nacional de Antropologia e Historia en el cumpli-
miento de lo previsto en este Decreto, y hara del co-
nocimiento de las autoridades competentes cualquier
situacién que ponga en peligro el inmueble a que se

refiere el presente ordenamiento.69

Los autores de este articulo hacemos votos por-
que asi sea.

69 Tomado del portal de Internet del Diario Oficial de la Federa-
cion, en [http://dof.gob.mx/nota_detalle.php?codigo = 4726627
&fecha=30/03/1993]; consultado el 6 de agosto de 2015.
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ALEJANDRO ACOSTA COLLAZO*

El centro historico decretado
en la ciudad de Aguascalientes

En el campo de la legislacion del patrimonio cultural en México resulta todo un reto el intento de actualizar las leyes, de-
bido a que las connotaciones macroeconémicas y las condiciones de desarrollo actual no coadyuvan a establecer pautas
para conservarlo. Las diversas entidades gubernamentales han realizado esfuerzos por fundamentar decretos, como el
promulgado en 1990, el cual tuvo efectos positivos en los monumentos del centro histérico de Aguascalientes. A pesar
de esto, se observa que existe arquitectura valiosa que quedo fuera de la zona protegida, ocasionando una pérdida ace-
lerada del patrimonio. Es conveniente razonar si dicho decreto es realmente vigente, asi como realizar selecciones mas
asertivas de edificios, considerando los valores como “piedra clave” y abordando nuevas categorias internacionales en la
conservacion del patrimonio.

Palabras clave: declaratoria, arquitectura, urbanismo, historia, conservacion.

Updating the laws in the field of legislation on cultural patrimony in Mexico is a challenge. Macroeconomic conditions
and current developmental conditions do not contribute to establishing guidelines to preserve cultural heritage. Diverse
governmental entities have made an effort to establish decrees, such as the one issued in 1990, which had positive effects
on monuments in the downtown historic center of Aguascalientes. Nevertheless, valuable buildings beyond the limits
of the protected zone are undergoing accelerated deterioration and loss. It is worth reassessing whether this decree truly
addresses current threats to patrimony and to carry out a more assertive selection of buildings, taking into account values
such as “keystone” (or landmark) and new international categories in the preservation of patrimony.

Keywords: decree, architecture, urbanism, history, preservation.

Los pros y contras de la Declaratoria

n el campo de la legislacion del patrimonio cultural en México resulta todo
un reto el intento de actualizar las leyes. Uno de los principales causales a
esta aseveracion es la complejidad del sistema neoliberal vigente. Es decir,
las connotaciones macroeconémicas y las condiciones de desarrollo no
coadyuvan a establecer pautas para conservar —en forma sustancial— el pa-
trimonio edificado. Sin embargo, los esfuerzos en esta competencia que realizan entidades
como el Instituto Nacional de Antropologia e Historia (van) y el Instituto Nacional de Be-
llas Artes (NBa) resultan valiosos. De hecho, es impensable la realidad del patrimonio edi-
ficado sin la existencia de estas entidades gubernamentales. Me refiero principalmente al
esfuerzo de realizar y fundamentar decretos para proteger monumentos y zonas historicas,
aunado a la aplicaciéon constante de las normativas implicitas. Asi, el decreto promulgado
en 1990 para proteger una zona declarada en el centro histérico de Aguascalientes ha te-
nido beneficios palpables para su conservacion. Después de 25 afios de la publicacién de
esta Declaratoria los edificios significativos permanecen a través del tiempo. Desde luego
resultan normales los deterioros que erosionan algunos monumentos, pero se debe reco-

* Departamento de Disefio del Habitat, Universidad Auténoma de Aguascalientes.
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nocer que el resultado de la publicaciéon de la De-
claratoria tuvo efectos positivos en los monumentos
seleccionados.

El método utilizado para delimitar las zonas de-
cretadas a nivel nacional contemplé principalmen-
te una seleccion de edificios valiosos, pero es util
recapitular que el tramo cronolégico desde la emi-
sion de dicha legislacion hasta hoy es amplio y los
aspectos socioculturales valorativos han cambiado.
En la Declaratoria de Aguascalientes se observa que
existen edificios valiosos que quedaron fuera de la
zona establecida. Es el caso de los templos de San
Antonio, San Diego, Guadalupe y San José. Esto na-
turalmente tiene implicaciones juridicas en la pro-
teccion legal de dichos monumentos. Sin embargo,
bajo la lupa de un supuesto generalizado, nadie se
atreveria a demoler o dafiar dichos edificios.

A pesar de esto, un gran acierto fue que la calle
Venustiano Carranza quedé contenida dentro de la
zona decretada. Esta calle, que comunica el centro
fundacional de la ciudad de Aguascalientes con el
Jardin de San Marcos, otrora el barrio que albergaba
a los grupos tlaxcaltecas —para entonces estableci-

dos en una zona marginal—, contiene la mas alta

concentracion de monumentos historicos de la ciu-
dad. Calle que enfatiza con una axialidad magistral
el afamado Jardin de San Marcos. Me atrevo a ase-
verar que si las otras calles del centro de la ciudad
tuviesen la tipologia de la mayoria de las edifica-
ciones historicas de la calle Carranza (véase la zona
con mayor volumen de monumentos en la figura
1), no cabe duda que el centro histérico de Aguas-
calientes estaria considerado como Patrimonio de
la Humanidad. Pero la realidad es otra... En forma
tardia se establecieron fundamentos juridicos para
proteger eficazmente el patrimonio en la segunda
mitad del siglo xx. Aunado a las posturas de renova-
cién sobre las poca “o nula” oposicién conservadora.
En este punto pudiésemos preguntarnos coémo es
que las ciudades importantes circundantes a Aguas-

calientes —como Zacatecas, Guanajuato o San Luis
Potosi— conservan su patrimonio en forma mas
eficaz, en términos cuantitativos.! Quizas este cues-
tionamiento pudiese dar explicaciones desde la so-
ciologia urbana, o desde el punto de vista de los pro-
blemas del desarrollo. Lo cierto es que los centros
mineros desde el siglo xvi contaban con mejores flu-
jos econoémicos, y finalmente esta situacion se veia
reflejada en su arquitectura. Otro punto de vista es
el crecimiento urbano que tuvo la ciudad de Aguas-
calientes en comparacion con las ciudades mineras.
En realidad los factores de pérdida del patrimonio
son muchos, y lo cierto es que, segiin investigacio-
nes fundamentadas? de quien escribe estas lineas,
en relacion a la arquitectura habitable en el periodo
desde el levantamiento grafico-urbano realizado por
el gedgrafo Isidoro Epstein en 1855 hasta finales del
siglo xx, contdbamos con s6lo 20.83% del total de los
edificios indicados en su plano. Pero la pérdida no
ha sido precisamente de edificios seleccionados en
el decreto, sino en su contexto. Esto lleva a pensar
en el aislamiento cada vez mayor de los iconos his-
toricos de lenguajes estéticos estables —construidos
en la época virreinal— por la inclusiéon de nuevas
arquitecturas en su entorno.

Existen dos aspectos que regularmente se pre-
cisan en las escuelas de conservacion mexicana,
esto es, la diferencia entre los conceptos de pa-
trimonio histérico y patrimonio artistico. Vale la
pena recordar —aunque muchos de nuestros lec-
tores ya lo saben— que en términos temporales la
arquitectura considerada como patrimonio histori-
co es aquella arquitectura valiosa desde el estable-
1 Seglin el man Aguascalientes, como entidad federativa en el
afio 2014 contaba con 1 160 monumentos, Zacatecas con 3 448,
Guanajuato con 6619 y San Luis Potosi con 9 059, los cuales
se concentran en gran medida en sus ciudades capitales. Datos
estadisticos obtenidos de la cnMH-INAH.

2 Véase Alejandro Acosta Collazo, “Requiem por un Centro His-
torico: el patrimonio en ciernes en Aguascalientes”, en Inves-

tigacion y Ciencia, num. 50, afio 18, Aguascalientes, México,
septiembre-diciembre de 2010, pp. 16-23.
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Figura 1. Zona de monumentos en Aguscalientes y concentracién de patrimonio edificado en la calle Venustiano
Carranza. Dibujos elaborados por Radl Alejandro Padilla Cruz y Alejandro Acosta Collazo, agosto de 2015.

cimiento de la cultura espafiola en México hasta el
afio de 1900. Asimismo, el patrimonio artistico es
aquella arquitectura valiosa protegida por el mga,
pero referida al siglo xx. La entidad que cataloga y
protege al patrimonio historico es el man. Las de-
claratorias de zonas de monumentos histéricos las
gestiona y promueve esta instituciéon. Pues bien,
basados en estos fundamentos se pueden detectar
edificios en zonas de monumentos y determinar
—por medio de informacion archivistica— sus pe-
riodos de edificacion. Para los interesados en cata-
logar y realizar investigaciones urbanas en la linea
de patrimonio, este método puede ser un intere-
sante punto de partida, pues considero que para
realizar estudios precisos del patrimonio edifica-
do debe abordarse en primer término la identifi-
cacion del continente y del contenido especifico.
Asi, para los fines de este escrito se elaboré un
plano de la zona de monumentos decretada de la
ciudad de Aguascalientes, indicando los edificios

considerados como patrimonio histérico y patri-

monio artistico (figura 1). Esto implico retomar la
delimitacion geografica establecida en la Declaratoria3
de 1990, la cual indica s6lo planos manzaneros, y uti-
lizar fuentes documentales de archivo historico, auna-
do al reconocimiento grafico y visual de su arquitec-
tura. También estableci rangos indicando elementos
valorativos y una breve explicacion de su clasificacion.

La cuestion ahora, después de 25 afios y una
pérdida de patrimonio acelerada, es disertar si el
decreto es vigente y si es un instrumento oportuno
para evitar las alteraciones del patrimonio a la luz
de la segunda década del siglo xx1. En principio la
respuesta es negativa. Sin embargo, no se trata de
acentuar descalificaciones a una noble institucion
como el maH, sino coadyuvar en términos metodo-
loégicos a resolver el problema del abandono cultu-
ral y literal del centro historico.

3 Para el reconocimiento del perimetro decretado en delimita-
cion de la figura 1 se tomé como base el mapa respectivo publi-
cado por la cxme-INaH, disponible en [http://www.monumentos-
historicos.inah.gob.mx/index.php].
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Una nueva propuesta de delimitacion

En la discusién de premisas y renovaciones tedricas
sobre la conservacion, el tema de los valores es un
asunto que no podemos perder de vista, mucho me-
nos con la acentuada influencia neoliberal actual. El
hecho es que los valores aplicados a la obra arquitec-
tonica pueden ayudarnos a realizar selecciones mas
asertivas de los edificios que debemos agrupar para
realizar delimitaciones de zonas de monumentos. El
primer paso es evaluar rasgos de divisibilidad. Fron-
dizi asevera que la altura de los valores es tanto ma-
yor cuanto menos divisibles son.4 El asunto se torna
mas complejo en la ciudad de Aguascalientes por la
pérdida tal que ha habido de patrimonio que hace
irregular la identificacion de arquitectura valiosa. Si
bien el centro fundacional comprende mas edificios
histéricos, a mayor distancia de dicho centro los mo-
numentos disminuyen paulatinamente en cantidad.
En la reflexion sobre esta problematica es posible
proponer vias tedricas para establecer una nueva
delimitacion espacial que permita incluir una mayor
cantidad de edificios historicos. El método propuesto
en este escrito parte de fuentes histérico-geograficas
de primera mano. En este caso el dibujo antiguo mas
preciso de la ciudad es el elaborado por Isidoro Eps-
tein en 1855. La ventaja de este levantamiento es la
confiabilidad de la fuente (Epstein) y que se indica-
ron a detalle los parametros de las fincas construi-
das a mediados del siglo xix. En un ejercicio previo
a la elaboracion de este escrito se realizo en forma
digital un traslape entre este plano y el existente del
afio 2000 para indicar la pérdida de patrimonio. Cabe
comentar que en forma paralela a la deteccion grafi-
ca de la ubicacion de fincas se utilizo el catalogo de
monumentos del NaH, aunado a recorridos fisicos a
detalle in situ.

Es conveniente establecer nuevas delimitacio-
nes debido a los cambios vertiginosos de los ulti-

4 Risieri Frondizi, ;Qué son los valores?, México, Fcg, 2001, p. 133.

mos afios en el contexto del centro histérico de
Aguascalientes. Por esta razon conviene establecer
criterios para identificar los edificios mas impor-
tantes en la zona. Bajo la perspectiva critica de un
analisis teoérico e histérico, los templos principa-
les gozan de un alto nivel valorativo, denominado
como primer rango en este escrito, aunado a que
cumplen con fundamentos teéricos relevantes de
la practica arquitectéonica. En este caso se pueden
mencionar la Catedral, el Conjunto de San Diego,
San José, San Marcos, La Merced, el Santuario de
Guadalupe y el Sagrario (figura 1). Asimismo se
puede incluir el conjunto que alguna vez ocupa-
ron las monjas de La Ensefianza (ahora Casa de la
Cultura) y el Teatro Morelos. La manufactura en
piedra de estos edificios es de primer nivel, ademas
de contar con alto nivel estético y, por ende, un alto
grado de habitabilidad lograda. Pero en este punto
me gustaria destacar la importancia que tiene la
categorizacion. Es evidente que los recursos para
intervenir zonas histéricas en México son escasos.
Esta metodologia permitiria coadyuvar en la toma
de decisiones para intervenir ciertos edificios. Asi,
si existen problemas graves de conservacion en
estos monumentos, la decision de restaurar algu-
nas partes constitutivas de los mismos —o los mo-
numentos completos— debe ser prioritaria en las
agendas gubernamentales.

Continuando con la categorizacién, dentro del
primer rango se puede catalogar el grado de habitabi-
lidad, basado en una sélida teoria sobre la practica ar-
quitectonica, hasta llegar a edificios que hayan ame-
ritado reconstrucciones justificadas. Aqui se puede
considerar también al patrimonio artistico, el cual
en apariencia resulta menos protegido, en términos
legales, con respecto al patrimonio historico. Cabe
mencionar que el mBa ha realizado esfuerzos con-
siderables en la fundamentacion y gestion de nue-
vos decretos para proteger este tipo de arquitectura.
También es necesario reconocer que en diversos
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posgrados de México se realizan nuevas investiga-
ciones que permiten justificar la conservacion del
patrimonio artistico edificado del siglo xx. También
cabe mencionar que algunos edificios del movi-
miento moderno modificaron el paisaje tradicional
con la sustitucién de edificios antiguos. Sin embar-
go, algunos de los edificios de este movimiento re-
sultan ser buenas obras de arquitectura. A pesar de
que en los anales de la historia de la arquitectura
se ha mencionado que algunos constructores se de-
dicaban a seguir la forma de edificar de otras geo-
grafias en sus momentos histéricos, existen casos

simbolicos que consideraron rasgos de disefio del
lugar preciso, siguiendo con esto en cierta manera
ilsenso del luogo, como mencionan los italianos. Esto
también se aplica al movimiento moderno del siglo
xx a pesar de que la historiografia de la arquitectura
insiste en agrupar constantemente este movimien-
to para su analisis.

Siguiendo el concepto de divisibilidad —men-
cionado en este escrito— el primer rango implica
seleccionar la arquitectura mas valiosa, en la cual
es indiscutible su categorizacion. La identificacion
de valores en la arquitectura permite agrupar ele-
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mentos que también representan un interés cultu-
ral, derivado de hechos historicos que han sucedido
en ciertos lugares, como lo demuestra el segundo
rango en la figura 2. Asi, el hecho del evento lle-
vado a cabo en el Teatro Morelos de la Soberana
Convencion Revolucionaria en 1914 incrementa el
interés por conservar este edificio. Sin embargo, el
Teatro Morelos se categoriza mejor por la calidad
de la obra arquitectonica en el primer rango. Un
ejemplo mas claro del segundo rango es el lugar
donde nacio el eminente pintor Saturnino Efrén de
Jesus Herran en 1887. Si bien la finca original fue
alterada, ahora permanece un edificio funcionalis-
ta del siglo xx.

El tercer rango se refiere a fachadas que que-
daron como mudos testigos de lo que alguna vez
fueron fincas completas. Este rango es un ejemplo
de lo que sucede frecuentemente en los centros his-
toricos de México, bajo el efecto del fenémeno de
pérdida de patrimonio. Es decir, nos estamos con-
formando como sociedad con escenografias para el
espacio publico de lo que fueron valiosos conjuntos
histoéricos originales y completos.

En todos los centros historicos de México encon-
tramos ejemplos del cuarto rango, que se refiere a
vestigios aislados de lugares valiosos. Pudiesen ser,
por ejemplo, secciones de columnas, pilastras, res-
tos de muros, cornisas, fuentes, portadas o piedras
labradas incrustadas en edificios recientes. Aunado
a lo anterior, también existen réplicas de fachadas
que se colocan en lugares diferentes al original,
que, aunque se ubican en el quinto rango, también
merecen ser conservadas.

De la categorizacion anterior y su registro en
el centro historico de Aguascalientes surge una
propuesta del que escribe estas lineas para rea-
lizar una nueva delimitaciéon del centro histori-
co (figura 2), la cual incluye una ampliacion a la
zona decretada en 1990, incluyendo los edificios
valiosos que habian quedado fuera, denominada

“Perimetro de proteccion A’ (figura 1). Asimismo,
se propone un “Perimetro B” (figura 2), que pu-
diese considerarse como una zona de amortigua-
miento para la zona mas antigua de la ciudad y
una transicion entre esta tltima y las zonas cons-

truidas posteriormente.
Conclusiones

La delimitacion actual del centro historico de Aguas-
calientes esta restringida en alcances. A pesar de los
esfuerzos gubernamentales por proteger legalmente
cierta cantidad de edificios catalogados, existe arqui-
tectura valiosa que requiere ser considerada en una
nueva propuesta de delimitacion. Si bien los gran-
des edificios del primer rango no corren peligro de
demolicion, la arquitectura habitacional y comercial
del movimiento moderno no fue considerada en el
Decreto de 1990. Existe la necesidad de ampliar el
perimetro de proteccion (figura 2) para incluir las
siguientes arquitecturas: el Conjunto de San Diego,
San José y San Antonio —a pesar de que este ulti-
mo fue concluido a principios de siglo xx, su calidad
es indiscutible—, incluyendo edificaciones valiosas
del siglo xx. Cabe mencionar que San Antonio es un
templo que prefiere la gente entre los otros edifica-
dos en el centro histdrico, sea por belleza, por el ar-
quitecto constructor (Refugio Reyes) o por la moda
de las ceremonias religiosas, y que contiene un valor
excepcional en la sociedad aguascalentense. Cierta-
mente la Catedral sigue conservando un alto valor
sociocultural, por sus cualidades, que le otorga su
condicion de primacia religiosa en la entidad y por
sus dimensiones habitables.

Se menciona también una propuesta de “Peri-
metro B” (figura 2) que incluye el templo del Sagra-
do Corazon, edificado en pleno siglo xx, el Santuario
de Guadalupe y edificaciones valiosas del Barrio del
Encino. El “Perimetro B” pudiese fungir como zona
de amortiguamiento para las nuevas construccio-
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Figura 3. Aspecto de la antigua Casa Mérquez en estado de abandono.
Fotografia de Alejandro Acosta Collazo, febrero de 1997.

nes y remodelaciones en torno al centro fundacio-
nal de la ciudad.

Es preciso comentar que existen elementos va-
liosos en el tramo completo de la Avenida Francisco
I. Madero y la calle Juan de Montoro. Sin embargo,
se podrian proponer areas complementarias espe-
cificas para ambas arterias viales. En el mismo caso
se encuentra la Calzada Alameda (continuacion ha-
cia el oriente de la ciudad desde la calle Juan de
Montoro). Cabe mencionar también la zona de pa-
trimonio industrial de los antiguos talleres de ferro-
carril, la cual requiere de un tratamiento especial de
delimitacién y conservacion.

Respecto a las acciones concretas de conserva-
cion a partir de la publicacion del Decreto de 1990,
una de las mas importantes —y que fungié como
elemento de partida para las intervenciones en el
centro fundacional de la ciudad— fue el inicio del
Programa Revive en 1997, el cual promovi6 la re-
cuperacion de inmuebles catalogados, comenzan-
do por dos edificios emblematicos abandonados
en ese momento: la Sociedad Mutualista de Em-
pleados y la Casa Marquez. Estas intervenciones
representaron un parteaguas en la conservacion
local y sirvieron de punto de partida que diversas
administraciones municipales posteriores realiza-
ron, con diferentes nombres: Restaura y Revalora,
dependiendo del gobierno en turno. El edificio
de la Sociedad Mutualista de Empleados no cobra

Figura 4. Trabajos de conservacién de la Casa Marquez en el Programa
Revive. Fotografia de Alejandro Acosta Collazo, noviembre de 1997.

la misma relevancia que la Casa Marquez por las
alteraciones y modificaciones que sufrio el edifi-
cio durante los siglos xix y xx. Para ilustrar el caso
de la Casa Marquez, se puede observar el estado
deprimente que presentaba a finales del siglo xx
(figura 3).

La ubicacion de la Casa Marquez en el centro histo-
rico es privilegiada, pues se trata del enclave de la tra-
za urbana primigenia de la ciudad espafiola, siguiendo
los principios de las leyes de Felipe II en el siglo xvi,
aunado a que se ubica a un costado de la catedral y del
antiguo fuerte de la traza original en damero.

El esfuerzo de las entidades gubernamentales
por mejorar la imagen urbana comenz6 a rendir
frutos de aceptacion ciudadana, no sélo por el in-
tento de resolver un problema latente de pérdida de
identidad cultural, sino por el cuidadoso esfuerzo
de los interventores, bajo la supervision del man, los
cuales contemplaron realizar calas arqueologicas
para determinar acabados y colores originales en la
Casa Marquez. El resultado fue la recuperacion de
un inmueble fundamental en el catdlogo de monu-
mentos, basado en el Decreto de 1990 (figura 4).

Se asevera que el Decreto de 1990 resulté be-
néfico para la sociedad en general. Los programas
de mejoramiento de imagen urbana optaron por
seleccionar elementos de la zona decretada para
cristalizar propuestas de conservaciéon. A partir de
dicho decreto los gobiernos en turno han mostrado
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Figura 5. Grupo de Geografia de América Latina (Aceal) (ed.), “Marco normativo, la conservacién del patrimonio edificado vy la geografia humana”, Vill Congreso
Internacional de Geografia de América Latina. Revisando paradigmas, creando alianzas, Espaiia, Universidad Complutense de Madrid, 2014, pp. 429, 439, 445,

460, 1665, 1667 y 1668. Esquema elaborado por Geraldine Guillén y Alejandro Acosta Collazo, octubre de 2015.

un gran interés por el centro histérico, buscando in-
cluso dejar huella de su administracién por medio
de diversas acciones de recuperacion. Al inicio del
presente milenio se realizaron actividades de cam-
bio de pavimento por piso porfido, ocultamiento de
instalaciones y limpieza de imagen visual.

Es conveniente considerar elementos contex-
tuales que recientemente comienzan a razonarse
en instituciones como la Organizacion de las Nacio-
nes Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultu-
ra (UNESCO), esto es, elementos urbanos y naturales
que se incluyen como parte de las zonas de mo-
numentos, circunscribiendo términos como paisa-

je urbano histérico. Este nuevo concepto incluye

arquitectura contemporanea, naturaleza y la vision
social que muchas veces queda fuera de las deli-
mitaciones del patrimonio tangible. Realizando un
analisis del discurso de fuentes recientes relacio-
nadas con el tema —Zarate, Ortiz, Acosta, Romero,
Pedraza (figura 5)—, observamos que la conserva-
cion de los paisajes edificados siguen normativas
internacionales, nacionales y locales. Sin embargo
las aportaciones recientes acerca del paisaje ur-
bano histérico, que parten principalmente de la
unEsco, conllevan la inclusion integral del contexto
artificial y natural en torno al patrimonio, posturas
que aun no se han aplicado convenientemente en

México.
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Con estas nuevas perspectivas es necesario ar-
ticular propuestas teoricas, ademas de las valora-
tivas mencionadas lineas arriba, que vinculen el
imaginario social del habitante y del visitante, del
administrador de gobierno y de los expertos. Bajo
esta vision se pueden utilizar métodos de estudio
que permitan identificar posturas similares y an-
tagonicas, que conlleven a resultados pertinentes
sobre la conservacion. Vargas Salguero menciona
que las cosas producidas por el ser humano son
cosas espiritualizadas. Son cosas que han cobrado

una nueva dimension distinta de las que la expli-
can como objeto inanimado: es la dimensién so-
cial.5> Dimension que olvidamos en el tratamiento
de zonas protegidas, pues la legislacion vigente nos
obliga a enfocarnos s6lo a elementos concretos edi-
ficados y estables, olvidando estas posturas a la ciu-
dad viva, la sustentabilidad, la vision antrépica, el
espacio publico, la geografia humana, las estratifi-
caciones historicas edificadas -incluyendo su com-
plejidad, los imaginarios y el trabajo colaborativo
en la conservacion.

5 Ramén Vargas Salguero, Conceptos fundamentales de la prdctica
arquitectonica, México, esia-ipN, Pre-Textos 9-10 (Seccion de Estu-
dios de Posgrado e Investigacion), p. 122.
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SUSANA PALMA DE CUEVAS*

Riesgos de desastre en patrimonio
edificado, politicas publicas y defensa
ciudadana en Guatemala

El presente articulo destaca la necesidad de formulacion y ejecucion de politicas publicas y planes estratégicos, tanto a
nivel nacional como local, para la gestion del riesgo de desastre en el patrimonio cultural edificado de la nacion. Se inicia
con una descripcion de las consecuencias de desastres que han dejado huella en este patrimonio; y se resalta la relevan-
cia de que exista una “cultura de prevencion” ante el riesgo, que incluya la evaluacion constante de la vulnerabilidad de
las edificaciones; asi como la organizacion y participacién ciudadana para la “promocion y defensa” de este patrimonio.
Palabras clave: riesgo de desastre, patrimonio cultural edificado, politicas publicas, promocion y defensa ciudadana.

This article highlights the need for the formulation and implementation of public policies and strategic plans, both on
national and local levels, for disaster risk management in the nation’s built cultural heritage. It starts with a description
of the consequences of past disasters that have left their mark on this patrimony and underscores the importance of a
“culture of prevention” in approaching risk, which includes the ongoing assessment of the vulnerability of buildings, and
the organization and participation of the public in the “promotion and protection” of this heritage.

Keywords: disaster risk, built heritage, public policy, promotion and public defense.

a Republica de Guatemala posee un rico patrimonio construido,! con no-
tables caracteristicas, ya sea por el nimero considerable de edificios que lo
integran o por su diversidad en cuanto a la temporalidad, representada en
cuatro siglos de nuestra historia.2 De acuerdo con la Direccion General del Pa-
trimonio Cultural y Natural del Ministerio de Cultura, el pais cuenta con 2 633
sitios arqueologicos registrados de la época Prehispanica y 4 857 de las épocas Colonial,
Republicana y Contemporanea. Sin embargo, este patrimonio esta en riesgo,3 derivado de
las multiples amenazas que lo asechan y de la alta vulnerabilidad presente en casi todo el te-
rritorio.4 Dentro de dichas amenazas se encuentran las naturales, como los sismos, lahares
y las erupciones volcanicas; las socionaturales, como las inundaciones y los deslizamientos

* Facultad de Arquitectura, Universidad de San Carlos de Guatemala.

1 La Carta de Cracovia sobre los Principios para la conservacion y restauracion del patrimonio construido (del
afio 2000), aprobada por el Icomos, distingue diferentes clases de patrimonio edificado: el arquitecténico (edifi-
cios histéricos y monumentos), el arqueolégico, la decoracién arquitecténica, esculturas y elementos artisticos,
las ciudades historicas y pueblos, y los paisajes como valores culturales.

2 La unesco en Guatemala: una historia de 60 aios de cooperacion, Guatemala, unesco, 2010.

3 El riesgo, distinto al desastre, “es una condicion latente y representa un potencial de dafio en el futuro”. Allan
Lavel, “Del concepto de riesgo y su gestion a los parametros para la accion: un resumen basico”, ponencia
presentada en el Taller Subregional Andino para la discusion de conceptos y enfoques en Gestion del Riesgo,
Prevencion y Atencion de Desastres/Proteccion Civil y para la definicion de metodologias de referencia comun
para la formulacion de planes de Gestion local del Riesgo, La Paz, 13 al 15 de noviembre de 2006.

4 Evaluacion de los impactos economicos, sociales y ambientales, y estimacion de necesidades a causa de La erupcion
del volcdn pacaya y la tormenta tropical Agatha, México, Cepal, 2011.
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de tierra; y las antrépicas, como los conflictos ar-
mados, los incendios y las explosiones. Pero a pesar
de que Guatemala es un pais de multiamenaza, to-
davia no ha sido elaborado un mapa de riesgo para
el patrimonio edificado, y lo lamentable es que las
amenazas ya se han materializado en eventos que
han causado dafios. Estos desastres “representan
una amenaza real, porque ponen en riesgo la per-
manencia de uno de los legados més entrafiables de
la sociedad: el patrimonio cultural edificado”,> por
lo que es necesaria, con urgencia, la formulacion y
ejecucion de politicas publicas, asi como la promo-
cién y defensa ciudadana para su protecciéon ante
riesgos de desastre.

Como referente se cuenta a nivel internacio-
nal con la Estrategia para la Reduccion de Riesgos
en los Sitios del Patrimonio Mundial, formulada
por la Organizacion de las Naciones Unidas para
la Educacion, la Ciencia y la Cultura (unesco, por
sus siglas en inglés),® que se encamina a reforzar
la proteccién de este patrimonio, contribuyendo
al desarrollo sostenible, por medio de su integra-
cion en las politicas nacionales y la inclusion de
la reduccion del riesgo de desastres en los planes
estratégicos y de gestiéon. Otro avance lo consti-
tuye la Declaracion de Lima para la Gestion del
Riesgo del Patrimonio Cultural, del Consejo Inter-
nacional de Monumentos y Sitios (Icomos, por sus
siglas en inglés),” que prevé aspectos de conser-
vacion para la proteccién del patrimonio situado
en zonas sismicas. A nivel nacional, se conoce la
tesis de maestria en Gestion para la Reduccion de
Riesgos de la Facultad de Arquitectura de la Uni-

5 Vicente Flores Arias, “Los monumentos histéricos inmuebles
ante los desastres naturales”, en Boletin de Monumentos Histori-
cos, tercera época, nim. 3, México, maH, enero-abril de 2005,
p. 92.

6 Strategy for risk reduction at world heritage properties, Thirty first
Session, World Heritage Commiittee, Paris, unesco, 2007.

7 Declaracion de Lima para la Gestion del Riesgo del Patrimonio
Cultural, Lima, Icomos, 2010.

versidad de San Carlos de Guatemala (usac),8 que
considera la importancia de la formulacion de
una politica municipal con este propoésito para la
ciudad de Antigua Guatemala. Estos documentos,
sin duda, sirven de marco para la formulacion de
politicas y planes tendientes a gestionar el ries-
go de desastres para el patrimonio edificado de la
nacion.

Por ende, el articulo que se presenta aborda la
gestion del patrimonio edificado desde el enfoque
de la prevencion del riesgo, asi como la necesidad
de la participacion ciudadana en la formulacion y
vigilancia de politicas y planes tendientes a la re-
duccion de riesgos de desastre en las edificaciones
historicas.

Riesgo de desastre
en el patrimonio edificado

Debido a sus caracteristicas geograficas, geologicas
y tecténicas, la Reputblica de Guatemala ha sido ca-
talogada como uno de los paises mas amenazados
por fenémenos naturales, ademas, por su deterio-
ro ambiental y situacién socioeconémica, se en-
cuentra en condiciones de vulnerabilidad, lo que
conlleva a que buena parte de la poblacion y su
patrimonio edificado se encuentre en situacion de
riesgo. Respecto a los sismos, es uno de los pocos
paises en el mundo en que confluyen tres placas
tectonicas: la de Cocos, la de Norteamérica y la del
Caribe; estas dos ultimas generan los sistemas de
tres fallas, que causan la mayoria de los sismos
que acontecen en el pais.9 Ademas cuenta con 37
volcanes, de los cuales tres se encuentran activos:

8 Evelyn Coérdova, “Lineamientos minimos de una politica pt-
blica municipal, para la gestion de riesgo en una ciudad turis-
tica-patrimonial: el caso de la Antigua Guatemala’, tesis de
maestria, usac, 2012; disponible en [http://biblioteca.usac.edu.
gt/tesis/02/02_3271.pdf].

9 José Gay, Carlos Gispert y José A. Vidal, Enciclopedia concisa
de Guatemala, vol. 1, Espafia, Océano, 2009.
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Figura 1. Mapa de amenaza sismica de la Repiblica de Guatemala para un
periodo de reforno de 500 afios. Maria Belén Benito y Yolanda Torres (eds.),
Amenaza Sismica en América Central, parte |l, Estudios Nacionales, cap. 6, Gua-
temala, Edgar Molina y Maria Belén Benito, Madrid, Entinema, 2009, p. 159.

el Santiaguito, el de Fuego y el de Pacaya,l0 cau-
sando flujos de lava y lanzando ceniza a las comu-
nidades cercanas. En cuanto a la hidrologia, el pais
se divide en tres grandes vertientes, albergando 38
rios, y haciéndolo propenso a inundaciones. Ade-
mas, de los 108 889 km? de extension territorial,
40% se encuentran a 500 msnm, y segtn la capaci-
dad de uso de la tierra, casi 80% del territorio debe
permanecer con algin tipo de cobertura vegetal,
condiciones que hacen al pais vulnerable ante
deslizamientos, considerando los altos indices de
deforestacion.l!

Por otra parte, las amenazas antropicas al pa-
trimonio edificado, que puedan derivar en de-
sastres, se presentan mayoritariamente en las
areas urbanas histéricas. Ya en ocasiones se han

10 Luis Ignacio de la Pena, Diccionario enciclopédico usual Larousse,
Meéxico, Larousse, 2009.

1 La deforestacion en Guatemala se estima de 50 000 hectareas
por afio; las principales causas se asocian con actividades agro-
pecuarias, consumo de lefia, produccion de madera industrial y
crecimiento urbano.
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Figura 2. Mapa de amenaza de erupciones volcanicas de la Repiblica de
Guatemala. Disefio de Susana Palma, 2015.

materializado eventos que han causado dafios al
patrimonio, algunos de ellos se exponen a conti-
nuacion.

En 1541, el lahar del Volcan de Agua destruyo
la primera ciudad de Guatemala, resultando en la
necesidad de trasladarla al Valle de Panchoy, hoy
Ciudad Vieja.12 Casi dos siglos después la nueva ca-
pital, hoy Antigua Guatemala, se vio afectada por
sismos en distintos afios, siendo los mas dafiinos los
de 1717, de magnitud VIII,13 y los de 1773, que lle-
varon a la decision de trasladarla hacia el valle de
la Ermita, hoy Nueva Guatemala de La Asuncion
(capital de la Repuiblica).l4 Por si fuera poco, esta
ciudad se vio afectada por los sismos de 1976, y “en
cuanto al patrimonio cultural, la destrucciéon tam-
12 Asociacion de Amigos del Pais, Diccionario historico biogrdfico
de Guatemala, Guatemala, Fundacion para la Cultura y el De-
sarrollo, 2004.

13 Giovanni Peraldo y Walter Montero, La secuencia sismica de
agosto a octubre de 1717 en Guatemala. Efectos y respuestas social-
es, Bogota, La Red, 1996.

14 Gisela Gellert, “Ciudad de Guatemala: factores determinantes

en su desarrollo urbano (1775 hasta la actualidad)’, en Meso-
américa 27, afo 15, cuaderno 27, 1994, pp. 1-68.
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Figura 3. Mapa de vertientes y rios de la de la Repiblica de Guatemala. Instituto
Nacional de Sismologia, Vulcanologia Meteorologia e Hidrologia; disponible
en [hitp://www.insivumeh.gob.gt/]; consuliado el 24 de junio de 2015.

bién fue cuantiosa”;!5 de 55 templos catdlicos regis-
trados en la ciudad, tres fueron dafiados: la catedral
metropolitana, la iglesia la Recoleccion y la ermita
del Carmen.16

Mas recientemente, el area urbana historical”
de San Marcos y sus alrededores fueron también
dafiados en 2012 por un sismo de 7.2 grados de
magnitud en la escala de Richter que “dejé varios
edificios y viviendas —inmuebles declarados patri-
monio cultural de la naciéon— con dafios de con-
sideracion [...] los cuales se encuentran deshabita-
dos”18 Varias zonas de la ciudad atin permanecen

con dafios, como el Cementerio General de San

15 Efectos del terremoto del 4 de febrero de 1976 sobre los asentami-
entos humanos de Guatemala, Guatemala, Consejo Nacional de
Planificacion Econdmica, 1978, p. 4.

16 Diagnastico preliminar del terremoto en Guatemala, del 4 de fe-
brero de 1976, Guatemala, Idesac, 1976, p. 10.

17 El concepto de area urbana histérica fue definido por el Ico-
mos en la Carta de Washington de 1987, y ampliado en la Carta
de La Valeta (Malta), en 2011.

18 Sergio Morales, Axel Rojas y Aldo Marroquin, “Detenido der-
ribo de muebles historicos”, en Prensa Libre, 14 de noviembre
de 2012, pp. 2-3.

Figura 4. Iglesia San Francisco, en Antigua Guatemala, dafiada por los sismos
de 1773. Fotografia de Susana Palma, 2015.

Marcos, que alberga mausoleos de finales de siglo
xix y de inicios del xx.19 Lo mas lamentable es que
de los 165 inmuebles patrimoniales registrados
en esta ciudad (épocas Colonial y Republicana),
74 fueron demolidos a pocos dias del terremoto;20
entre éstos destacan el edifico Remis, la iglesia de
San Pedro, el Hotel Palacio y la vivienda de la fami-
lia Neu Fernandez;2! por esa razén hubo pronun-

19 Susana Palma, “El cementerio general de San Marcos’, tesis
de Arquitectura, usac, 1983; disponible en [http://biblioteca.
usac.edu.gt/tesis/02/02_0285.pdf].

20 Registros de la Direccion General del Patrimonio Cultural y
Natural del Ministerio de Cultura y Deportes de Guatemala.

21 Las autoridades locales, argumentando razones de seguridad,
a menudo demuelen el tejido histdrico después de un terre-
moto, por lo que se requiere de un enfoque multidisciplinario
destinado a la proteccion sostenible del patrimonio; es mas, “to-
dos los restos culturales deben ser conservados o restaurados,
teniendo en cuenta los principios de integridad y autenticidad
entendidos en el contexto local’. Declaracion de Lima para la
Gestion del Riesgo del Patrimonio Cultural, 2010.
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Figura 5. locales de San Marcos con graves dafios, a consecuencia de los
sismos del 2012. Fotografia de Derson de la Cruz, 2012.

ciamientos publicos: “vecinos y autoridades han
contratado a expertos para revisar la estructura del
inmueble, construido en 1902 [...] Segin vecinos,
la Logia Maso6nica representa la historia de ese de-
partamento”.22

Ademas de los sismos, también los fenémenos
hidrometeorolégicos han dejado huella en el patri-
monio edificado. Cabe recordar el huracan Mitch,
uno de los desastres mas intensos y letales para el
istmo centroamericano, que pasé por la region del
22 de octubre al 5 de noviembre de 1998, alcanzan-
do velocidades maximas de 290 km/h. Afortuna-
damente los dafios al patrimonio edificado fueron
leves, pues “se concentraron en el sitio arqueolo-
gico de Quirigua y el complejo de la Alameda del
Calvario en Antigua Guatemala”?3 Poco después la
tormenta tropical Agatha, en 2010, resulté mas dafii-
na para el patrimonio que lo que fue Mitch, pues la
cuantificacién de los dafios se estim6 en 22.45 mi-
llones de quetzales, de los cuales 7.9% representd
dafios a monumentos histéricos, ruinas y templos

22 Sergio Morales, Axel Rojas y Aldo Marroquin, op. cit.
23 Informe Guatemala: Evaluacion de los davios ocasionados por el
huracan Mitch, 1998, México, Cepal, 1999, p. 24.

Figura 6. Cementerio de San Marcos con dafios, a consecuencia de los sismos
del 2012. Fotografia de Susana Palma, 2015.

religiosos. Ademas se estimaron las pérdidas de in-
gresos en estas instalaciones por 15.1%. El informe
indica que los dafios fueron entre cinco y seis veces
mayores que las pérdidas.24 En Quirigud se inundé
por completo el parque, y el Altar Zoomorfo fue cu-
bierto de lodo.25 En Kaminal Juyu, sitio arqueologi-
co ubicado en la ciudad capital,26 la ceniza volcani-
ca dano los entechados de estructuras expuestas.2”
Cada ano la ciudad de Antigua Guatemala se ve
afectada por inundaciones a causa de las fuertes llu-
vias?8 y la saturacion del sistema de drenajes. Las

24 Evaluacion de los impactos econdmicos, sociales y ambientales, y
estimacion de necesidades a causa de la erupcion del volcan Pacaya
Y la tormenta tropical Agatha, México, Cepal, 2011, p. 58.

25 José Crasborn y Hardany Navarro, “Los riesgos naturales del
patrimonio cultural de Guatemala: una revision desde el punto
de vista del Parque Arqueolégico Quirigud”, conferencia en el
Seminario Centroamericano sobre la Conservacion y la Valori-
zacion del Patrimonio Cultural, mayo de 2011.

26 Este sitio arqueoldgico se ubica dentro de la actual ciudad
capital de Guatemala.

27 Evaluacion de los impactos economicos, sociales y ambientales, y
estimacion de necesidades a causa de la erupcion del volcan Pacaya
Y la tormenta tropical Agatha, ed. cit.

28 La época lluviosa del pais inicia en mayo y finaliza en octu-
bre; con promedio de 1 350 mm anuales (que representa 90%
de la precipitaciéon anual). Los meses de mayor precipitacién
son junio y septiembre.
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Figura 7. localizacién de algunas dreas urbanas histéricas que han sido
dafiadas por desastres. Disefio de Susana Palma, 2015.

inundaciones y los desbordamientos del rio Pensa-
tivo también afectan la ciudad, que

[...] estd situada a inmediaciones de montafias y ce-
rros que, por su angulo de inclinacién, provocan cre-
cidas cuando hay exceso de lluvia en el area. Estas
crecidas, por lo estrecho del cauce del rio y de los
puentes, han inundado la ciudad desde que ésta fue
fundada. Todos los rios cambian de cauce a través del

tiempo y el rio Pensativo no es ninguna excepcion.29

Sumado a los fenémenos naturales y sociona-
turales, las causas antropicas también son genera-
doras de desastre. En 2009 “una bomba pirotécnica
dejo 14 heridos y causo dafios en la capilla de ado-
racion perpetua del Santisimo de la iglesia de Ciu-
dad Vieja, Sacatepéquez [...] las autoridades locales
explicaron que el poder explosivo de las bombas
chinas es similar al de una granada de fragmenta-
cion”30 En esta ocasion, el fuego consumio en se-

29 Alfredo Maul y René Johnston, “Arqueologia e historia del
rio Pensativo”, conferencia en el XI Simposio de Investigaciones
Arqueoldgicas en Guatemala, 1997.

30 nBG, “Catorce heridos al estallar bomba”, 9 de diciembre

Figura 8. Inundacion del 15 de junio del 2014 en Antigua Guatemala.
Fotografia de Enrique Flores, 2014.

gundos la capilla de adoracién, perdiéndose para
siempre este ambiente. Es pertinente mencionar
que en esta ciudad se tienen registrados siete bienes
culturales inmuebles de la época colonial.
Posteriormente, en 2014, el Ministerio de Cultu-
ra y Deportes autorizo la realizacion de un evento
de moto enduro en el Centro Cultural Miguel Angel
Asturias, situado en la ciudad capital, el dia en que
este estaba cumpliendo 36 afios de haber sido inau-
gurado. Al respecto, el presidente de la Republica
afirmé que tenia un reporte de que cuatro gradas
del exterior de este Centro habian sido dafiadas.3!
En agosto del mismo afio, un automévil se estre-
116 contra las gradas laterales de la Catedral Metro-
politana, también situada en la ciudad capital, cons-
truida entre 1782 y 1815;32 el “accidente dafi6 las
columnas del atrio de nuestra catedral, que estan

2009; disponible en [http://noticiasdebomberosgua.blogspot.
com/2009/12/catorce-heridos-al-estallar-bomba.html].

31 Sergio Morales, “Usuarios rechazan uso de motos en el Tea-
tro Nacional”, en Prensa Libre, 17 de junio de 2014; disponi-
ble en [http://www.prensalibre.com/noticias/comunitario/
teatro_nacional-motocicletas-patrimonio_cultural-carlos_ba-
tzin_0_1157884341.html].

32 “Evaldan dafios a Catedral Metropolitana tras choque”, en Si-
glo 21, 22 de agosto de 2014; disponible en [http://m.s21.com.gt/
nacionales/2014/08/22/evaluan-danos-catedral-metropolitana-
tras-choque].
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FigL‘J‘:O Q. Dafio a columnas e la Catedral Metropolitana. Fotografia de la
Oficina de Derechos Humanos del Arzobispado, 2014.
recubiertas con planchas de marmol en las que se
grabaron los nombres de las victimas del conflicto
armado interno”.33

Las guerras son también causantes de efectos
sobre el patrimonio edificado, pues un “conflicto
armado puede provocar la destruccion, total o par-
cial, de estructuras y sus contenidos, por medios
directos o indirectos”34 Basta con dar una mirada
a nivel internacional por la destruccion total de
la parte noroeste del palacio de Asurnasirpal II,
del afio 879 antes de nuestra era, la destruccion
de esculturas y losas de piedra tallada del periodo
neoasirio y las nuevas destrucciones en Nimrud
(antigua Kalhu y antigua capital del imperio asirio,
a 32 km al sur de Mosul), que fueron condenadas
recientemente por la UNESCO, pues representan un
patrimonio milenario que pertenecia a toda la hu-
manidad.35

33 Norma Cruz, “Lentitud para reparar el patrimonio cultural
de la nacién”, en Diario La Nacion, 13 de septiembre de 2014;
disponible en [http://www.lanacion.com.gt/lentitud-para-re-
parar-el-patrimonio-cultural-de-la-nacion/].

34 Herbert S. Stovel, Programa de Desarrollo de Capacidades para
el Caribe. Modulo 3: Gestion de la preparacion ante el riesgo, La
Habana, unesco, 2007, p. 44.

35 “La Directora General de la unesco condena las destruc-
ciones del sitio de Nimrud”, en Servicio de Prensa ungesco, 13
de abril del 2015; disponible en [http://www.unesco.org/
new/es/media-services/single-view/news/unesco_direc-

Adicionalmente, los incendios asociados con los
bombardeos o las explosiones de misiles pueden
producir tanto o mas dafio que el impacto explosivo
original. El agua que se utiliza para extinguir los in-
cendios también puede causar dafos significativos a
las estructuras y sus contenidos.36 Por tanto, siendo
Guatemala un pais que en las tltimas décadas atra-
ves6 por una situacion de conflicto armado, y que
en la actualidad los indices de violencia evidencian
que la poblacion se encuentra en alto riesgo, se pue-
de deducir que también el patrimonio edificado esta
en grave riesgo ante esta amenaza. Se evidencia que
los costos de la violencia “para el ano 2005 alcanza-
ron un monto aproximado de unos us $2 386.7 millo-
nes, cifra equivalente al 7.3% del piz".37

La situacion esbozada respecto a los dafios que
ha sufrido nuestro patrimonio, nos lleva a la re-
flexion de que los esfuerzos por su proteccion han
estado mas orientados a la respuesta y a la restau-
racion después de un desastre que a la prevencion
de los riesgos. Por consiguiente, el pais debe dar los
Ppasos pertinentes para la promocion de una cultura
de prevencion del riesgo que garantice la perma-
nencia de este patrimonio, en el marco del desarro-
1lo sostenible.

Necesidad de un enfoque de prevencion
de riesgos para el patrimonio edificado

En las paginas anteriores se ha evidenciado que un
nuamero significativo de edificios histéricos del pais
se ubica en zonas de alto riesgo ante desastres, por
lo que los municipios tienen la necesidad de iniciar
medidas urgentes para prevenir riesgos y, por ende,

tor_general_condemns_destruction_at_nimrud/#.VTQ3Si-
Gqqgko].

36 Herbert S. Stovel, Programa de Desarrollo..., op. cit., p. 45.

37 Los costos de la violencia “para el afio 2005 alcanzaron un
monto aproximado de unos us $2,386.7 millones, cifra equiva-
lente al 7.3% del pi8”; Edgar Balsells, El costo econdmico de la vio-
lencia en Guatemala, Guatemala, pnub, 2006.
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proteger las vidas de las personas y su patrimonio
cultural. Al respecto, la Conferencia Mundial sobre
la Reduccién de los Desastres, realizada en Kobe,
Hyogo (Japén), destaco que la “promocién de una
cultura de prevencion [...] mediante la movilizacién
de suficientes recursos para la reduccion de los ries-
gos de desastre, es una inversion a futuro muy ren-
table”.38 Y como sostiene Peter Marris, el “impulso
de preservar el hilo de continuidad es [...] un ins-
tinto de supervivencia crucial”39 De modo que las
inversiones que se orienten a una cultura de pre-
vencion del riesgo se mediran en un patrimonio
edificado que se mantenga intacto para legarlo a las
generaciones futuras.

Evaluacion del riesgo en el patrimonio edificado

Los sistemas de evaluacion de riesgos para el pa-
trimonio edificado constituyen inversiones funda-
mentales que lo protegen —como el reforzamiento
de su estructura—, contribuyendo a la sostenibili-
dad del desarrollo; esto permite a las edificaciones
hacer frente a los riesgos, en contraposicion a las
acciones de restauracion después de los desastres.
Los sistemas de evaluaciéon deben presentarse en
tres niveles: I) para el area urbana histérica y su
contexto territorial; 2) para el edificio en su conjun-
to, y 3) para los componentes del edificio.

1) Para el drea urbana historica y su contexto terri-
torial. Los analisis micro y macro son fundamenta-
les porque algunas de las amenazas se ubican fuera
de una poblacién urbana; ejemplo de ello son las
deforestaciones en partes altas de cuencas que pue-
den causar graves deslizamientos e inundaciones
en plazas y calles que albergan edificios historicos.
Dentro del drea urbana es comun identificar ame-

38 Informe de la conferencia mundial sobre la reduccion de los desas-
tres, Kobe, Naciones Unidas, 2005, p. 11.

39 Peter Marris, Loss and Change, Nueva York, Pantheon Books,
1974, p. 17.

nazas de tipo antrépico, como las explosiones, por el
mal manejo de sustancias consideradas altamente
riesgosas, aunado a la falta de un ordenamiento ur-
bano que prohiba la instalacion de estas actividades
cercanas a edificios patrimoniales. Lo importante
en este tipo de analisis es identificar las vulnerabi-
lidades y causas asociadas a cada tipo de amenaza;
s6lo conociendo las causas de las vulnerabilidades
y de las amenazas antropicas y socionaturales, se
podran definir acciones para reducir los riesgos en
el patrimonio cultural.

2) Para €l edificio en su conjunto. Un edificio patri-
monial, ademas de las amenazas del entorno, pue-
de enfrentar amenazas internas, como los incen-
dios que se combinan con la vulnerabilidad de las
instalaciones eléctricas obsoletas. De igual manera,
sera necesario estimar el riesgo por tipo de amena-
za y establecer las causas, para posteriormente tra-
bajar en la reduccion de éstas.

3) Para los componentes del edificio. Resulta ttil
separar los componentes de una edificacion para
analizarlos por tipo de amenaza. Los componen-
tes son: estructura vertical, estructura horizontal,
cimientos, pisos, muros de fachada, muros poste-
riores, muros internos, entrepisos, cubierta y otros
elementos (como molduras, sillares, hornacina,
imagineria fija y escaleras). Por ejemplo, una cu-
bierta de madera es vulnerable al fuego, pero puede
no ser vulnerable al sismo. Este tipo de analisis per-
mite una profundizacion en cuanto a la evaluacion,
en donde conviene que los habitantes o usuarios
del edificio se involucren y colaboren en la plani-
ficacién e implementacion de la prevencion y miti-
gacion del riesgo.

En sintesis, las amenazas y vulnerabilidades que
componen los riesgos pueden provenir del entorno
urbano o territorial, asi como del interno del edifi-
cio. La figura 10 ejemplifica esta situacion.

Por otro lado, las herramientas para el analisis
pueden ser de tipo cuantitativo y cualitativo. Dentro
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Figura 10. Sectores donde se presentan las amenazas y vulnerabilidades para
el patrimonio cultural edificado. Disefio de Susana Palma, 2015.

de las cualitativas estan las encuestas, grupos foca-
les, mapas mentales, mapas participativos del terri-
torio o croquis y matrices de portafolio, entre otros.
Como cuantitativas se cuentan los analisis de sismo
resistencia, arbol de fallos, arbol de sucesos, anali-
sis de causas-consecuencias, fallo de modo comin,
etcétera. Para la aplicacion de cualquier tipo de
técnica siempre se requerird de un fortalecimiento
de capacidades de las organizaciones sociales y los
funcionarios locales, y para el uso de técnicas mas
especializadas, la asistencia técnica tendria que ser
externa al municipio.

Formulacion de politicas publicas
Y participacion ciudadana

La atn reciente legislacion guatemalteca respecto
a las municipalidades y a la descentralizacion pro-
mueve la participacion ciudadana, el fortalecimien-
to de las municipalidades y el traslado de compe-
tencias. Por un lado, el organismo ejecutivo incluye
anualmente en el Presupuesto General de Ingresos
Ordinarios del Estado, 10% del mismo para las mu-
nicipalidades del pais, porcentaje que deberia ser
distribuido y destinado por lo menos en 90% para

programas, proyectos y servicios publicos que me-
joren la calidad de vida de los habitantes.40 Por otra
parte, el Codigo Municipal establece competencias
para el Concejo Municipal, dentro de las que se en-
cuentra la promociéon y proteccion de los recursos
renovables y no renovables, asi como el ordena-
miento territorial y el control urbanistico;4! en es-
pecifico, se sefiala

[---] 1a convocatoria a los distintos sectores de la so-
ciedad del municipio para la formulacion e institucio-
nalizacién de las politicas publicas municipales y de
los planes de desarrollo urbano y rural del municipio,
identificando y priorizando las necesidades comuni-
tarias y propuestas de solucién a los problemas loca-

les.42

Incluso con el proceso de descentralizacion las
municipalidades han ampliado sus competencias,
abarcando practicamente todos los aspectos del de-
sarrollo, en donde se incluye de manera prioritaria
la descentralizacion del area de Cultura.43

En consecuencia, en el pais se ha establecido
un marco institucional de alta viabilidad para el
desarrollo de una cultura de prevencion del riesgo
y para la formulacion de politicas ptblicas a todos
los niveles, desde el nacional hasta el local. Sin em-
bargo, reconocemos que el patrimonio cultural no
estd incluido en la gestion de riesgos del nivel na-

40 Articulo 257, de la Asamblea Nacional Constituyente del 31
de mayo de 1985, reformada por Acuerdo Legislativo No. 18-93
del 17 de noviembre de 1993, por lo que se aprueba la Constitu-
cién Politica de la Reptblica de Guatemala.

41 Fl control urbanistico y el ordenamiento territorial son ins-
trumentos esenciales para el desarrollo, pues articulan las rela-
ciones entre los recursos naturales, el territorio y las actividades
humanas. Es mas, en los planes resultantes de estos procesos
se plasman los acuerdos para la disminucion de los impactos
negativos, entre los que se encuentran los riesgos de desastre.
42 Articulo 68, Decreto 12-2002, del 2 de abril 2002, por lo que se
aprueba el Codigo Municipal.

43 Articulo 7, Decreto 14-2002, por lo que se aprueba la Ley Ge-
neral de Descentralizacion.
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cional ni del municipal.44 Por ello, una vez tomada
la decision de la formulacién de politicas y planes
estratégicos a nivel urbano se debe convocar a todos
los sectores, y los procesos deben ser ampliamente
participativos para que se contribuya no sélo a la
promocién de una cultura de prevencion del riesgo,
sino también al fortalecimiento de la identidad, en
un marco de gobernabilidad.

Promocion y defensa ciudadana parva la implementacion
de politicas puiblicas, en cuanto a gestion de riesgos
en el patrimonio edificado

Centrado en el respeto del derecho a la cultura, la
poblacion tiene el derecho de conocer y de acceder
a informacion relacionada con la proteccion del pa-
trimonio cultural, asi como el derecho de fortalecer
sus capacidades para el cuidado de los mismos, de
manera que la formacion de redes de sociedad civil,
como un mecanismo de dialogo politico, incidencia
y vigilancia ciudadana, llevaria a la realizacion de
acciones que contribuirian a la formulacion e im-
plementacion de politicas publicas para la gestion
de riesgos del patrimonio edificado. Al hablar de po-
liticas, se incluyen también los planes estratégicos
para las areas urbanas historicas.

Es mas, por medio de la “defensa y promocion”
seria posible propiciar un ambiente de apoyo auto-
sostenible para alcanzar los objetivos de la salvaguar-
dia de este patrimonio, y en particular lo relacionado
con la prevencién y mitigacion de riesgos de desas-
tre. De hecho, las redes de sociedad civil son de con-
siderable valor para impulsar procesos de abogacia

44 En Guatemala se formul6 la Politica Nacional de Prevencion
y Mitigacion ante Desastres 2009-2011, en donde se menciond
como imprescindible proteger la cultura de los pueblos; sin em-
bargo, no se hicieron explicitas las estrategias para la gestion
del patrimonio cultural. Tampoco en los planes de desarrollo
municipal que promovio la Secretaria de Planificacion y Progra-
macion de la Presidencia esta considerada la gestion de riesgos
para el patrimonio cultural.

en cuanto a la implementacién de politicas, ya que
crean estructuras para que las organizaciones e in-
dividuos busquen la realizaciéon de metas comunes.

Estos temas de defensa y promocion depende-
ran de las realidades politicas en los niveles nacio-
nal y municipal, asi como de las oportunidades de
cambio que existan para este patrimonio. Por tanto,
las posibilidades para las areas urbanas histéricas
son muchas, variando desde la asignacion de finan-
ciamiento para la evaluacion del riesgo del patri-
monio, hasta la implementacion de proyectos para
prevenir y mitigar riesgos.

Conclusiones

Se reconoce que el fortalecimiento de capacidades
locales es esencial para inculcar la cultura de pre-
vencion de riesgos y desarrollar en las autoridades,
funcionarios y poblacién en general, las capacida-
des técnicas, gerenciales y de liderazgo necesarias
para la prevencion de riesgos de desastre en el
patrimonio edificado. Por otro lado, la apuesta de
crear una cultura de prevencion del riesgo implica
construir una actitud colectiva, que sélo se logra a
través de procesos participativos que aporten a la
democratizacion de este patrimonio.

A nivel municipal pueden utilizarse herramien-
tas de evaluacion del riesgo de desastre, por tipo de
amenaza, mismas que deben contar con el aval téc-
nico del Instituto de Antropologia e Historia (IDAEH).
Ademas, a nivel local pueden intervenir en los diag-
nosticos los técnicos de la Direccion de Planifica-
cion Municipal, y en casos especiales sera preciso
contratar a expertos del patrimonio. También se
debe prever una partida presupuestaria para este
proposito, siempre que en el municipio se ubiquen
areas urbanas historicas.

Por otra parte, es importante fortalecer la partici-
pacion ciudadana para la defensa y promocion del
patrimonio edificado. Las redes de sociedad civil
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que sean promovidas necesitaran estar bien orga-
nizadas para operar eficientemente. Sus integrantes
deberan identificar personas y organizaciones con
distintas aptitudes, gestionar recursos, planificar la
incidencia ante tomadores de decision, llevar a cabo
campafias y saber aprovechar adecuadamente las
oportunidades para incidir en el proceso politico en
respaldo de sus metas y objetivos. Con los resulta-
dos que se logren obtener, las redes facilitarian un
ambiente que soporte la sostenibilidad de este pa-
trimonio.

Por ultimo, es necesario destacar que, a raiz de
las consecuencias de los desastres pasados, y del
riesgo presente para el patrimonio edificado, es in-
negable la necesidad de politicas y planes en los ni-
veles nacional y local para su proteccion. Su formu-
lacion debe enmarcarse en procesos democraticos
y asegurar los recursos publicos necesarios para su
efectividad. En esta linea, es de trascendental im-
portancia que cada ciudadano se comprometa para
que el patrimonio edificado sea abordado como un
tema de preocupacion colectiva.
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LEOPOLDO RODRIGUEZ MORALES*

La distincion social del arquitecto
se pinta sola. Imagen y habitus
en la historia del arte

El objetivo de este trabajo es presentar las caracteristicas de las imagenes de arquitectos a través de la historia del arte,
como parte de su habitus, segin expresion teérica de Pierre Bourdieu. Presentamos los primeros grabados que apare-
cieron en el siglo xvi, y después los de los siglos xvr, xix y xx. La intencién es descubrir tanto la apariencia personal de
los sujetos como de los elementos iconograficos (atributos) que los acompafiaban. Nuestro andlisis abarca en principio
arquitectos europeos en su mayoria, y los casos que encontramos de arquitectos mexicanos del siglo xix.
Palabras clave: arquitectos europeos, arquitectos mexicanos, pintores, imagenes, 6leos, grabados, habitus.

The purpose of this article is to present the characteristics of images of architects through art history, as part of their
habitus, according to Pierre Bourdieu’s theoretical expression. We present the first engravings that appeared in the sixte-
enth century, the eighteenth, and the nineteenth to the twentieth century. The intention is to discover both the personal
appearance of the subjects and the iconographic elements (attributes) that accompanied them. Our analysis covers in
principle European architects for the most part and in some cases Mexican architects from the nineteenth century.
Keywords: European architects, Mexican architects, painters, images, oil paintings, prints, habitus.

ntendemos por habitus, “aspectos relacionados con los estilos de vida como

conjunto de gustos y predisposiciones que construyen y son construidos por

los grupos, clases y subclases”,! mismas que comparten una cultura parti-

cular que puede ser generacional. El habitus del arquitecto incluye multiples

mecanismos sociales. El campo del constructor, como un espacio de lucha

simbélica, tiene también representaciones simbolicas de sus integrantes. Queremos con-

testar las preguntas: ;como lucian los miembros mas destacados del campo?, y ;cudl era la

imagen idealizada por el arte? En este apartado analizamos los retratos y sus elementos ca-

racteristicos, los cuales, como veremos, forman parte del propio discurso de los arquitectos.

Sin duda los retratos de arquitectos, pocos para el caso de México, sirven para construir un

modelo del campo del arquitecto; es una forma mas de distincién social. Debo decir que

el papel que desempeiian los objetos dentro de los cuadros es uno de mis propoésitos de

estudio en este apartado; ademas, representan una importante fuente documental, que es
necesario analizar en detalle.

La categoria de campo, apunta Louis Pinto, nos proporciona explicaciones importantes.

En primer lugar, su estructura nos aclara simultineamente los principios de division inter-

nos en donde se organizan los conflictos, las controversias, las competencias y los limites

* Coordinacion Nacional de Monumentos Historicos, INAH.
! Luis Enrique Alonso, Enrique Martin Criado y J. L. Moreno Pestafla (eds.), Las herramientas del sociologo, Es-
pafia, Fundamentos, 2004, p. 42.
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historicos del funcionamiento del campo. Segundo,
esta nocion de campo permite entender lo interno y
externo de un orden social; y tercero, esta teoria no
lleva a suponer una armonia entre el universo social,
pues también la logica del campo puede entrar en
conflicto y su autonomia no es una situacion garan-
tizada, sino mas bien es el producto de la historia.2

Para Bourdieu el concepto habitus es tan impor-
tante como el de campo. El habitus, segiin Bourdieu,
es un mecanismo estructurante que opera desde
dentro de los sujetos, es el principio generador de
las estrategias y reacciona a las solicitaciones del
campo en forma coherente y sistematica. Tanto el
habitus como el campo

[...] son relacionales, puesto que s6lo funcionan a ple-
nitud el uno en relacion con el otro. Un campo no es
unicamente una estructura muerta, o sea, un sistema
de “lugares vacios” como en el marxismo althusseria-
no, sino también un espacio de juego que solo existe
como tal en la medida en que existan igualmente ju-
gadores que participen en €él, que crean en las recom-
pensas que ofrece y que las persigan activamente. De
ahi, que una teoria adecuada del campo se remita,

por necesidad, a una teoria de los agentes sociales.3

Cada vez que se estudia un campo determinado,
por ejemplo en nuestro caso el de los arquitectos, se
intenta descubrir propiedades especificas, propias
de un campo particular, con lo cual tratamos de
aportar al conocimiento un mecanismo universal
que se traduce casi siempre en una lucha simbélica,
cuya forma habra que buscarla entre el recién llega-
do “que trata de defender su monopolio y de excluir
a la competencia”4 Por ello, la categoria de campo

2 Louis Pinto, Pierre Bourdieu y la teoria del mundo social, México,
Siglo XXI, 2002, p. 94.

3 Pierre Bourdieu y Loic J. D. Wacquant, Respuestas por una an-
tropologia reflexiva, México, Grijalbo, 1995, p. 25.

4 Pierre Bourdieu, Sociologia y cultura, México, Grijalbo, 1984,
p. 135.

nos sirve como modelo de andlisis y estd presente
en todo este texto.> Dividimos nuestro trabajo en
tres apartados: 1) la teoria de la arquitectura y las
imagenes de arquitectos; 2) arquitectos europeos, y
3) arquitectos mexicanos.

La teoria de la arquitectura y las imagenes
de arquitectos

Las voces de los arquitectos unidas con los retratos
es un problema de representacion social y de signi-
ficado. A través de las opiniones de tres arquitectos
de diferentes épocas, Marco Lucio Vitruvio Polion,
un autor desconocido creador del texto Arquitectura
mecdnica, y Benito Bails, podemos reconstruir una
imagen idealizada del constructor. En la tabla 1 se
muestra una parte del discurso de estos arquitectos,
los cuales tienen diferentes opiniones, algunas de
ellas por cierto son coincidentes en algunos temas.

El mas antiguo de ellos, Marco Lucio Vitruvio,
¢;siglo 1?7 de nuestra era, en su tratado Los diez libros
de arquitectura nos da una definiciéon de lo que de-
ben saber los arquitectos. Como vemos en la tabla,
en el primer capitulo —“Qué es Arquitectura y qué
cosas deben saber los arquitectos”— Vitruvio nos
muestra sus propuestas; en principio, refiere la re-
lacién que debe privar entre la teoria y la practica;
sin la una o la otra no es posible llegar a una buena
construccion. El arquitecto, segin Vitruvio, debe
ademas estudiar gramatica, saber dibujar, conocer
la geometria y la aritmética, estar versado en la
historia y la filosofia, tener conocimientos tanto de
musica como de medicina; de la historia

[---] le es necesario, puesto que muchas veces los ar-

quitectos emplean en los edificios diversos ornatos,

5 Para mas informacion, véase Leopoldo Rodriguez Morales, El
campo del constructor en el siglo xix. De la certificacion institucional
a la esfera publica en la ciudad de México, México, wan/Conacul-
ta, 2012.
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Tabla 1

Vitruvio (siglo ra. C.)
Qu€ es Arquitectura y qué cosas deben
saber los arquitectos

Arquitectura mecanica (mitad del siglo xvim)
Instrumentos y libvos que ha de tener un
arquitecto

Benito Bails (1796)
Circunstancias de un buen arquitecto

Es la Arquitectura una ciencia que debe
ir acompafiada de otros muchos conoci-
mientos y estudios, merced a los cuales
juzga de las obras de todas las artes que
con ella se relacionan. Esta ciencia se ad-
quiere por la practica y por la teoria.

La practica es una continua y repetida
aplicacion del uso en la ejecucion de pro-
yectos propuestos, realizada con las ma-
nos sobre la materia, correspondiente a lo
que se desea formar. La teoria, en cambio,
es la que puede explicar y demostrar, de
acuerdo con las leyes de la proporcion
y del razonamiento, la perfecciéon de las
obras ejecutadas.

Por tanto, los arquitectos que sin teoria, y
s6lo con la practica, se han dedicado a la
construccion, no han podido conseguir la-
brarse crédito alguno con sus obras, como
tampoco lograron otra cosa que una som-
bra, no la realidad, los que se apoyaron
s6lo en la teoria.

En cambio, los pertrechados de ambas
cosas, como soldados provistos de todas
las armas necesarias, han llegado mas
prestos y con mayor aplauso a sus fines.
Porque, como en todas las artes, muy es-
pecialmente en la Arquitectura, hay dos
términos: lo significado y lo que significa.
La cosa significada es aquella de la que
uno se propone tratar; y la significante,
es la demostracion desarrollada mediante
principios cientificos. De donde se dedu-
ce claramente que el que quiera llamarse
arquitecto debe conocer a la perfeccion

tanto una como otra.2

Para delinear los mapas que no se suman
las puntas del Compaz tendra una plan-
cheta de firme bien lisa y si pudiere ser de
broma serd mejor, y que tenga por lo me-
nos de largo, y ancho mas de media vara.
Un nivel de madera bien hecho y capaz
con su plomada, todo mui curioso y tra-
table.

[-]

Un agujon para los suelos y que sirva de
relox de sol: debe saber delinear los cuatro
reloxes verticales, por que se ponen en las
azoteas de los Colegios y casas particula-
res. Los podra delinear habiendo visto el
noveno tomo del Padre Tosca en el tratado
de Geometria.

Papel de marca, y pergamino para la de-
lineacion de las plantas de las casas [...].
Igualmente el Maestro tendra escuadra
cordeles para sacar aplano y recto cual-
quier sitio, y por lo consoné de este Arte
con el oficio de Agrimensor tendra su nivel
de agua con su pie, un relox de péndola, y
campana para el gabinete y una muestra
miu fiel para las diligencias de campo.

Un buen abejon con su triangulo filar con
la escala geométrica todo esto hade tener:
su meza a tres pies portatil y con movi-
miento libre a el oriente; tenga cordeles,
vara de medir marcada por el fiel de esta
ciudad la cual hade ir dividida y con esto
me parece tiene bastante para el desem-
petio de su obligacién, salvo se quiere ob-
servar, y seguir la linea Mathematica que
ya entonces necesita de otros instrumen-

tos, pero ahora basta lo dicho.P

Todas estas noticias que Vitruvio requiere
en el Arquitecto, se pueden reducir a cin-
co puntos, que son Letras Humanas, Mate-
maticas, Fisica, Dibujo, Filosofia, a los cua-
les hemos de afiadir ingenio y honradez.
]

Pero lo que con mayor empefio tiene que
estudiar el Arquitecto son las Matemati-
cas. La Aritmética es esencial tanto para la
teérica como para la practica del Dibujo.
No debe contentarse con saber las reglas
comunes, es menester sepa de raiz toda la
Aritmética, por ni incurrir en los vergon-
Z0s0s errores que con frecuencia cometen
algunos Arquitectos, en perjuicio de los
sefiores de la obra, y dafo de las fabricas.
-]

La Geometria ha de ser muy familiar al
Arquitecto, para que sepa trazar con soltu-
ra las figuras planas y solidas, regulares e
irregulares, transformarlas, aumentarlas,
disminuirlas, medirlas; para conocer las
propiedades de las curvas, y usarlas en los
arcos y las bovedas; para la construccion
de varios instrumentos muy socorridos y
aun necesarios en la practica, y, lo que es
sumamente esencial, para entender con
perfeccion la importantisima doctrina de
las proporciones.

De la Mecanica sacard muchos principios
y reglas ciertas para equilibrar las poten-
cias con las resistencias; para dar a las pa-
redes el grueso correspondiente al empu-
je que hayan de contrarrestar, y obrar con
el debido conocimiento en todo lo que

toca a la firmeza de los edificios.€

a Marco Lucio Vitruvio, Los diez libros de arquitectura, trad. directa del latin, prol. y notas de Agustin Blanquez, Barcelona, Iberia, 2000, p. 5.
b Mardith K. Schuetz, Architectural practice in Mexico City. A manual for jowrneyman architects of the Eighteenth Century, Tucson, The Uni-

versity of Arizona Press, 1987, pp. 102-104.

¢ Benito Bails, De la arquitectura civil, Madrid, Imprenta de la Viuda de D. Joaquin Ibarra, 1796, ed. facs., Murcia, Colegio Oficial de Apa-
rejadores y Arquitectos Técnicos de Murcia, 1983, pp. 4-6.
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de cuyos temas deben dar razon a quien se lo pidiere.
Por ejemplo: si alguno, en vez de emplear columnas
en sus obras, utilizase estatuas de marmol, represen-
tando mujeres ataviadas con manto y ropaje hasta los
pies, que se llaman Cariatides, y sobre ellas pusiese
modillones y cornisas, a quienes le preguntasen la
razon de ello, les dara esta respuesta: Caria, ciudad
del Peloponeso, se coligb con los persas enemigos de

todos los pueblos griegos.b

La filosofia impide al arquitecto ser altivo y
le hace por tanto afable, justo, leal, con lo cual
queda exento de avaricia, pues no puede llevar a
cabo una gran obra sino con lealtad y desinterés.
“No ha de ser el arquitecto concupiscente, ni te-
ner el animo entregado al ansia de recibir regalos;
debe sostener su decoro con gravea y mantener
su honorabilidad: todo esto lo ensefa la ciencia””
(figura 1).

Por su parte, el autor del texto Architectura me-
chanica conforme la practica de esta Ciudad de Méxi-
co, nos indica —en el apartado “Instrumentos y
libros que ha de tener un arquitecto”,8 probable-
mente escrito a mediados del siglo xviii— precisa-
mente los libros e instrumentos necesarios para
la préctica de un arquitecto. De los libros apunta
como indispensables los siguientes: compendio de
matematicas del padre Tosca, astronomia univer-
sal de Serrano, el libro de arquitectura del padre
fray Laurencio, y el libro de Uvolfio, que trata de
argamasas y otras practicas. Los instrumentos se
mencionan en la tabla. Dicho autor anénimo nos
ofrece una caracterizaciéon del campo del construc-
tor a medidos del siglo xvir en la Nueva Espafia;
nos dice que el niimero de arquitectos

6 Marco Lucio Vitruvio Polién, Los diez libros de arquitectura, Ma-
drid, Alianza, 2000, p. 6.

7 Ibidem, p. 8.

8 Mardith K. Schuetz, Architectural practice in Mexico City. A ma-
nual for journeyman architects of the Eighteenth Century, Tucson,
The University of Arizona Press, 1987, p. 102.

L

Figura 1. Instrumentos anfiguos romanos (Pompeya y Herculano): compds de
punfas y offo compds de reduccién, y una escuadra. Museo Arqueolégico Na-
cional de Népoles, ltalia. Fotografia de Leopoldo Rodriguez Morales, 2012.

[-..] nunca ha subido de ocho, ni bajado de cuatro el
numero de Maestros, en esta corte: Cosa que causa
admiracién quando vemos en otros Exercicios, la co-
pia de Yndividuos que los componen hagame cargo
de que con ocho ay numero suficiente para todas las

obras que se puedan ofrecer.?

También nos habla de algunos rituales que te-
nian los arquitectos en esas fechas; refiere que

[...] Sacan Angel la Semana Santa, y estan obligados
a marchar en forma quando lo pide la necesidad de
alguna guerra, y por este motivo tiene sefialado Capi-
tan, y demas oficiales conforme lo pide la Orden de
Milicias; con titulo del Capitan General Excelentisimo

Sefior Virrey.10

Benito Bails —en su libro De la arquitectura civil,
de 1796, en el primer capitulo (“Circunstancias de un
buen arquitecto”)— nos indica las caracteristicas de
un arquitecto (tabla 1); nos dice que ademas incum-
be saber de astronomia y de fisica experimental; em-
pero, con todos estos conocimientos “bien que juntos
con una incesante aplicacion, no bastan para formar
un Arquitecto, si no los acompania el ingenio, que es
el talento y don de la invencion”. Si un arquitecto no
quiere ser responsable de fraudes, dice Bails, debe

9 Ibidem, p. 116.
10 [hidem, p. 117.
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ser aparejador, albaiiil, calero, yesero, pintor, escul-
tor, cerrajero, etcétera. Debe hablar a cada oficial en
su lengua, conocer sus obras, la calidad de ellas, y
sobre todo los medios de que se valen los oficiales
para engafar, si no quiere que se burlen de él.

Debemos senalar que el libro De la arquitectu-
ra civil, como sefiala Pedro Navascués Palacio en
el estudio introductorio de este libro, esta basado
en otros tratados de arquitectura, incluyendo el de
Vitruvio. Bails cita constantemente a otros autores
hasta convertirse en un autentico plagio; abusa de
los textos y simplemente los traduce:

[...] en este sentido el servicio de Bails hubiera sido
mas honesto si hubiera presentado los textos no como
propios sino como literalmente traducciones de J. F.
Blondel, Frézier, Palladio, Milizia y Patte, principal-
mente [...] el uso y abuso de Bails llega demasiado le-
jos en este terreno, ya que al hacer una serie de citas
puntuales y entrecomillar los textos utilizados, da a
entender que el resto de la obra es original cuando ni
aquello ni las 1aminas pueden ser tenidas como apor-

taciones de Bails.!!

Debo mencionar que varios tratados de estos si-
glos estan basados en Vitruvio u otros tratadistas, y
muchas veces no dan el crédito adecuado.

De lo dicho por estos arquitectos de diversas
épocas, desprendemos que tanto los libros e instru-
mentos usados para la construcciéon de sus obras,
es decir, objetos, fue posible que el arte creara una
imagen ideal a través de los siglos. Ya desde la An-
tigliedad hubo representaciones de constructores,
desde el antiguo egipcio, en la época griega y ro-
mana.!?2 En este trabajo destacamos las iméagenes

11 Pedro Navascués Palacio, “Estudio critico”, en Benito Bails, De
la arquitectura civil, Madrid, Imprenta de la Viuda de D. Joaquin
Ibarra, 1796, ed. facs., Murcia, Colegio Oficial de Aparejadores y
Arquitectos Técnicos de Murcia, 1983, p. 74.

12 Juan Francisco Esteban Lorente, Tratado de icnografia, Ma-
drid, Istmo, 1990, p. 19.
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Figura 2. Vitruvio. Delfin Rodriguez Ruiz, “Introduccién. Diez libros de arquitec-
tura: Vitruvio y la piel del clasicismo”, en Marco Lucio Vitruvio Polién, Los diez
libros de arquitectura, Madrid, Alianza, 2000.

que aparecieron desde el Renacimiento a nuestra
época. La figura 2 muestra el grabado que repre-
senta a Vitruvio; data de 1649 y es de Juan de Laet;
aparece un Vitruvio anciano que muestra a Augus-
to un plano de proyecto; mas alla estan dos cante-
TOS con sus instrumentos, como la escuadra y el
compas.13 En la imagen de la figura 3 tenemos el
grabado del arquitecto Andrea Palladio, tal vez del
siglo xv1, el cual aparece en un ovalo y por debajo
estan varios objetos, como tratados de arquitectura,
unos planos, una brajula, un compds, escuadras y

un tintero.14

13 Delfin Rodriguez Ruiz, “Introduccion. Diez libros de arquitec-
tura: Vitruvio y la piel del clasicismo”, en Marco Lucio Vitruvio,
Los diez libros. .., op. cit., p. 18.

14 Andrea Palladio, Los cuatro libros de arquitectura, trad. e ilustr.
por Joseph Francisco Ortiz y Sanz, Madrid, Imprenta Real, 1797,
p- IV, facs., Barcelona, Alta Fulla, 1993.
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Figura 3. Andrea Palladio, Los cuatro libros de arquitectura, trad. e ilusir. por Joseph
Francisco Ortiz y Sanz, Madrid, Imprenta Real, 1797, p. IV, facs., Barcelona, Alta
Fulla, 1993.

La imagen del arquitecto es la imagen de un gru-
po en particular, es la imagen que la sociedad tenia
de ellos, es la representacion individual de como
lucian ante otros grupos, como se distinguian. Re-
tratarse en el antiguo régimen

[...] fue una forma de afirmar el status social, de decirse a
simismo y a los demads el lugar que se ocupaba en la com-
pleja trama de una sociedad en la que derechos y deberes,
entendidos como privilegios, ni eran universales ni estaban

adscritos a la persona sino al grupo de pertenencia.l>

No sélo sobre sus caracteristicas fisicas, como
ellos lucian, sino también aspectos como la moda,

15 Tomas Pérez Vejo y Marta Yolanda Quezada, De novohispanos
a mexicanos: retratos e identidad colectiva en una sociedad en tran-
sicion, México, man/Conaculta, 2009, p. 16.

Figura 4. Andrea Palladio {1508-1580) mosirando un compds y un pergamino
con la fecha de 1570, refrato afribuido a Giovanni Battisia Maganza, 1574,
Villa Valmarana ai Nani, Vicenza, ltalia. Disponible en [ww.venicethefuture.com];

consultado el 8 de febrero de 2013.

el color de su piel, etcétera (figura 4). La existencia
del retrato, nos dice José Luis Diez, refiriéndose a
Espana,

[-..] cobra un especial protagonismo y significacién en
el siglo xix, en que los cambios sociales y la transfor-
macion de las corrientes de pensamiento imponen
el triunfo de los valores individuales y, por ello, una
nueva dimension y vivencia de lo privado, que con-
vertira el retrato en el género artistico por excelencia
durante el pasado siglo, fomentando tanto desde la
nueva clientela surgida entre la burguesia adinerada
como en los ambientes mas intimos de la bohemia e

intelectualidad de los artistas decimonénicos.16

16 José Luis Diez, “La imagen del artista en la pintura espafola
del siglo xix”, en Artistas pintados. Retratos de pintores y escultores
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Debemos reconocer tres caracteristicas del re-
trato de los constructores: 1) como querian los ar-
quitectos que el pintor los representara; 2) como el
pintor, conocedor de la representacion del arquitec-
to, elabora su discurso visual, y 3) como el pintor
reproduce escenas del pasado en relacion con ar-
quitectos, creando escenarios ficticios.

El pintor —como sefiala Antonio Palomino de
Castro y Velasco en el capitulo I1I de Observaciones
para componer una historia tomada de diferentes pape-
les— debia saber que para la composicion, ademas
del dibujo tendria que conocer varios elementos,
como insignias, instrumentos, etcétera, para poder
elaborar sus retratos:

Pensar el pintor principiante o aprovechado que para
lo que se le ofrezca: ha de hallar estampa, o papel a
proposito, se engafiard porque apenas lo conseguira
tal vez; aunque algunos tienen en esto tal felicidad
y genio, que sin dificultad acomodan la figura que
encuentran, reduciéndola a su modo, afiadiendo, o
quitando alguna cosa, o variando las insignias, instru-
mentos, o atributos; pero esto puede ser facil en una
figura, cuyo vestuario no tenga ninguna precision de-

terminada, como ser obispo, religioso, etcétera.l”

Palomino dice que también los pintores pue-
den recurrir a otros artificios, como copiar diver-
sos objetos ya pintados, o como €l dice “hurtar” de
otras historias, que es como inventar una nueva
accion, donde el sujeto aparezca con algun ele-
mento de arquitectura, de vestuario y de otros
objetos.18 Esto que recomienda Palomino fue con-
siderado en los retratos de arquitectos u otros per-
sonajes distinguidos.
del siglo xix en el Museo del Prado, Madrid, Museo del Prado, Mi-
nisterio de Educacion y Cultura, 1997, p. 39.

17 Antonio Palomino de Castro y Velasco, Museo pictorico, y es-
cala optica. Prdctica de la pintura, en que se trata de pintar a el olio,

temple y fresco..., Madrid, Imprenta de Sancha, 1797, p. 97.
18 Thidem, p. 98.

Por otro lado, nos dice Tomas Pérez Vejo, los pin-
tores eran obsesivos en sus temas, se preocupaban
mucho por la verosimilitud, por la representacion
de los hechos tal cual habian ocurrido; asimismo,
recurrian, “no so6lo a obras de caracter narrativo (his-
torias, novelas histéricas, obras de teatro, memorias,
etcétera), sino a otras mas especializadas, como la
arqueologia, la numismatica o los estudios de indu-
mentaria”!l¥ Ya en el siglo xvinr se manifestaba una
caracteristica de habitus especial para los maestros
mayores (arquitectos). En una carta dirigida al Vi-
rrey de Nueva Espafa, un arquitecto expone:

En la corte de Madrid, un mancebo francés que no
llegaba a 23 afios servia la plaza de Maestro Mayor
con sueldo de ocho mil pesos. Tiene uniforme con
baston, casa en Real Palacio, y el coche de camara de
su Majestad. Lo cual debiera ser patente a su Excelen-
cia el Maestro Mayor de sus Reales Fabricas para que

le subieran el salario.20

Es decir, segiin este autor anénimo, se quejaba
desde la Nueva Espafia que los maestros mayores
en Madrid tenian ciertos privilegios, “uniforme con
baston, casa en el Real Palacio y el coche de cama-
ra”, lo cual nos indica un modo de vida particular.

Juan Francisco Esteban, indica que es en la se-
gunda mitad del siglo xvir cuando mas frecuente
es utilizada la icnografia o planta del edificio como
atributo de la arquitectura y del arquitecto; influen-
cia que provenia de las academias europeas, sobre
todo la londinense, “que es la primera en ejecutar la
libertad del arquitecto”2! Las marcas de distincion
cambian con el régimen de gobierno; durante los
siglos xv1 al xvir hay abundancia de retratos de per-

19 Tomas Pérez Vejo, “Pintura de historia e imaginario nacional:
el pasado en imagenes’, en Historia y Grafia, num. 16, 2001,
p. 81.

20 Mardith K. Schuetz, Architectural practice..., op. cit., p. 61.

21 Juan Francisco Esteban Lorente, Tratado de icnografia, op. cit.,
p. 34.
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sonajes vinculados al poder econémico y politico:
virreyes, obispos, comerciantes, mineros. Con la
entrada del siglo xix y el cambio de régimen emana-
do de la Independencia, el retrato sufrird una trans-
formacion; la nueva nacién va a requerir ingenie-
ros, arquitectos y médicos para convertir en hechos
el discurso de la modernidad.

El retrato del arquitecto, nos dice una investi-
gadora, viene a ser “una variante modernizada de
un género que se empezo6 a cultivar con particular
interés desde el Renacimiento: el retrato del huma-
nista; el cual a partir del siglo xvir reflejo la lucha de
los artistas por obtener el reconocimiento publico
como figuras intelectuales”.22 Esas pinturas estaban
caracterizadas por la identidad del sujeto, la cual
comprendia a los accesorios de su profesion, mis-
mos que a su vez daban cuenta de su posicion social
y cultural.23 Cuando algun arquitecto lograba ser
plasmado en un 6leo por parte de algiin pintor de
renombre, conseguia uno de los reconocimientos
sociales de mayor prestigio que la élite podia tener.
El siglo xix fue muy abundante en retratos realiza-
dos por artistas surgidos de la academia. Los temas
religiosos habian quedado de lado y los temas civi-
les inundaron los espacios; el retrato se convirtio en
la expresion mas elaborada del arte. Aunque debe-
remos decir que hay muy pocos arquitectos pinta-
dos en México, como veremos.

Los cuadros y fotografias existentes son un vehi-
culo que nos muestra las formas de vestir, la moda
vigente y la forma particular de los constructores, es
decir, 1a imagen que deberian tener. Ellos tenian un
habitus especial que los diferenciaba de otros grupos
dominantes, una marca particular, un sello de distin-
cion diferente; poseian un leguaje particular con el
cual tenian el secreto de la profesion, del arte, de la

22 Angélica Velazquez Guadarrama, “Retrato de los arquitectos
Agea”, en La coleccion de pintura del Banco Nacional de México,
Catdlogo. Siglo xix, t. I, México, 2004, p. 254.

23 Idem.

ciencia de la construccion. Debemos considerar los
cuadros como imagenes que no son reflejo de una

realidad del pasado, sino mas bien como

[-..] una sofisticada forma de construccién de realidad,
un poderoso instrumento de producciéon y de control
de imaginarios colectivos. La propuesta es que la ima-
gen no informa, o informa de manera marginal, de la
realidad, sino de una determinada interpretacion de

la misma y de la forma en que fue construida.4

Se ha tenido la tentaciéon de considerar al retra-
to como una representacion exacta de la realidad;
ya anotamos que no es tal; Peter Burke indica que
debemos considerar los retratos como un género
pictérico que se compone de un sistema de con-
venciones que cambian lentamente a través del
tiempo; las poses, los gestos, y hasta los objetos re-
presentados, tienen por lo general un significado
simbolico. La finalidad del retrato es representar
al individuo de que se trate en una forma positiva,
con su mejor actitud, con posturas elegantes. De los
accesorios del retrato debemos decir que muestran,
por regla general, la autorrepresentacion de los su-
jetos, donde “los accesorios pueden ser considera-
dos propiedades del sujeto en el sentido teatral del
término”.25 Los personajes pintados se ponian sus
mejores vestimentas, por lo que podemos afirmar
que el retrato no representa un testimonio del ves-
tido cotidiano. Lo que muestran es la forma en que
vestian los ricos, sus poses y actitudes particulares,
su estatus social.

En los cuadros de arquitectos encontramos algu-
nas caracteristicas especificas que los distinguen de

24 Tomas Pérez Vejo, “Nacionalismo e imperialismo en el siglo
xix: dos ejemplos de uso de las imagenes como herramientas de
analisis historico”, en Fernando Aguayo y Lourdes Roca (coords.),
Imdgenes e investigacion social, México, Instituto de Investigacio-
nes Dr. Jos¢ Maria Luis Mora, 2005, p. 50.

25 peter Burke, Visto y no visto. El uso de la imagen como documen-
to historico, Barcelona, Critica, 2001, pp. 30-31.
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otros retratos de época: desde la forma de vestir (la
moda del momento), o que puede ser algun uni-
forme distintivo, hasta la pose personal; también
muestran los proyectos propios en primer plano,
asi como algunos instrumentos de trabajo, como
pueden ser el compas o las escuadras; segin lo re-
fiere Vitruvio en el primer siglo después de Cristo,
al arquitecto “Le sera de gran ayuda la geometria,
que le adiestrard especialmente en el uso de la re-
gla y del compas, con cuyo auxilio trazard mucho
mas facilmente las plantas de los edificios, y sabra
levantar a escuadra y a nivel los planos de ellos”26
Ahora, al estar frente a un retrato de arquitecto en
algtin museo, el espectador no se confunde: hay su-
ficientes elementos que indicarian que se trata sin
duda de un arquitecto. Esas convenciones llegan a
la fotografia e incluso hasta el siglo xx.

En el presente, los cuadros nos dicen algo que es
totalmente diferente a lo que dijeron en el pasado;
son cuadros sencillos en apariencia: por lo general
el personaje aparece con sus dibujos (proyectos) e
instrumentos; esta es una caracteristica general. Y
es que los retratos de la primera mitad del siglo nos
permiten, como sefiala Esther Acevedo, observar a
una sociedad en transicion;

[...] 1a apariencia del cuerpo, su movimiento, la pose,
la expresion, la vestimenta, sus afeites, nos hablan de
una sociedad que se transforma primero al grito de la
modernidad y, mas tarde, después de la Independen-

cia, todo se abre para quien quiera descifrarlo.2?

Durante la época colonial los retratos de los go-
bernantes, asi como los miembros de érdenes reli-
giosas, fue una practica comun que sigui6é usando

26 Marco Lucio Vitruvio, Los diez libros de arquitectura, op. cit.,
p. 6.

27 Esther Acevedo, “Diferencias y permanencias en el retrato
de la primera mitad del siglo xix”, en Esther Acevedo (coord.),
Hacia otra historia del arte en México. De la estructura colonial a la
exigencia nacional (1780-1860), México, Conaculta, 2001, p. 107.

los simbolos de poder segiin la esfera de su com-
petencia: las mesas, las columnas, los cortinajes,
las sillas, los pequefios objetos, el cetro o la corona,
eran las formas de la identificacion del personaje.
Los retratos, tenian la funcion de ser representacio-
nes de los valores de la sociedad estamental; esa era
la forma de transmitir ejemplos de conducta y de
reafirmar una colectividad.28

Por supuesto, la tradicion de los retratos de ar-
quitectos aparecio en Europa, la cual data de varios
siglos atras, en especial del Renacimiento. En graba-
dos, 6leos sobre madera, y después en tela, fueron
plasmados los arquitectos mas reconocidos de su
momento; los primeros grabados fueron del arqui-
tecto romano Marco Vitruvio Polién, como vimos.
Después, en los siglos xv1 al xvii, encontramos varios
retratos de arquitectos europeos realizados con las
técnicas de la época; italianos, ingleses, franceses
y posteriormente espafoles; todos ellos con sus ca-
racteristicos atributos: compas, escuadra, planos ar-
quitectonicos. Escogimos a los arquitectos que apa-
recen con algunos atributos; sin embargo, hay otros
retratos de arquitectos que no estin acompanados
con simbolos. Debemos decir que en la Nueva Es-
pafia estos retratos no abundaron; la explicacion tal
vez se deba al hecho de que aqui no tenian el reco-
nocimiento que habia, por ejemplo, en Espana.

A finales del siglo xvir y principios del xix, se-
fala Julieta Pérez Monroy, sucede la transicion del
antiguo régimen a la modernidad, tanto en las ideas
como en el uso de una indumentaria diferente, so-
bre todo en la ciudad de México. El traje barroco se
abandona por otro mas moderno de estilo neocla-
sico, vinculado con la ideologia de la Tlustracion y
especialmente con la Revolucion francesa, donde
hubo cambios determinantes; en 1793,

[...]1a Convencion decreto6 la libertad en el vestir, que

anulaba en forma definitiva las leyes suntuarias de

28 Ihidem, p. 109.
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la monarquia. Surgi6é entonces un proceso de experi-
mentacion de diversas modas. De todas ellas, el pan-
talon fue la prenda que llego para quedarse y transfor-

mo la forma de vestir de los caballeros.2?

En la Espafia borbonica las élites imitaron a los
franceses, 1o cual conformé un nuevo tipo social,
el petit maitre (petimetre) o currutaco, personajes
(hombre o mujer) que vivia de la vanidad, del lujo y
la moda, la cual era llevada hasta la exageracion; jun-
to a esta moda estaban los tipos populares, como los
majos que vestian de forma insolente, con amplias
capas, chaquetas, sombreros de ala ancha; y en las
mujeres, el uso basquifia o falda de colores vivos y
mantillas. Por otro lado, en la Nueva Espana las élites
también se afrancesaban y su estilo de vida se refle-
jaba en las costumbres y en la indumentaria. Fueron
los virreyes, los funcionarios y miembros de la corte
quienes introdujeron lo Gltimo de la moda francesa.
En las tiendas apareci6 el tinico, cuyo uso escanda-
liz6 a la sociedad, ademas las telas como la museli-
na, el pafio de seda, o el tafetan; este traje llevaba
un tapalo (especie de manto), el chal o el manton de
Manila, prendas que tapaban los hombros.30 El nue-
vo estilo, “que confirié al cuerpo cierta libertad, im-
plicaba el abandono de pelucas a cambio del cabello
natural; entonces, las damas lo recogieron sobre la
nuca e incluso lo llegaron a cortar, lo cual se denomi-
n6 peloneria”3! Por supuesto, la élite de los construc-
tores no fue ajena a los usos y modas del momento.

Arquitectos europeos

Las imagenes mas antiguas de arquitectos apare-
cieron en el Renacimiento; como vimos, los prime-

29 Julieta Pérez Monroy, “Modernidad y modas en la Ciudad
de México: de la basquifia al tanico, del calzon al pantalén’,
en Pilar Gonzalbo Aizpuru (dir.), Historia de la vida cotidiana en
Meéxico, vol. IV, coord. por Anne Staples, México, rck, 2005, p. 54.
30 Ibidem, pp. 56, 57 y 59.

31 Ibidem, p. 60.

Figura 5. Ludovico Buti, The architect, 1558, fresco con témpera y oro, Galerfa
de los Uffizi, web gallery of art, [www.wgahh]; consultado en junio de 2010.

ros grabados fueron de Vitruvio y Andrea Palladio;
posteriormente aparecieron otros, tanto de italia-
nos, franceses e ingleses; presentamos algunos
ejemplos de ellos. La figura 5 ilustra el taller de un
arquitecto; se trata del espacio creativo donde con-
vivian diversos trabajadores: dibujantes, maestros
de obras y el propio arquitecto; observamos las me-
sas de dibujo; del lado izquierdo dos personas dis-
cuten en torno a una maqueta; en el centro dos su-
jetos observan a un dibujante realizar trazos con un
compas sobre el papel; mas al fondo esta otro traba-
jador; de la pared cuelga un plano de lo que parece
ser una ciudad amurallada; a la derecha al fondo se
hallan dos personajes, uno de pie y el otro sentado;
sobre la mesa se aprecian algunos instrumentos. La
figura 6 es un o6leo llamado Arguitecto, del pintor
italiano Lorenzo Lotto; el personaje sostiene con su
mano derecha un enorme compas y con la izquier-
da un plano enrollado. La figura 7 es el retrato del
arquitecto Christopher Wren, constructor de la ca-
tedral San Pablo, de Londres; su mano derecha esta
recargada en uno de sus planos, mientras sostiene
su compas; sus ropajes son de la época barroca, en
donde el uso de peluca era sinonimo de distincion.
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Figura 6. lorenzo lotio, Arquitecto, 1535, éleo sobre tela, Staatliche Museen, Figura 8. Refrato de John Mylne Junior, 1650, S/A, de artista desconocido;
Berlin, web gallery of art, [www.wgahh]; consultado en mayo de 2010. disponible en [www.wikipedia.org]; consultado en abril de 2011.
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Figura 7 Arquitecto sir Christopher Wren. Godfrey Kneller, sir Christopher Wren, A Ty
1711, National Gallery, londres; disponible en [www.nationalgallery.org.uk]; Figura 9. Refrafo de John Vanbrugh, 1700 (aprox.), éleo de Godfrey Kneller;
consuliado en agosto de 2009. disponible en [www.wikipedia.org]; consultado en abril de 2011.
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Figura 10. Juan de Villanueva. Oleo de Francisco de Goya (1746-1828). Ma.
Angeles Blanca Piquero y Mercedes Gonzdlez de Amezcua y del Pino, los
Coyas de la Academia. Museo de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, Madrid, Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, 2002.

Figura 12. Refrato de Isidro Veldzquez litografiado por Federico de Madrazo
en 18306 para la revista £ Arfista.
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Figura 11 Ventura Rodriguez, sosteniendo la planta de la capilla del Pilar. Oleo
de Francisco de Goya. Copia de Zacarias Gonzélez Veldzquez. Madrid,
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Pedro Moleédn, Arquitectos
espaiioles en la Roma del Grand Tour. 1746-1796, Espafia, Abada Editores,
2003, p. 61. El arquitecto espafiol Ventura Rodriguez (1717-1785), uno de - = . =

los mejores de su época, era hijo de un albafil y trabajé en las obras del Real Figura 13. Isidro Veldzquez. Oleo de Vicente Lopez, Madrid, Real Academia

Sitio y Villa de Aranjuez. Informacién disponible en [www.es.wikipedia.org/ de Bellas Artes de San Fernando. Pedro Moledn, Arquitecios esparioles en la
wiki/]; consuliado en mayo de 2011. Roma del Grand Tour. 1746-1796, Espafia, Abada Editores, 2003.
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En la figura 8 se muestra un retrato de John Myl-
ne, quien apoya su mano izquierda en un busto de
marmol (seguramente también fue escultor), el
cual esta afianzando un plano arquitecténico. La fi-
gura 9 es un retrato de John Vanbrugh sosteniendo
un gran compas. En las ilustraciones de las figuras
8 y 9 los dos personajes aparecen con vestuario y
peinados de época.

En relacion con los cuadros de pintores espafio-
les, igualmente contienen elementos iconograficos
de los cuadros de ingleses o italianos. El retrato al
6leo (figura 10) pintado alrededor de 1805, por Fran-
cisco Goya de su amigo el arquitecto Juan de Villa-
nueva, “el mejor arquitecto neoclasico de Madrid”,
el cual estuvo pensionado en Roma (1758 a 1765),
fue teniente director de arquitectura de la Acade-
mia, llegando a director general; aparece en el cua-
dro con peluca y luciendo el uniforme de académi-
co “rodeado de sus planos y papeles”;32 en realidad
estd con sus proyectos arquitectonicos y algunos
instrumentos de trabajo, como el compas y lapices
de dibujo. Goya perfeccioné el modelo pictérico de
utilizar planos en los cuadros de Juan de Villanue-
va y Ventura Rodriguez.33 Debo sefialar que lo mas
probable es que esta vestimenta de académico haya
pasado a México y pudo ser usada por los arquitec-
tos en la Academia de San Carlos.

El retrato que también hizo Goya de Ventura
Rodriguez (figura 11) muestra al arquitecto usando
una peluca y con el plano de la capilla del Pilar, el
cual esta sostenido por su mano izquierda, mientras
la derecha apunta hacia un extremo.

La figura 12 presenta el retrato del arquitecto Isi-
dro Velazquez, que es una litografia, la cual lo mues-
tra con el compas de dos puntas, caracteristico de

32 Maria Angeles Blanca Piquero Lépez y Mercedes Gonzalez de
Amezcua y del Pino, Los Goyas de la Academia. Museo de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid, Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernando, 2002, p. 65.

33 Juan Francisco Esteban Lorente, Tratado de icnografia, op. cit.,
p. 36.

Figura 14. El Cardenal Cisneros visita las obras de la Caridad. Oleo del espariol
Alejandro Ferrant y Fischermans (1843-1917). Disponible en [www.fuenterebollo.
com/fags-numismatica/cisnerosimagen]; consuliado en junio de 2011,

estos cuadros, como hemos visto. En la figura 13 se
muestra al mismo arquitecto Isidro Velazquez con
un traje elegante de época; aparece con la mano de-
recha indicando algunos planos arquitectonicos, tal
vez disefiados por €él; la mano izquierda sostiene un
guante y un baston.

Por otro lado, nos dice Tomas Pérez Vejo, los pin-
tores eran obsesivos en sus temas, se preocupaban
mucho por la verosimilitud, por la representacion
de los hechos tal cual habian ocurrido; asimismo,
recurrian “no sélo a obras de cardcter narrativo
(historias, novelas historicas, obras de teatro, me-
morias, etcétera), sino a otras mas especializadas,
como la arqueologia, la numismatica o los estudios
de indumentaria”34 En el caso del cuadro Cisne-
ros, fundador del Hospital Santuario de la Caridad de
Illescas, del pintor espafiol Alejandro Ferrant (siglo
XIX), observamos una escena que recrea una situa-
cion ficticia del siglo xvi, con elementos inventados,
como la ropa de época; esta imagen es interesante,
pues aparece un arquitecto con sus instrumentos
de trabajo (compas), un enorme plano arquitecto-
nico, el cual es mostrado al cardenal, en el mismo
sitio de la edificacion (figura 14).

34 Tomas Pérez Vejo, “Pintura de historia...”, op. cit.
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Arquitectos mexicanos

Del periodo virreinal encontramos un personaje
emblematico: Francisco Eduardo de Tresguerras
(Celaya, 1745-1833), arquitecto autodidacta, pintor,
escritor, grabador, musico, etcétera.; de todas las
aficiones de Tresguerras, destaca la de arquitecto,
cuya definicion él mismo nos la proporciona:

Enfadado ya, quise juntar la musica a mi ocupacion;
me disipaba y me esponia infinito, no convenia con
mi educacion; fui grabador en una temporada, car-
pintero y tallista otra, agrimensor algunas veces, y
siempre vacilando, di de hocicos en lo de arquitecto,
estimulado de ver que cualquiera lo es con solo que-
rer serlo; s6lo se requiere aprender una jerga de dis-
parates como la de los médicos, babosear cualquier
autor de arquitectura de tantos como hay, en particu-
lar las escalas de Vignola, hablar muy hueco, jerigon-
zas de angulos, areas, tangentes, curvas segmentos,
dovelas, imoscapos, etc.; pero con cautela, siempre
delante de mujeres, cajeros, y otros que no los entien-
dan; después entra el ponderar unas obras, echar por
tierra otras, hablar mal de los sujetos, abrogarse mil
aciertos y decidir magistralmente, y hételo ya Arqui-

teto hecho y derecho.35

Esta definicion, por supuesto, peca de superflua
y en realidad trivializa un oficio por demas comple-
jo. No nos dice como fue que aprendi6 el oficio de
construir un edificio, aunque Manuel Romero de
Terreros indica que “se formo, puede decirse, por
si mismo, estudiando en los libros de arquitectura
que pudo haber a las manos, y que naturalmente
no fueron abundantes”36 Tenia obras de Vitruvio,
Vignola, Serlio; también

35 Apud Manuel Romero de Terreros, “El arquitecto Tresguerras
(1745-1833)", en Anales del Museo Nacional de México, cuarta épo-
ca, vol. 5, 1927, p. 328.

36 Idem.

[-..] por las frecuentes citas que hace en sus notas,
que conocia bien las de Palomino y Mengs, Arfe, el
Diccionario de las Bellas Artes de Tasca, el Manual de
Arquitectura de Branca y Vegni, la Filosofia Moral y
la Fuerza de la Fantasia, de Luis Antonio Muratori; el
Diccionario de las Nobles Artes, de don Diego Anto-
nio Rejon de Silva; y las obras de don Antonio Ponz, a

quien seguia y estudiaba.3”

Existen pocos estudios sobre el habitus del ar-
quitecto, es decir, el estilo de vida, el cual incluye
posesiones, gustos, objetos adquiridos, como mue-
bles, armas, etcétera. En un articulo se dice que los
bienes materiales del arquitecto José Eduardo de
Herrera (finales del siglo xvir o principios del xvur
[1758]) estaban especificados en su testamento,
donde se indica que habia dejado varias propieda-
des, objetos suntuarios (como pinturas, obras de ar-
tesania y armas antiguas), y por supuesto también
tenia una biblioteca, cuyos libros muestran a un
hombre culto interesado “no solamente por voli-
menes relacionados con su profesion, sino también
por libros de medicina, arte militar, historia y lite-
ratura”; poseia los tratados clasicos de arquitectura,
como Los diez libros arquitectura, de Marco Lucio Vi-
truvio Polion (impreso en 1582), los seis volumenes
de Sebastiano Bartolomeo Serlio (de 1537), I quatro
libri dell architettura, de Andres de Pietro, “Palladio”
(de 1570), del pintor francés Jean Cousin, Livre de
perspective de ]. C. (1560), de Juan de Torija, Breve
tratado de todo género de bovedas (1661), de Diego
Arenas, Breve compendio de la carpinteria de lo blan-
co Yy tratado de alarifes (1633), de Juan de Herrera,
Sumario y breve declarvacion de los disefios y estampas
de la fabrica de San Lorenzo el Real Escorial (1589),
etcétera. Por supuesto, también tenia libros de ma-
tematicas, musica, filosofia, mineria, astronomia,
religion y mistica.38

37 Idem.
38 Maria del Carmen Olvera Calvo, “La biblioteca de un arqui-
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El caso de Jos¢ Damidn Ortiz de Castro (;-1793)
es por demas interesante. El legado de bienes que
dejo a su muerte nos permite tener una aproxima-
cion al habitus particular de uno de los mejores ar-
quitectos de su época, quien logré acumular una se-
rie de bienes materiales, unos caracteristicos de su
profesion, y otros relacionados con la clase social a
la que pertenecio; ademas, también dejo varias deu-
das econémicas de sus obras inconclusas, las cuales
fueron intervenidas por sus hermanos. La origina-
lidad de su acumulaciéon nos permite profundizar
en la vida de una persona que vivi6 —hasta finales
del siglo xvim— dentro de las normas propias de su
generacion. Fue un personaje ilustrado, creador de
importantes obras arquitectonicas. El documento
de archivo “Inventario de los bienes de Don José
Damian Ortiz, Maestro de Arquitectura que fue de
esta Nuestra Ciudad. A pedimento de su viuda Dona
Mariana de Herrera y Troncoso, vecina de esta capi-
tal”,39 consta de poco mas de 200 fojas, dividido en
tres apartados. Al no dejar testamento, a peticion de
sus familiares se produjeron varios documentos en
torno a los bienes materiales del arquitecto difunto;
listados de sus propiedades (como casas, terrenos,
etcétera); listado de sus bienes inmuebles (como mo-
biliario y libros), y hasta de su vestuario (como calzo-
nes verdes de pano, casacas, pantalones, sombreros,
chupines, etcétera); deudas que dejo el difunto; obras
arquitectonicas inconclusas. Una lectura sociologica
nos demuestra el estilo de vida de un arquitecto de
finales del siglo xvm, es decir, su habitus. El proceso
del intestado de este arquitecto fue de varios afios; al
no tener hijos sus herederos fueron varios y entraron
en pleito por las posesiones que dejo, mismas que
incluian deudas y obras arquitecténicas pendientes.
Este expediente da cuenta no sélo de un simple lis-

tecto de la época virreinal en México”, en Boletin de Monumentos
Historicos, primera época, nim. 6, México, Nax, 1981, pp. 33-39.
39 Archivo General de la Nacion (acn), Indiferente Virreinal,
caja 5716, exp. 26, f. 218. Véase la seccion “Documentos”, pp.
123-132, en este volumen.

tado, sino de toda una forma de vida cotidiana de su
tiempo y espacio, de un habitus determinado de las
personas. ;Qué objetos poseia el arquitecto? ;Qué lo
diferenciaba de otros miembros de la élite novohis-
pana? ;Cuadles eran sus deudas como constructor?

Este listado se puede dividir en tres partes: I)
sus propiedades (una casa principal de mamposte-
ria —valuada en 3 500 pesos—, un terreno eriazo y
una casilla labrada en el pueblo de Iztapalapa); 2) el
ajuar de la casa incluia infinidad de articulos (como
candiles, mesas de cedro, butaques, espadas, relojes,
vajillas, sombreros, cubiertos, etcétera), y 3) sus ins-
trumentos de trabajo (como varios juegos de com-
pases, 210 pliegos de papel de marca, su mesa de
dibujar —restirador—, modelos de poligonos, escua-
dra de cantero, instrumentos de medicién —como
una vara de laton—, nivel de bronce, etcétera). Otro
asunto eran sus libros, de los cuales poseia muchos,
como se aprecia en la lista; por supuesto tenia el li-
bro bésico de todo arquitecto de esa época: Los diez li-
bros de arquitectura, de Marco Lucio Vitruvio Polion;
también tenia el libro de arquitectura del padre Mi-
guel Benavente, el libro cuarto de Arquitectura de Be-
nito Bails, el de Vigfiola, etcétera. Por supuesto que
todas sus propiedades, asi como sus pertenencias,
estan acompafiadas por documentos firmados por
valuadores, mismos que constataban la veracidad
del inventario de bienes.

Pero los arquitectos mexicanos también fueron
grandes coleccionistas de arte prehispanico y vi-
rreinal; es el caso del arquitecto Joaquin de Here-
dia (1772-1852); tuvo dos hijos, Francisco de Paula
y Vicente, quien a su vez tuvo un hijo, Guillermo,
también arquitecto; “esta familia tejié toda una red
de relaciones profesionales que se manifest6 en un
tiempo y espacio determinados: todo el siglo xix y
hasta principios del xx".40 La coleccién de Guillermo

40 Leopoldo Rodriguez Morales, El campo del constructor en el
siglo xix. De la certificacion institucional a la esfera publica en la
ciudad de México, México, wan/Conaculta, 2102, p. 157.
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Heredia (que suponemos la acumularon su abuelo
y su padre) incluia pinturas, una gran biblioteca, y
por supuesto objetos prehispanicos y coloniales.

En esa su casa habitacion tuvo el arquitecto [Guillermo]
Heredia una extensa y selecta biblioteca, ademas de un
rico museo de arte de antigiiedades coloniales y precor-
tesianos, que a su muerte se desperdigd, como pasa con
todas las colecciones, de lo que sea, que se hacen en Méxi-
co. Poco, poquisimo, fue a dar a mexicanos, y su mayor

parte paso a los Estados Unidos, 1o que fue una lastima.#
Retratos de arquitectos mexicanos

En Meéxico, los retratos que localizamos no son tan
abundantes como en Europa; sin embargo, podemos
configurar un modelo de personalidad comin que
creemos va a perdurar hasta el siglo xx, como es el
caso de la imagen del arquitecto Juan O'Gorman y de
un arquitecto plasmado en un mural de David Alfaro
Siqueiros. La figura 15 muestra al arquitecto espafiol
Lorenzo de la Hidalga, el cual fue pintado por Pelegrin
Clavé en 1851; nos muestra no sélo planos y objetos de
trabajo, sino también una maqueta de la ciipula de la
iglesia de Santa Teresa, pues la original se vino abajo
por un temblor y fue sustituida por otra disefiada por
De la Hidalga. En un informe respecto a dichos planos,
los arquitectos de la Academia Manuel Castro, Joaquin
Heredia, Manuel M. Delgado y Enrique Griffon, decla-
raron haber acordado, por unanimidad, “que siendo el
autor académico de mérito en el ramo de arquitectura
esta plenamente facultado para construir toda suerte
de obras, sin necesidad de censura previa. México,
20 de diciembre de 1845”42 En este cuadro

[...] de la Hidalga se encuentra de pie, recargado sobre

una mesa en la que apoya la mano izquierda, mien-

41 Artemio de Valle-Arizpe, Por la vigja calzada de Tlacopan, Méxi-
co, Cia. General de Ediciones, 1954, pp. 249-250.

42 Archivo de la Antigua Academia de San Carlos (aaasc), gaveta
22, exp. 4956.

Figura 15. lorenzo de la Hidalga, éleo de Pelegrin Clavé, 1851. Tomas Pérez Vejo
y Marta Yolanda Quezada, De novohispanos a mexicanos: refratos e identidad
colectiva en una sociedad en fransicién, Nar/Conaculia, 2009, p. 171.

tras la derecha se introduce en el pecho por encima
del frac que elegantemente porta. Sobre la mesa hay
planos, libros, instrumentos y al fondo una maqueta
de su autoria de la ctpula de la iglesia de Santa Tere-
sa. La obra era un recuerdo, pero también un recono-

cimiento a la labor del arquitecto.43

Ademas, como asegura Tomas Pérez Vejo, esta-
mos “por encima de cualquier otra consideracion,
ante la representacion de un personaje de la elite
social mas que ante el representante de una profe-
sién concreta. Un retrato de condicion, pero sobre
todo de clase social”44

43 Esther Acevedo, “Diferencias y permanencias...”, op. cit., p. 115.
44 Tomas Pérez Vejo y Marta Yolanda Quezada, De novohispa-
nos..., op. cit., p. 157.
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Figura 16. Arquitectos Juan y Ramén Agea (1847), éleo de Juan Cordero
y Osio. Tomés Pérez Vejo y Marta Yolanda Quezada, De novohispanos a
mexicanos: retratos e identidad colectiva en una sociedad en transicién, INAH/
Conaculta, 2009, p. 167.

Otro 6leo, pintado por Juan Cordero y Osio (figu-
ra 16), corresponde a los hermanos arquitectos Juan
y Ramon Agea, los cuales estuvieron pensionados en
Europa. El cuadro muestra a los hermanos vestidos
elegantemente, con algunos objetos propios de su
profesion (un libro que puede ser un tratado de ar-
quitectura, un capitel, un plano arquitecténico y un
compas). La vestimenta de los arquitectos muestra

[-..] 1a elegancia y la riqueza del atuendo de los per-
sonajes. Cordero los representé haciendo gala de su
juventud y de su posicién social, manifiesta en la co-
rreccion de su traje y en el alifio de su persona. La
pulcritud y albura de sus camisas contrasta con las to-
nalidades oscuras de sus corbatas y con los chalecos,
uno de terciopelo marrén y el otro de seda brocada.4>

45 Angélica Velazquez Guadarrama, “Retrato de los arquitectos
Agea”, op. cit., p. 254.

Figura 17. Ramén Rodriguez Arangoiti, Hugo Arciniega Avila, “El arquitecto
del emperador: Ramén Rodriguez Arangoiti en la Academia de San Carlos
(1831-1867)", tesis doctoral en Historia del Arte, fry-unam, 2003, p. 221.
Los detalles del cuadro como son los botones, las
leontinas de oro y las levitas negras, son un carac-
ter de respetabilidad social y su apariencia de cla-
se acomodada refleja un codigo ético: diligencia y
responsabilidad. Los Agea eran hijos de un general
espafiol, Juan Agea, quien llegb6 a México para com-
batir a los insurgentes; empero, se quedd en nues-
tro pais, donde permaneci6 hasta su muerte.46
Otro pensionado fue Ramoén Rodriguez Arangoi-
ti (figura 17). La tesis doctoral de Hugo Arciniega
Avila acerca de este arquitecto es una investigacion
minuciosa y muy documentada, tanto de archivos
oficiales como familiares; la gran informacién de do-
cumentos que logré acumular (escritos y graficos),
muestran a ese arquitecto como uno de los mas
importantes del siglo xix.47 La fotografia 1o muestra

46 Jdem.
47 Hugo Arciniega Avila, “El arquitecto del emperador: Ramoén
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Figura 18. El arquitecto Mariano B. Sofo, dibujo a lapiz de Santiago Rebull,
1864. Apud Nanda Leonardini, El pintor Santiago Rebull. Su vida y su obra
(1829-1902), México, unam, 1983, p. 89.

en la ciudad de Roma, donde permanecié algunos
afios; vemos que en el fondo estd el Coliseo; con
la mano derecha sostiene algunos planos disefiados
por él, mientras la mano izquierda la posa dentro
del saco.

El dibujo del arquitecto Mariano B. Soto, realiza-
do por Santiago Rebull (figura 18), muestra al per-
sonaje en una pose que no corresponde a la figura
clasica de los arquitectos con sus instrumentos de
trabajo. En cambio, como se afirma en el libro de
Nanda Leonardini,

[...] Al respecto, Manuel F. Alvarez comenta: Encarga-
do Rebull por Maximiliano para que hiciera su retra-
to, comprendio el artista la dificultad de la pose, de tal
personaje y se le ocurrié un arbitrio: aprovechando el
parecido, que con aquel tenia el Ingeniero Civil y Ar-

Rodriguez Arangoiti en la Academia de San Carlos (1831-1867)",
tesis doctoral en Historia del Arte, México, FryL-unam, 2003.

Figura 19. Detalle del cuadro Capitén de patriotas de México, Pedro Marcos
Gutiérrez, 1814. Oleo de autor no identificado, Gustavo Curiel, Fausto
Ramirez, Antonio Rubial y Angélica Veldzquez, Pintura y vida cofidiana en
México, 1650-1950, México, Avantel /Banamex,/Conaculia, 1999.

quitecto D. Mariano B. Soto, solicit6 de este su amigo,
hacer un dibujo a lapiz, en la posicién que deseaba,
como se ve en el grabado adjunto, y ya asi no tuvo
mas que vestir un maniqui con los respectivos panos
bien estudiados y aprovechando el retrato de busto,

que ya habia hecho.48

Un pintor no identificado realiz6 el cuadro de la
familia del capitdn Pedro Marcos Gutiérrez (figura
19). En la composicion del cuadro se muestra a los
padres en actitud de instruir a sus hijos; el padre

[-..] dirige los estudios del joven, quien aprende sobre
esquemas algunas lecciones que podemos suponer

48 Manuel F. Alvarez, Las pinturas de la Academia Nacional de
Bellas Artes, su mérito artistico y su valor comercial, México, s.p.i.,
1917, apud Nanda Leonardini, El pintor Santiago Rebull. Su vida y
su obra, (1829-1902), México, unam, 1983, p. 88.
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2 F R
Figura 20. Defalle del cuadro Capitdn de patriotas de México, Gustavo Curiel,

Fausto Ramirez, Anfonio Rubial y Angélica Veldzquez, Pintura y vida cotidiana
en México, 1650-1950, México, Avantel/Banamex,/Conaculta, 1999.

cientificas. La nifa sostiene el costurero con el cual
su madre ejecuta laboriosos tejidos de ornamenta-
cion; sentada en una silla mas pequetia, aprende de la
madre las labores domesticas vinculadas a las buenas
maneras. El retrato parece el modelo ideal al que una

familia deberia aspirar.49

En la imagen solo observamos un fragmento, el
que corresponde al padre, el cual suponemos se tra-
ta de un capitan que educa a su hijo en las materias
propias de la ingenieria y arquitectura, como eran
matematicas, geometria y “construccion”, como apa-
rece en la segunda imagen invertida (figura 20); si-
tuaciéon comun en las familias de constructores, don-
de la ensefianza comenzaba en la nifiez; después, ya
instalada la Academia de San Carlos, continuaban
con sus estudios, como hemos visto hasta ahora.

La figura 20 muestra un detalle invertido del
mismo cuadro. El cuaderno de notas que sostiene
el hijo muestra una pagina que textualmente dice:

THEOREMA ONCE FIG.IV
A cualquiera superficie paralela al O... horizonte, no
estando la vista en el mismo plano, se vera degradada.

CONTRUCCION

49 Esther Acevedo, “Diferencias y permanencias...”, op. cit., p. 111.
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Figura 21. “Castera Ignacio (hizo), Anzelmo Lopez (pintd) Plano Ignographico
de la nobilisima Ciudad de México, Hecho en el afio de 1776 por Don
Ignacio Castera, Mro. Architectura, Agrimensor de fierras, aguas y minas.”
Detalle de un arquitecto que aparece en un exiremo del plano, Sonia lombardo
de Ruiz (colaboracion de Yolanda Terdn Trillo), Atlas histérico de la Ciudad de
Meéxico, México, ed. privada, iINnaH/Conaculta/Smurfit, 1997,

' s -

Sea pues la piramide OP... QLIB y esté cortada la sec-

ci6én en o superficie plana. TXEE [...J?

Y precisamente respecto a la educacion de un
arquitecto presentamos la siguiente imagen que
muestra a un estudiante o ya arquitecto, el cual
se encuentra en posiciéon de dibujar la Catedral de
MEéxico que, como se aprecia, en esos anos aun no
tenia sus torres (figura 21). Sonia Lombardo dice:

[...] en el angulo inferior izquierdo hay una vista de la
Catedral en la cual se encuentra, en un paraje eleva-
do y sentado de espaldas, el arquitecto Ignacio Caste-
ra trazando un dibujo. Una plancheta con compases y
otros instrumentos alude a su profesion de agrimen-
sor y a la de arquitecto; también se observa una base
de columna y una balaustrada sobre la que hay una
cartela con la siguiente inscripcion: Nobile Paradigma
Superba ac magnifica frontis Santa Metropolitana Ecle-
sia Mexicana Modo ano hec nunc apparet anno MDC-
CLXXVIIL5!

50 Gustavo Curiel, Fausto Ramirez, Antonio Rubial y Angélica

Velasquez, Pintura y vida cotidiana en México, 1650-1950, México,

Avantel/Banamex/Conaculta, 1999.
51 Sonia Lombardo de Ruiz (colaboracién de Yolanda Teran Tri-
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Figura 22. Arquitecto no identificado, Testimonios artisticos de un episodio

fugaz [1864-1867), México, Munal, 1996, p. 138.

Segtn la autora, la imagen corresponde al au-
tor del plano, Ignacio Castera; sin embargo, éste
no sabia dibujar, de acuerdo con el ingeniero
Miguel Constanzo, el cual es citado por Manuel
Toussaint; Constanzé “la emprende contra Caste-
ra [...] no sabia dibujar y habia contratado a un
estudiante de la Academia”. Por esos afios, dice
Toussaint, se pretendia que todos los maestros de
arquitectura existentes asistieran a la Academia a
estudiar dibujo, y se pregunta: “los autores de los
grandes monumentos del siglo xvii, ;sabian dibu-
jar geométricamente?... No. Su espiritu concebia

llo), Atlas historico de la Ciudad de México, México, ed. privada,
wan/Conaculta/Smurfit, 1997, p. 452.

Figura 23. Juan O'Gorman, auforretrato, 1950. Jorge Alberio Manrique, “El
arfe contempordneo”, en Historia de México, México, Salvat, 1978, p. 248.

la creacion y el dibujo lo monteaban en la misma
piedra”.52

Es interesante resaltar que los cuadros de arqui-
tectos localizados en el siglo xix presenten elemen-
tos en comun en relacion con otros siglos. Otros
cuadros, por ejemplo sobre temas nacionales, tu-
vieron cambios importantes; como sefiala Tomas
Pérez Vejo, los temas de los cuadros del siglo xix,
en relacion con los temas de los siglos anteriores
(xv1 al xvir), representaron un cambio significativo;
de lo religioso estrictamente se pas6 a temas mas
mundanos, en donde lo nacional fue muy impor-
tante, pues aparecieron “kildometros de tela en don-
de los pintores del siglo xix narraron la historia en

52 Manuel Toussaint, Arte colonial en México, México, unam, 1983,
p. 218.

LA DISTINCION SOCIAL DEL ARQUITECTO SE PINTA SOLA. IMAGEN Y HABITUS EN LA HISTORIA DEL ARTE

| 119



Figura 24. Juan O'Gorman, “Imagen de un albaiiil’, detalle del cuadro la
ciudad de México, 1949. Pasado y presente del Centro Histérico, México,
Banamex, 1993, pp. 102-103.

iméagenes de las diferentes naciones”>3 En la inves-
tigacion no es tan importante el nimero de cuadros
con estos temas, sino su reiteracion, “la frecuencia
con que un hecho significante aparece y la forma
con la que los distintos elementos discursivos se ar-
ticulan entre si”54 Fue asi que la pintura sobre te-
mas laicos sustituy6 a la pintura religiosa:

Y esta laicizacion pictorica no es asunto baladi; refle-
ja, ala vez causa y consecuencia, uno de los cambios

mas relevantes y significativos del nacimiento de la

53 Tomas Pérez Vejo, “Nacionalismo e imperialismo...”, op. cit.,
p- 53.
54 Idem.

Figura 25. Fragmento del mural de David Alfaro Siqueiros ubicado en Ciudad
Universitaria (costado sur de Rectorfa), México, unam. Fotografia de Leopoldo
Rodriguez Morales, 2010.

modernidad en el mundo occidental: 1a desaparicion
del cristianismo como fuente del mito, 1a estética y la
moral —las tres funciones de la religion, segin He-
gel—. Aunque mas precisamente se diria que es la
sustitucion del cristianismo por la nacion como base

del mito, la estética y la moral.5>

Con la aparicién de la fotografia, ya no era ne-
cesario estar pintado al 6leo; ahora la imagen se-
ria otra. Las fotografias copiaron de los cuadros y
grabados las poses de los personajes, asi como
sus atributos. La figura 22 presenta un arquitecto
no identificado en la segunda mitad del siglo xix,
aproximadamente; aparece con los elementos dis-
tintivos, sobre todo el plano arquitecténico sosteni-
do con su mano izquierda. Lo vemos vestido con su
traje de época.

La figura 23 es el autorretrato del arquitecto y
también pintor Juan O’'Gorman. Aun cuando se
trata de un personaje del siglo xx, el cuadro es in-
teresante por varias razones; se trata de un estilo
surrealista, caracteristico de la época, tal como la
repeticion de si mismo, cuatro veces; una mano da
los dltimos toques con el pincel. En el centro, él esta
por concluir su autorretrato; del lado izquierdo, de
pie, aparece con una escuadra en su mano derecha

55 [dem.
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y en su izquierda sostiene un plano arquitecténico
de alguno de sus proyectos, y del lado derecho esta
un espejo que refleja al pintor. Los instrumentos,
como anotamos, son una caracteristica de la repre-
sentacion historica de los arquitectos. El traje que
porta es de esa época.

La figura 24 es por demas interesante; también
de Juan O’Gorman; es un detalle del cuadro La ciu-
dad de México, de 1949, el cual muestra a un albafiil
(rareza en el arte mexicano) con la vestimenta de
mezclilla que se usaba por esos afios; se halla con
su cuchara de albanil en la mano derecha, mientras
que en la izquierda sostiene una copia heliografica
de un plano (que seguramente sabe interpretar): tal
vez sea un maestro de obras. En el suelo estan sus
instrumentos de trabajo: el bote para la mezcla, un
nivel con su cuerda, una regla de madera, el mazo
y un cincel.

En la figura 25 se muestra un fragmento del
mural realizado por David Alfaro Siqueiros en la
Ciudad Universitaria (unam), ciudad de México. Se
trata de un arquitecto (o ingeniero), que sostiene
en su mano izquierda el clasico compas y en su
mano derecha tiene una maqueta de la estructu-
ra metalica de un edificio. El autor seguramente
conocio la iconografia relacionada con esos profe-
sionistas.

Por otro lado, la representacion de los instrumen-
tos de trabajo de los arquitectos, como hemos visto,
estan plasmados en pinturas en diferentes épocas;
sin embargo, también estos mismos instrumentos
los encontramos en otro tipo de manifestaciones ar-
tisticas, como monumentos funerarios. Es el caso de
la tumba del ingeniero arquitecto Manuel Francisco
Alvarez, la cual se encuentra en el Pante6n Francés
de la Piedad, localizado en la colonia Buenos Aires de
la ciudad de México, sobre la avenida Cuauhtémoc.
El monumento esta elaborado en forma de obelisco
y se corona con el busto el arquitecto; tiene una ins-
cripcion que dice: “Manuel Francisco Alvarez, inge-

Epm—— .
Figura 26. Monumento en la tumba del arquitecio Manuel Francisco Alvarez, Pantedn
Francés de la Piedad. Fotografia de Maria del Carmen Olvera Calvo, 2009.

niero civil y arquitecto, 1842-1926, Josefa Alcalde
de Alvarez, 1844-1881, Teresa Alvarez de Mazorra,
1867-1897”; estas ultimas tal vez familiares del ar-
quitecto. A los pies del monumento estd una placa
de bronce que contiene un libro abierto y varios ins-
trumentos de ingenieria (compas, escuadra, briju-
la, etcétera) (figuras 26 y 27).56

Por ultimo, hay que destacar que también exis-
ten retratos de otros profesionistas vinculados con
los arquitectos: los ingenieros civiles, tal como lo
describe Malcolm Dunkeld.5” El autor indica que el
Instituto de Ingenieros Civiles (ick, por sus siglas en

56 Agradezco a la historiadora Maria del Carmen Olvera Calvo,
de la enmp-iNaH, el haberme proporcionado esta fotografia.

57 Malcolm Dunkeld, “La coleccion de retratos del Instituto de
Ingenieros Civiles”, ponencia en el 5th International Congress
on Construction History, Chicago, Illinois, junio de 2015. Agra-
dezco a la doctora Monica Silva Contreras por darme este tra-
bajo.
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Figura 27. Monumento en la tumba del arquitecio Manuel Francisco Alvarez,
Panteédn Francés de la Piedad. Detalle de la placa de bronce. Fotografia de

Maria del Carmen Olvera Calvo, 2009.

inglés) es uno de los organismos profesionales mas
antiguos asociados con la construccion en el Rei-
no Unido, pues fue fundado a principios del siglo
xix. La coleccion de arte que histéricamente posee
este Instituto fue adquirida a través de donaciones,
compras y regalos de otros organismos; los objetos
que tiene son muebles, medallas, articulos de pla-
ta, marmoles, etcétera; sin embargo, los retratos al
6leo forman su coleccion principal, pues son 170
los cuadros de ingenieros, los cuales en su mayo-
ria son los presidentes que ha tenido la institucion.
Los hombres (y una sola mujer) representados en
esos retratos han sido autores de algunas de las mas
atrevidas construcciones humanas, como puentes,
vias férreas, carreteras, puertos, faros, defensas
contra inundaciones, estadios deportivos, presas,
y edicicios publicos y privados. El primer retra-
to adquirido por el Instituto es un 6leo sobre tela
pintado por Samuel Lane, en 1822, y representa al
ingeniero civil Thomas Telford (1757-1834) cuando
tenia 63 afios; fue el primer presidente del Insti-
tuto, cargo que desempefi6 de 1820 a 1834 (figura
28). Esa imagen muestra a Telford sentado en una
silla de la biblioteca con el brazo izquierdo apoyado
en una mesa sobre la cual hay planos y dibujos de
trabajo. Esta vestido con una levita negra de amplio

Figura 28. Retrato de Thomas Telfort, primer presidente del Insfituto de Ingenieros
Civiles. Oleo sobre tela, de Samuel Lane, 1822. Coleccién del Insfituto de Ingenieros
Civiles (cce), Londres. Disponible en [www.bbc.co.uk/arts/yourpaintings/thomas-
telforf].

cuello; luce un pantalén negro y chaleco blanco; el
ingeniero no mira al espectador, sino a su izquier-
da, tiene el cabello oscuro muy corto y despeinado,
con cierta apariencia de un senador romano. Al
fondo del cuadro se aprecia una hermosa vista de
una de las estructuras mas famosas de Telford: el
acueducto Pont-y-Cysylitau, construido en 1805 en
hierro fundido sobre el rio Dee.

Por supuesto, anterior al Instituto de Ingenieros
Civiles, ya existian en Inglaterra —refiere el autor
de este texto— organizaciones con colecciones de
retratos de sus agremiados, como la Royal Society,
fundada en 1662, la cual tenia “un consejo para
ejecutar sus asuntos, un presidente, un comité; y
poseia una coleccion de retratos que mostraba el li-
naje de cientificos distinguidos”.58

58 Ihidem, p. 4.
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Conclusiones

La imagen de los profesionistas (abogados, mé-
dicos, etcétera) ha sido uno de los temas mas im-
portantes en la historia del arte mundial, la cual nos
ha mostrado el significado que representaban los
elementos iconograficos caracteristicos del queha-
cer cotidiano de los sujetos. En este texto destaca-
mos la imagen del arquitecto, sus objetos cotidia-
nos —como planos y maquetas—, instrumentos de
trabajo —como escuadra, compas y tratados de ar-
quitectura— y por supuesto la vestimenta de época.
Muchos de los retratos fueron realizados por artistas
del pasado, algunos muy famosos —como Francis-
co de Goya (Espafia) o Juan O'Gorman (México)—.
Las imagenes de arquitectos a través del tiempo

han perdido significado para quien las contempla
en los museos; son simples obras de arte. Si inte-
rrogamos a la imagen desde otras disciplinas como
la sociologia o la antropologia, o la misma teoria de
la arquitectura, obtendremos lecturas diferentes.
Como anotamos, la gran existencia de retratos de
arquitectos europeos contrasta con los pocos retra-
tos encontrados en México, algunos de los cuales
los incluimos en este trabajo datan sobre todo de los
siglos XIx y xx.

Nuestras fuentes principales en este trabajo fue-
ron, por un lado, secundarias, como algunos trata-
dos de arquitectura y bibliografia contemporanea;
por el otro, las propias imagenes de arquitectos.
Este trabajo reivindica la imagen como fuente de

investigacion social.

LA DISTINCION SOCIAL DEL ARQUITECTO SE PINTA SOLA. IMAGEN Y HABITUS EN LA HISTORIA DEL ARTE
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El legado de un arquitecto del siglo xvi
inventario post mortem de los bienes materiales
de José Damidn Ortiz de Castro, académico de mérito
y maestro mayor de la ciudad de México

.
.

LEOPOLDO RODRIGUEZ MORALES ™

1 arquitecto José Damian Ortiz de Castro naci6 en 1750 en Jalapa, Veracruz, y murio
en 1793 en la ciudad de México; fue uno de los mejores arquitectos de su época.!
Realiz6 infinidad de obras, tanto ptblicas como privadas, en la capital de la Nueva
Espafia; como una de sus principales fabricas podemos mencionar la conclusiéon de las
torres de la Catedral metropolitana, por lo cual recibié el nombramiento de maestro mayor
de dichas obras.2 Estd mencionado como un “astro fugaz en nuestra historia artistica y sin
124 | duda el mas notable arquitecto mexicano de su época”3 Colabor6 con el ingeniero Miguel
Constanzo, con quien tuvo una estrecha relacion profesional; trabajaron juntos desde 1772
en las obras de ampliacion de la Real Casa de Moneda. En 1781 present6 una solicitud para
el cargo de Maestro Mayor de Obras de esta nobilisima Ciudad de México, empleo que

gané el arquitecto Ignacio Castera; en dicha solicitud se afirma que habia

[...] servido sin pago a esta N.C. en la fabrica del Blaséon Pablico expuesto en la esquina del atrio
de San Hipélito; y que soy Maestro en dos reales obras, pertenecientes, la una, al Ramo de la
Polvora, situada en la Canada del Pueblo de Santa Fe y la otra, a 1a Real Casa de Moneda, en esta

ultima fue nombrado por el Exmo. Sr. Virrey.4

El proyecto de reedificacion del templo de la ciudad de Tulancingo, Hidalgo, hoy ca-
tedral, que José Damian Ortiz presento6 a la Real Academia de San Carlos para obtener el
titulo de académico de mérito; es de los pocos que fueron llevados a la practica construc-

* Coordinacién Nacional de Monumentos Historicos, INAH.

1 Para mayor referencia acerca de este arquitecto, véase Xavier Cortés Rocha (coord.), José Damidn Ortiz de Cas-
tro. Maestro mayor de la catedral de México, 1787-1793, México, unam/Conaculta, 2008.

2 Elizabeth Fuentes Rojas, La Academia de San Carlos y los constructores del neocldsico. Primer catdlogo de dibujo
arquitectonico 1799-1843, México, unam, 2002, p. 275.

3 Manuel Toussaint, Arte colonial en México, México, unam, 1983, p. 219.

4 Archivo Histérico del Distrito Federal (aupr), Arquitectos, vol. 380, exp. 5, 1794, £. 5.
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tiva. En el siglo xvur fueron varios los alumnos que obtuvieron dicha categoria a través de
proyectos concretos; sin embargo, sus propuestas no fueron llevadas a cabo; el hecho de
presentar planos, cortes y fachadas para el examen no obligaba a su realizacion; obtuvo su
titulo de académico en 1788.5 Resulta significativo que su propuesta de proyecto perma-
nezca hoy en pie; ademas dirigi6 la obra en sus inicios antes de morir en 1793, y fue abierta
al culto en 1807.6

Cuando ocurrié su muerte, la Iglesia le debia 127 dias de su salario por las obras de la
catedral, monto que fue pagado a su hermano Francisco Ortiz de Castro; Manuel Toussaint
refiere que, “parece que el Francisco entendia algo en arquitectura, pues sigue cobrando
poco tiempo después”.’” Y efectivamente, Francisco heredo6 el cargo de maestro mayor de
Catedral, auin cuando no era académico de mérito; por tanto, sélo estuvo unos meses tra-
bajando ahi.

José Damian Ortiz pertenecié a una familia dedicada al arte de la construccién. Su
padre José Martin, quien era agrimensor, present6 en la Academia su examen en 1790 y
le otorgaron el titulo de académico supernumerario; él fue quien los introdujo en el oficio
de la albafiileria. Los dos hermanos de José Damian, el mencionado Francisco y Pedro
Ortiz de Castro, también realizaron obras arquitecténicas; el primero se examiné de agri-
mensor en 1789 y obtuvo el titulo de académico supernumerario en 1793, pero nunca el
de académico de mérito, por mas que lo intento; el segundo, Pedro, realiz6 varias obras
importantes, aunque no lleg6 a destacar como sus hermanos. La formacion de esta familia
ocurri6 a la manera gremial; antes de la fundacion de la Academia ya eran agrimensores
y constructores de cierto prestigio. Acudieron a la Academia y obtuvieron titulos (el padre
y dos de sus hijos, como anotamos); se inscribieron en los cursos de matematicas que pro-
porcionaba el ingeniero Miguel Constanz6.8

El listado de los bienes materiales que dejo el arquitecto José Damian Ortiz, quien mu-
ri6 intestado, es un documento que forma parte de un expediente mas extenso llamado
“Inventario de los bienes de Don José Damian Ortiz, Maestro de Arquitectura que fue de
esta Nuestra Ciudad. A pedimento de su viuda Dona Mariana de Herrera y Troncoso, veci-
na de esta capital”,? el cual consta de poco mas de 200 fojas, dividido en tres apartados: 1)
documentos generados por el intestado, tanto por parte de la esposa, Mariana de Herrera,
como de la madre, Alvina Vazquez, y de los hermanos de José Damian, donde se incluye
el listado de las propiedades (como casas, terrenos, etcétera), y el listado de los bienes
muebles (como mobiliario, libros, y hasta de su vestuario); 2) documentos de las obras in-
5 Pedro Paz Arellano y Leopoldo Rodriguez Morales, “El examen académico del constructor. El caso de Francisco
Ortiz de Castro, 1793”, en Boletin de Monumentos Historicos, tercera época, num. 3, México, iNaH, enero-abril de
2005, p. 60.

6 Leopoldo Rodriguez Morales, El campo del constructor en el siglo xix. De la certificacion institucional a la esfera
publica en la ciudad de México, México, man/Conaculta, 2012, p. 68.

7 Manuel Toussaint, La catedral de México y el Sagrario Metropolitano. Su historia, su tesoro, su arte, 2a. ed., México,
Porrua 1973, p. 67.

8 Leopoldo Rodriguez, op. cit., p. 66.
9 Archivo General de la Nacion (acn), Indiferente virreinal, caja 5716, exp. 26, f. 218.
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conclusas del fallecido arquitecto y de sus deudas, asi como la relacion tanto de los costos
de algunas de sus obras como de los materiales de construccion en fuentes ptblicas en
diversos puntos de la ciudad, y 3) gastos del funeral del arquitecto. En el primer apartado,
uno de los tantos documentos del expediente, expone la compleja relacion familiar. La
madre de José Damian indica:

En la ciudad de México a diez y siete de junio de mil setecientos noventa y tres. Ante mi el
escribano de su majestad y testigos, Donia Alvina Maria de Vasquez, viuda de Don José Martin
Ortiz, vecino de esta capital, que doy fe de conocerle digo: que por cuanto el dia seis de mayo
proximo pasado fallecié Don José Damian Ortiz, Maestro mayor de Arquitectura que fue de esta
nobilisima ciudad su hijo, y aunque por la violencia de su instantdnea muerte, no otorgo testa-
mento, quedo la referida por su inica y universal heredera abintestato, respecto a no ver dejado
hijo alguno que conforme a derecho pudiera preferirle. Y en consideracion a que precisamente
se debe proceder a los correspondientes inventarios, recaudacion de sus créditos activos, paga-

mento de los pasivos.10

Este parrafo de un largo documento sefiala que la muerte del arquitecto habia sido
instantanea, que no habia dejado testamento alguno y que no tenia hijos a quien heredar,
por lo cual la madre era la heredera universal; la otra heredera era su esposa, Mariana de
Herrera.ll A continuacion se ofrece el listado de los bienes materiales que realizaron sus
126 | herederos, el cual expresa toda una forma de vida cotidiana de su tiempo y espacio, de un
habitus determinado de las personas. ;Qué objetos poseia el arquitecto? ;Qué lo diferencia-

ba de otros miembros de la élite novohispana?

10 Ihidem, £. 31.
11 Otro testamento de un arquitecto estd publicado por Maria Concepcién Amerlinck, “Pedro de Arrieta, su
origen y testamento”, en Boletin de Monumentos Historicos, primera época, nim. 6, México, man, 1981, p. 27.
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Documento

f.11

Memorias extrajudiciales de los bienes que quedaron por
fin y muerte de Don José Damién Ortiz, Maestro mayor
de Arquitectura que fue de esta N. C. y se enconfraron
existentes en la casa de su habitacion al tiempo de su
muerte que acaeci6 el dia & de mayo de 1793, hecha
por Dofia Avina Maria de Vézquez su madre y Onica
heredera, con anuencia y consentimiento de Dofia Maria
Ana de Herrera viuda del citado Ortiz, como interesada
en la mitad de gananciales habidos durante el matrime-
nio, e infervencién de los peritos que hicieron sus avaltos,
y se expresardén abajo por sus firmas y es como sigue:

* Por una casa principal de mamposteria situada
en la Calle de Cadena, vy fue de la morada del citado
Ortiz, que hubo por accién que de ella le hizo Don José
Martin Ortiz su padre como consta del testamento que
oforgd a 20 de marzo de 1792, ante Don Juan Antonio
Goémez, Escribano de su Majestad valuada en frece mil
quinienfos pesos, de que deducidos once mil pesos que
importa de gravamen a Don Miguel Chévez, quedan a
favor de la testamentaria............c.cccceii 2,500.0

* Por ofro sitio heriazo [eriazo: barbecho] que se
halla en el barrio de la Candelaria Alompa inmediato
a la casa de Don Pedro Alcantara del Valle, comprado

* Por el valor de una casilla labrada por el difunto
Don José Damian Ortiz en el pueblo de Iztapalapa en
sitio perteneciente a un cacicazgo.

Ajuar de la casa
Por 12 pantallas inglesas con sus Albortantes de cristal.
Por 6 pantallas a 10 p. y las 6 que fienen leccién a

Y T 0.096

Por 2 candiles de cristal iguales con 10 luces

Cada UnNa, €N oo 0.120
Por 18 sillas grandes de bdalsamo con asientos

de filipichin [tejido de lana] a 38 p. ....coov. 0.054
Por 4 canapés [sofés] de balsamo de pies

cuadrados en filipichin ... 0.024
Total oo 2,770.0
f. 11v

Por fres mesas de rincon de bélsamoen ... 0.0090

Por un canapé Id. con asiento de filipichin

y almohada de Damasco ..o, 0.010
Por un butate [butaque] de cedro

de la Habana con asientos y respaldo

de DAMASCO ..o 0.003

Por el tapiz de papel de la sala con su

correspondiente friso ... 0.045
Por una docena de sillas con asientos de tule

VEIAE .o 0.003'4
Por ofra Id. chicas ........cccovooiioii 0.003
Por una lédmina de 2/3 de San José ... 0.004
Por un estante consumesa ...en ... 0.002

Por una espada espariola de esgrimir con

guamnicién de acero ..o 0.006
Por ofra dicha sin vaina ..., 0.001'4
Por un espadin con pufio de acero con

brocal y confera de plata y su gancho ............. 0.003
Por un cuto [aporreo] con cacha de

RUESO .o 0.002
Por un espadin con puiio de plata .................. 0.005
Por un par de pistolas de coz [golpe]

redonda en ... 0.005
Por una mesa ordinaria con cajén ................... 0.002
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Por una cémoda de madera pintada de gateado
[serpenteado] con cuatro cajones ... en ........... 0.006
Por una mesa de cedro con su cajén ... en ...0.002'4
Por ofra Id. para delinear!2 de cedro

CON' S CAJONES vt 0.010
Por una armazén de jalocote con 6 divisiones

BN e 0.003
Por un fina forrada en plomo con su

calenfadera en ... 0.010
Por un caballete ordinarioen ....................... 0.000'4

Por un silla brida usada con su

correspondiente herraje ... 0.001'4
Por ofra Id. Albardén con su herraje estribos

de metal y sufiermo ... 0.010
Por un sillén de mujer con su matilla de

ferciopelo, galén de oro, herraje de laton

Y SUTIENO .o 0.016
Por 18 docenas de botellas castellanas
al5mdocena ..o 0.033
Por 2 botellones grandes ... a 20 ... 0.005
Por dos Id. chicos ... a4 m ... 0.003
TOIAl e 3,0007
f. 12

Por un reloj de cocina ... en ..o 0.012
Por 11 piezas de papel verde para

fOPIZ .. ©N oo 0.022
Por cinco Id. de mascarones ... en ................... 0.10
Por 4 piezas de friso ancho ... en .................. 0.006
Por41d. angosio ... en ... 0.004
Porun éngulode Sol ... en ... 0.004
Por ofro Id, chico ... enun peso ..................... 0.001

Por un candil de hoja de lata con 2 cafiones ... 0.001
Por un estuche de cazon [sic] con 2

NOVOJOS ettt 0.0005
Por uno Id. de cedro de la Habana con

3 navajas, unas tijeras, una de plumos

SU escobela Y ESPEJO ..o 0.004

12 Mesa para dibujar, también llamado restirador.

Por ofro de compases de cazon con 3

PIEZAS MENOS ...t 0.004
Por 2 anteojos de larga vislaa 10 p. .............. 0.020
Por un modelo de estacar ... 0.001'4
Por una piedrecita de asentar navajas ... 0.0004
Por 210 pliegos de papel de marca a @

granos cada uno ... 0.019'5
Por 2 pizarras con marcos de madera

blancaa 121m oo 0.003
Por un rombo complefo ... 0.030
Por un compasito de var. sin piemnas .............. 0.0004
Por un compoasito de cedro con 20 piezas

Utiles y unas menudencias de laftén .................. 0.004
Por un nivel de viento en su caja ..................... 0.010
Por un compds de elipses sin escuadra ... 0.002'2
Por una vara de medir de laton ... 0.001
Por una hoja de latén ..o 0.000'4
Por 4 platitos de China de pinturas ...

O 20T ot 0.001
Por 4 envoltorios de colores ... en ................ 0.000'4
Por un nivel de agua de hojolata ... en ... 0.0006
Por 108 moldes de labrar velas con peso

de Q@ a 3gTr .o 0.028'1
Por un pie de nivel de bronce ... en 2g ........... 0.002

Por unos acicatitos [espuelas] de latén ...
BN 0.0002

Por varias menudencias de latén y fierro

que estin en un CajON ....cocvieiiiiiieee, 0.003'4
Por un semicirculo de laton ... en ... 0.0002
TOMAl o 3,1986 12
f. 12v

Por un cartén grande de sobremesa ................... 001
Por dos medianos de Idm. ... 001
Por un caijén si tapa con varias

menudencias de fiermo ... 003
Por un mapa de México ... 002
Por 14 piezas de papel de marca ..................... 003
Por 4 estampas de Idm. grabadas ..................... 003
Por 31dm. oo 001
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Por 5 ldm. de pastores artl. ... 000'5
Por 4 estampas viejas a medio ... 0002
Por 4 estampas de la José de cérceles ... 000'3
Por 2 lienzos de la virgen y san Juan ................ 002

Por una estampa del descendimiento

€N SUMAMQUIO ..t 0002
Por una maquina de cobre para desaguar

compuerta de 6 comales, 2 cafiones

grandes, 5 chicos los 2 curvos y 3 rectos,

4 cazuelitas y cuatro llaves con peso

de /@, 10ts., a2 Vorms. Libra .o 059
Por una llave y 6 circulos de bronce con peso

de 2@y 10 libras a s. la libra ... 007
Por 2 cariones de plomo con peso

de 1@ TOMs. €N ovovoiieiieiee e 002
Por un tomo para abrir roscas compuesto

de 10 piezas en .....ocoooovoiiiiei 010
Por ofro més pequefio para torear ... en ........... 006
Por un cilindro y un tomillo de fierro ... en ........... 002
Por 4 cafiones de laton ... en ..o, 001
Por un templador de ldm. ... en ... 0004
Por un corfador ... en ..o 000"
Por una escuadra de canfero ... en ................. 000'4
Por una piquefa de ldm. ...en ... 000'5

Por unos aros de barril, una cadena y ofras
menudencias de fierro viejo, con peso

de 2@ 14 1ibras ... en ..o 006
Por 4@ 8 libras de fierro platina en varios

pedazos de @ 25 1ms. oo 013
TOal oo 3,327.3
f. 13

Por 12 quintales @ libras de fierro platina
endobladosa 12999« 1451
Por 11@ 19 libras de fierro viejo de unos

rejasa 122 @ ..o, 022'6
Por 2 tenazas de fierro para frogua ................ 002'6
Por un lirildo de fierro ... 000’6
Por 2 tenazas 1 mediana, y ofras chicas

de hermero en ... 0004

Por 13 limas de varias hechuras ... en ............ 002'4
Por 2 martillos pequeios ... en ...................... 000’3
Por un soldador y una sierra chica ... en .......... 000’5
Por varias varillas viejas y 2 pedazos

de cobre con un poco defiermo ......................... 002
Por una romana de 8@ con su pildn ... en ... 005
Por tomillo desbocado ... en ..o 004'4
Porldm. ...en ..o 003

Herramientas de relojes

Por 24 limas ... en ..o 0014
Por 3 limas planas ... en ..o 000’3
Por 13 piezas de buriles ... en .................. 002'4
Por 3 entenallast3 de muelle ... en .................. 0011
Por unos alicates y 2 corta ufias ... en ............. 0006
Por 2 enfenallas ... en ... 001
Por un taladro de aguja ... en ... 0001 V2
Por un corfa plumas y unos dlicates ... en ........ 000’3
Por una pinza de tomillo ... en ................... 0001 2
Por una tarraja con sus machos ... en .............. 0006
Por un fasecifo ... en ... 0004
Por una tarrajita chica con sus

MOChOS ... €N oo 0001

Por una cuerda de reloj y ofras
MeNUAENCias ... 8N ..ot 002
Por tres martillos, 2 pequefios y

1 mediano ... en ooooiiie 001"
Por un templador, una pizara 'y

UNVIAOT ... €N oo 000"
Por un lente en su castillo de cuemo ... en ........ 0004

Por un tornito de enderezar volantes

delatonen ..o 000’1
Por varias piezas de reloj en dos planchitas
delaton oo 0001

13 “Este tipo de herramientas se utilizan para la sujecion o el
transporte de piezas pequefias de un lado a otro del taller, sin
correr peligro de quemarse o cortarse; las mas usadas son las te-
nazas”; informacién disponible en [www?2.fe.ccoo.es/andalucia/
docu/p5sd7855.pdf]; consultado el 22 de agosto de 2013.
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Por un papel de ajuar capoteras

[percheros, ganchos] ..., 000’1
Por un tornito compuesto al aire, y ofros

dichos de acero ... 013
Sigue alavuelta ... 3,543.4
f. 13v

Ropa

Por un vestido de Semana Santa con par

de calzones ... 040
Por una casaca y calzones de pafio verde

dragén y chupinl4 de bordado de seda ... 006

Por una casaca y calzones de pafio verde

aceituna con chupin bordado de seda ............... 008
Por una casaca azul de sarga de seda

con chupin de raso punzé con galén

deplata ..o 009

Por una casaca, chupin y calzones

de POfo NEGIO ... 008
Por una dha. de pafio mezclilla ..................... 0014
Por ofra de pafio color de rosa ..., 001’6
Por ofra de pafio color de llesca

con chupin bordado ... 0014
Por ofra de pafio, calzones y chupin

de seda todo blanco ... 002'4
Por una casaca de indianilla con chupin

deseda .o 001’4
Por una casaca y chupin de quinete

[estambre] negro ... 002
Por 3 vestidos iguales de chupin y calzones

de coleta ..o 009
Por un pantalon y chupin de colefa ... 004
Por un chupin y calzones de Id. viejo .................. 001

Por un chupin v calzones de cotonia

[tejido de algodon] ..o 0014

14 “Prenda de vestir masculina que cubria el tronco del cuer-
po, a veces con faldillas de la cintura para abajo y con mangas
ajustadas; se ponia generalmente en traje militar, debajo de la
casaca”; informacion disponible en [http://es.thefreedictionary.
comy]; consultado el 31 de agosto de 2013.

Por uno Id. de indianilla y calzones

dorados ..o 0012
Por unos calzones de indianilla viejos ............. 000'4
Por 2 pares de calzones viejos de cofonia ... 001'4
Por un chupin negro ..., 0002

Por una capa azul con vuelias de pelo
NEGIO .ttt 014
Por 6 varas de bayetédn [fela de lana

con pelo] mezclila carmelita a 3g. vara ............. 018
Por un sombrero de 2% armado ... 003
Por ofro Idem. también apuntado ....................... 002
Por ofro de pelo verde ... 001'4
Por ofro Idem. de bejuco ... 001
Plata

Por una docena de cubiertos con peso

de @ marcos a4 i 076’4
Por un bracerito de lumbre

con 3mcos. 2 V207G oo 024'3
Por un reloj de 20s. ..o 050
Sigue alfrenfe ... 3,834.5
f. 14

Por un reloj francés de rueda horizontal ............... 030
Por 2 relojes 20s. con sus cadenas

de ACerO ..o 140
Vidrieras

Por 84 vidrios romanos en las 2 ventanas

delasalaa 3rms. oo 0314
Por sus basfidores con sus pasadores .............. 0094
Por un bastidor del gabinete

con 11 docenas de vidrios buenos

y 1 docena ol ..o 028
Por 3 basfidores de las ventanas v puerta

de la asistencia con 28 vidrios romanos

cada una que Hacen 84 a 3rs.

Y 9 pesos més de los basfidores .................... 040'4
Por un basfidor con 28 vidrios ordinarios

en lo recémara de junto al comedor .................. 005
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Por la vidriera de la claraboya

del comedor ..o 001
Por 137 vidrios ordinarios en la puerta

de la cocina, la de ofra Pieza y 3 ventanas

que caen a la zotehuela arrs. ... 017
Por 5 basfidores de dichas
vidrieras ... @ 2G. oo 010

Por 2 faroles uno en la escalera 4gs. Y ofro
que cae al patio con sus pies de gallo

de fiermo 7g. oo 011
Por 8 candeleros de Bolonia ... a érrs. ............... 006
Por una aguja de marear ... 002
Por una cafia china ......occoovoi 001

José Megareijo [rubrical

Libros de folio

Por 2 tomos prespectiva [perspectival

de pinfores y arquitectos ..., 010
Por uno dicho de Arquitectura de Vifruvio

del afio 1787 en castellano ... 012
Por una Id. de pasta de Palomares, arte

de escribir ... 003
Por uno de Arquitectura del padre

Benavente ... 0034
Por uno dho. la antigua Llucerna dividida

en 2 partes en la 1°. 45 estampas y

lo 2% 32 enitaliano ..o 004
Por 3 tomos diccionario de Sobrino

con adicién de Cormon ..o 008
Por 2 dho. feoria y préciica arquitectura

con sus mapas por M. Frercier ... 010
Por 1 tomo elementos por Pedro Gorman

con 48 eSIamMPAS ...vveviiiiiiie e 002'4
................................................................ 4,220.2
f. 14v

Sumadelavuelta ..o 4,220.2
Ordenanzas de mineria a la risfica ................. 002'4

Discrecién [sic] de las 5 columnas

dIgreSION ..o 000’3

1 tomo de a cuarto Arquiteciura de Bails ... 006
1 dho. Elementos de matemdticas ................... 0014
1 1d. Reglas de arquitectura de las 5 érdenes

de Vigiola en francés ... 004
4 tomos Taquier su obra filosdfica en

costellano ... 005
2 Dhos. diccionario francés espariol

pOr Mendoza ... 001
2 Dhos. Taramos fratado de fortificacion ... 004
1 tomo 3°. Fisica de Nolet ............................ 0004
1 tomo en pasta Bucha medicina doméstica ..0002'4
8 Dhos. en Id. Herra viejo nuevo festomento ... 010
1 Dho. Chanfreav gramdtica francesa ................ 002
1 tomo 14, Espectéeulo de la naturdleza ... 0004
1 Ordenanzas de Madrid ..., 001
1 tomo de las 5 érdenes de arquitectura

por Berinole ... 000'4

4 tomos de a octavo del abate la Caye
elementos de matemdticas, de ofica [éptical]

y de astronomia ...........ocooiiiii 010
1 tomo Riguelt Diccionario portdt

de la lengua francesa ..o 001'4
1 Dho. Boyler nuevo fratado de navegacién ... 022
1 ldem. Callet Tablas portativas de los

QUAMISMOS ..t 002'4
1 Idem. Bailes de entierros ............................. 000'4
1 Dho. Galmaza llave de la lengua

fraNCesa ..o 000'4
1 ld. Llacombe Diccionario portétil de las

NUEVAS AMES ...t 001
1 Dho. Arte de cocina en francés ................... 0004
1 ld. Conservacion de la salud de los

pueblos por Baels ... 000'6
1 Dho. Wendlingen 3 tomo matemdtica .......... 0002
1 1d. Tesoro de las dos lenguas, espafiola

y francesa por Oudin ........cooooviii 0001
1 Dho. Certificacion de la publicacion

de la paz en francés y espaiiol ....................... 0001
1 ld. idioma de la naturaleza ..................... 0001 2

2 tomos 2°.y 4°. Puente Vidjes a Espafia ........ 000’3
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1 Dho. Costumbre de los griegos ................... 0002
Sigue al frenfe ... 4,281.5
f. 15

Suma del frente oo 42815
1 tomo Gastén Elementos de geometria ... 0001
1 Dho. reciente de geomefria .......................... 0002
Por 4 papeles curiosos ... 0001

Por un librito de memoria con su lapiz y bolsa ...0001
Por 8 manos de papel sin recortar .................. 0014
Por 15 Id. recortado y 2 manos de quebrado ..003.2
i

Por 4 2 manos de papel de marquilla ... 001"
Por un pesito con su cruz y sinfiel ... 003
Por ofro dicho complefo ... 008
Por una caja de polvos esmaliados ................ 002'4
Por 2 pares de zapatos de punio blanco

SIN @SIENAT ..o 0012
Por 3@ 4 Iis. de plomo en menudencias

OO TS, i 001"/ %4
Por un barril para aceite con sus bancos ... 000'6
Por un cuartillo de hojalata para aceite ... 0060 V2
Por 31 varas de friso ...a 1 Vamrs. ... 005’6 V2
Por 1@ 21 libras deyeso ... a 5 rs. ... 004’7 V2
Por 5 docenas de lazos ... a 1 Varrs. ... 0007 V2
Por 4 reatas ..o 0004
Por 2 bancos de carpintero ............................ 000'6
Porun fuelle grande ... 008
Por ofro chico de la calentadera ........................ 001
Por un escoplo [cincel] ... 0002
Por un pie de cabra chico ... 000"
Por unas tenacitas para sacar clavos ... 0001 V2
Por 2 fierros de cepillo ... a 2mrs. ... 0004
Poruna suela ..o 000'6
Por una siera rofa ..o 0001
Por la madera del pajar ..o 007’4
Por la de cedro que esté en el corral ................. 00’5
Por 5 barriles y 2 castaiias que esfén en la

COCING .ttt 0041
Sigue alawvuelta ... 4,346.1 %

f. 15v

Sumadelavuelia ..o 4,346.1 34
Por una bota de sebo con 6@ 15 Is. ... a 3g. 0196
%.

Por 3@ 4 Iis. de fierro viejo en menudencias a % ...
007'7 Va

Por una armazén que se halla en la dispensa

[eSpensa) ....oooiiiiiiei 003
Por 2 arboles de freno 1 en Tacubaya
yofroen Tacuba ..o 006

Por 2 calzos de ruedas grandes; 10 llantas

de las chicas con 16 clavos; 1 chapa

de molinete, y 39 aros de cubos,

fodo con peso de 6@ 15 libras ... a % ms. .015'3 %4
Por 2 puertas vy tableros que es lo Unico

servible de la casa vieja ... 0014
Por un cajoncito de mollején ... 000'3
Por 2 V2 docenas de rayos de

ENCINO ... A OIS, 1ottt 001"/
Por la madera de fresno ... 008
Por 4 hojas de puertas 2 forradas y 2 sin

forrar de 2 V2 varas de largo todas,

2 hojas de portény 1 puerta de chaflan ... 008
Por 5 cascos de cajones de parihuelas

de 1 1/8varasdelargo ..., 0014
Por 2 cajones de farjea de 5 varas

de largo de xacalote y una puerta vieja

de 4 varasdelargoy 1 V2 deancho .............. 0034
Por toda la madera inservible ... 004
Por 2 tabloncitos de cedro ... 000'6
Por 3 pedazos de viga ... [Marco José

lopez - Rubrica) ..o 000'6
Por 2 escaleras y todas las reglas .................. 0017

Por 132 pesos en que estan avaluadas
2 mulas y 2 machos como consta del

adjunio avalud ... 132
Por 2 mulas cambujas [oscuras] vendidas ... 073
Por 2 caballos 1 alazan y ofro moro

en25p.elprimeroy 15 ... 040
Por un tiro de guarniciones viejas ....................... 030
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Por 2 guarniciones nUevas ...............ccccooeien.. 025
Por unas sopandas VIEJAs ............ccocoiieiiiins 004
Por 4 casacas de librea, 2 nuevas y 2 viejas,

4 chupines, 3 tapalos ingleses y 1 viejo,

4 pares de calzones y 3 chaquetos, todo

valuado . 016
Por 2 tinfillos ...oovoiiii e, 125
Por un espadin de oro con 64 castellanos

O gros. @ 22 IS, oot 1761
Sigue al frente ... 5051.5V
f. 16

Digo yo maestio mayor que fengo valuadas cuatro mulas
por orden de Sr. Don Pedro Ortiz las que tengo reconock-
das, primeramente un macho pardo o si golondrino por ser
ya de edad mediano cuerpo 25 p., por una mula tuerta
entrepelada o si blanca 30 p., por una mula colorada
frontina 50 p., por un macho pardo o si golondrino 27 p.
Y por que conste lo firmo

Juan Larios [rubrica]

f. 17

Avalué del coche del difunto Dn. Josep Orliz segin mi
leal saber y entender:

Por un juego de una vara'y la cala en blanco sin moldar
en 450.0

Por unas ruedas delanteras usadas y unas camas para
los fraseras y sus rayos medio devastados 050.0

Suma 500.0

México 14 de agosfo de 93

José Antonio Morales [ribrical]

f. 18

Sigue al frenfe ... 5,051.5 V4
Por unas hebillas de oro perlas con 34 castls.

SHOMS. @2 115, oot 086'4 V2

Por unas dhas. de oro de laurel con 39 castls.

3 foms. © gros. @ 2 1S, .ooevivviieiieiiie, 0974 2
Por unas pulseras con 2 hilos sacados de ellas ... 450
Por un juego de una vara y la caja en

blanco sin moldear ... 450
Por unas ruedas delanteras usadas y unas

camas para las fraseras y sus rayos medio
devastados en ... 050

Escombros que existen en el corral

Por 48 tapas desechadas ... a & s, .o 036
Por 62 piedras de a vara nuevas ... a & s, ....046'4
Por 3 postecitos ... a2 gs. wooooeiiiiiiiiii 006
Por 18 escalones ... a s, .ococoooiiiiiii, 0022
Por 12 tacos ciegos y chicos ... a 1 Vams. ... 0022
Por 4 canoos de banqueta con 12 vs. ... a 6 rs. 090

Existencias en las canteras de Culhuacdén

Por 578 varas de banqueta ... a4 s .. 289
Por 23 tapasde 5/4 ...abms. i o017
Por por 2 dhas. cuatas ... a @ s, oo 0022
Por 16 piedrasde avara ... a4 ms. ..o 008
Por 2 postes grandes ... a 20 s, ..o 005
Por 34 brazas de piedra ... a Q@ Vo s, ... 040'3

Por acoplar 3 /2 canoas de banqueta ... a 2 rs. 0007

Ganados y herramienta

Por4d burmos ... a8 p. oo 032
Por 2 bueyes ...en 19 p. .o 019
Poruncaro ...en 1O p. oo o16
Por 4 barrefas con 50 libras ... a T s, ........... 006'2
Por canoas maltratadas ... en ..o 029’3
SUMQA e 6,833.7 Va

México 17 de agosto de 1793.

DOCUMENTOS
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RESENAS

Lourdes Turrent, Rito, musica

y poder en la Catedral Metropolitana.
México, 1790-1810, México,

rce/ El Colegio de México, 2013

Maria del Carmen Leén Garcia*

n marzo de 2014 fue

presentado el libro Rito,

musica y poder en la
Catedral Metropolitana. México,
1790-1810, que publico el Fondo
de Cultura Econémica (FcE)
en coedicion con El Colegio
de México. Se trata de una
segunda gran investigacion
histérica de Lourdes Turrent
acerca de la musica en México.
La primera, publicada en 1993,
también por el rck, fue La con-
quista musical de México. En esta
ocasion Lourdes Turrent Diaz
recompone su tesis doctoral
en un estupendo libro para
desplegar el estudio de la mu-
sica catedralicia a través de las
actas de cabildo de los tltimos

* Coordinacion Nacional de Monumen-
tos Historicos, INAH.

afios del periodo virreinal que
resguarda la Biblioteca Turriana
de la Catedral Metropolitana de
la ciudad de México.

Doctora en Historia por la
Universidad Nacional Auto6-
noma de México (UNnaM), con
estudios previos en Sociologia
en la misma Universidad, y
en musica como ejecutante
de fagot en el Conservatorio
Nacional de Misica, ademas
de su practica como atrilista en
la Orquesta Filarmonica de la
uNAM y diversas orquestas de la
ciudad de México, su perspec-
tiva de la historia de la musica
en nuestro pais ofrece al lector
una vision amplia, compleja y
fascinante.

Si bien el objetivo principal
de la autora es estudiar mu-

Rito, musica y poder
en la Catedral Metropolitana

México, 1790-1810
LOURDES TURRENT

a1 |

sica, en esta investigacion se
adentra en la relacion entre
dos espacios: el de 1a ciudad

y el de la catedral al finalizar
el siglo xvin novohispano. Con
ello llega a los entresijos del
cabildo catedralicio metropoli-
tano de México, logra el analisis
del gobierno eclesiastico para
demostrar que en la catedral la
musica expresaba tres dambitos
de autoridad: el eclesiastico, el
imperial y el local; y evidencia
que la sociedad novohispana
oscilaba entre el espacio laico
y el religioso. Efectivamente,
el ritual sonoro era un arma
fundamental de poder porque
poseia dos cualidades: placer y
adoctrinamiento, de ahi que la
autora se propusiera estudiar
el fendmeno sonoro desde el
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punto de vista de los grupos
sociales que lo hacian posible
en los momentos de la interpre-
tacion e interaccion del ritual.
Su punto de partida tedrico, el
ambito de autoridad, 1a lle-

v6 necesariamente a incluir
fuentes primarias originales, asi
como a considerar al derecho
indiano. La revision y andlisis
de los cedularios permitié com-
prender que las practicas mu-
sicales estaban contempladas
dentro de un marco legal en
estrecha relacion con diversas
autoridades.

En el proceso de investiga-
cion, el examen exhaustivo de
las actas de cabildo derivo en
un desglose de datos, organi-
zando y jerarquizando la infor-
macion en grandes cuadros que
permitieron a Lourdes Turrent
identificar ocho topicos: 1) la
capilla musical; 2) 6rganos y
campanas; 3) ministros de coro;
4) capellanes de coro; 5) chan-
tres y sochantres; 6) libros de
coro, libreros y sacristanes; 7)
colegio de infantes, y 8) celebra-
ciones especiales.

Si bien estos topicos no de-
terminan el nombre ni el orden
del capitulado del libro, permi-
ten a la autora identificar dos

RESENAS

lineas tematicas para desarro-
llar su exposicion: por un lado
la explicacion del ritual y, por
otro, la funcion del ritual y de
los actores sociales en aconteci-
mientos especiales.

Desde esta perspectiva, Lo-
urdes Turrent ofrece un estudio
cuidadoso y bien cimentado de
la practica del ritual catélico en
la sede mayor de esta religion
en México; ciertamente su
trabajo ilumina el conocimiento
de una practica mal conocida
—muchas veces confusa y otras
tantas ignorada por las mismas
razones— en los estudios sobre
historia del arte, historia urbana
o historia social de la época
virreinal.

Una de las cualidades en el
estilo de la autora es su interés
por explicar. El lector percibe
el cuidado con que expone y
precisa datos y conceptos que
en otras lecturas se pasan por
alto al considerarlos obviedades
que no son tales para muchos
de los interesados en la historia.
Por ejemplo, desde las primeras
paginas se detiene para revelar
lo que son los cabildos o capi-
tulos de las iglesias catedrales,
asi como expresar la impor-
tancia que se le daba al canto,

RESENAS

porque cantar no era sinénimo
de recitar o de leer en voz alta,
sino que se debia entonar con
solemnidad. De tal manera
era importante, que a todos los
miembros del cabildo se les
sometia a un examen de voz, y
cuando habia una vacante, se
escogia a tres de los candidatos
mas destacados para enviarlos
a Espafia donde se elegia al de
mayor prestigio y buena voz
(pp. 27-31).

Uno de los capitulos que
mas llama mi atencion es el
sexto, dedicado a la extension
del ambito de la autoridad de
la Catedral a la ciudad. Esto
ocurria gracias al toque de cam-
panas. La autora muestra que si
bien el ritual sonoro tenia como
principal intencién glorificar
a Dios y comunicarse con €l,
también eran evidentes los
intereses del cabildo catedrali-
cio, su relacién con la autoridad
civil y los eventos politicos y
sociales de la ciudad. Para ello
aborda los sucesos registrados
en las actas de cabildo a partir
de 1791. Esto se torna relevante
si recordamos que para 1780
todavia no se terminaban de
construir las torres y la fachada
de la catedral, y por tanto las
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campanas no estaban coloca-
das. Sin embargo, en la torre
oriente —que desde 1667 lucia
s6lo su primer cuerpo— pen-
dian cinco campaniles. Hacia
el ultimo tercio del siglo xvi se
hizo politicamente imperativo
concluir las torres y campana-
rios de la catedral para asentar
definitivamente la preponde-
rancia del clero secular sobre
el clero regular en el reino de
Nueva Espafia. Bien apunta la
doctora Turrent que el proyecto
de construccién se convocd en
concurso, el cual gané Isidoro
Vicente de Valvas, quien lo
trabajo6 entre 1787 y 1791, pero
su muerte repentina coloco a
Manuel Tolsa como responsable
final de la construccion.

Pero en este capitulo tam-
bién observo la relacion de la
ciudad y la autoridad civil con
el ambito de la catedral. La con-
clusion de la catedral respondia
a las reformas urbanisticas
propias de este periodo histori-
co, y en particular las promovi-
das por el virrey Revillagigedo,
quien puso especial interés en
la reestructuracion, empedrado
y saneamiento de la Plaza Ma-
yor y su fuente de agua. Dichas
reformas también afectarian
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al predio de la Catedral, pues
entonces se planeaba quitar la
barda que rodeaba la iglesia,

asi como reducir el cementerio
“con proporcion a la fachada”.
Para lograr el acuerdo, en mayo
de 1791 el virrey Revillagigedo
envi6 al ingeniero Miguel Cons-
tanzo6 a dialogar con el arcedia-
no de la catedral. Finalmente,
el cabildo de Catedral decidio
ceder las 16 varas del cemen-
terio y tirar su barda. Con esta
obra se lograba que la fachada
de la iglesia quedase con “mas
esplendor y mas lucida”.

En cuanto a las campanas,
nos dice la doctora Turrent que
antes de ser colocadas fueron
examinadas para comprobar
su calidad sonora, asi como
los armonicos que emitian. En
agosto de 1791 don Domingo
Millan, musico profesional —
sefiala la autora—, por 6rdenes
del cabildo de catedral fue al
pueblo de Tacubaya para reco-
nocer una de las campanas que

se fabricaban,

y ver si corresponde la voz al ta-
mafio, y habiéndola reconocido
con el mayor cuidado y esmero,
certifico que la voz de dicha

campana se halla puesto en

tono Re sol ut [sic], en el que esta
con la diferencia de dos comas
menos, que viene a ser de un
signo mas bajo que la campana
dofia Maria! que se halla puesta
en el tono de Alamirre. Asi
mismo certifico que no siendo el
badajo con que me la tocaron el
suyo sino el de dofia Maria que
no corresponde a lo grande de la
campana lo chico de éste, el no
corresponder tampoco la voz de
esta a lo grande de su caja, pero
que puesta y tocada con una
lengua correspondiente precisa-
mente correspondera el tamafio

alavozl...].

Un mes después, en sep-
tiembre de 1791, dos violinistas
de la capilla de la catedral y
también de la orquesta del
Coliseo, reportaban que habian
examinado en tres ocasiones
la proporcién armoénica de la
nueva campana.

Y habiéndola hecho tocar a

nuestra satisfaccion [...] halla-

1 “Dofia Maria” es el sobrenombre de
la campana mas antigua de la catedral,
fundida en 1578; su nombre comple-
to es Santa Maria de la Asuncion, y
pesa casi siete toneladas; su tafiido se
escucha atun en el Centro Histdrico de
la ciudad.
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mos que forma con vehemen-
cia una cuarta de tono mas
debajo de la de la iglesia (dofia
Maria). Y que hallandose ésta
respecto del tono del coro en
Alamirre, forma aquella en
Elami, una cuarta bajo, con
admirable distincién y hermo-
sura. Como estos dos signos
heridos a un mismo tiempo
componen entre si una especia
perfecta, resulta que, aunque
considerando el Alamirre como
bajo, vemos a su quinta en el
lugar atin mas bajo que €l ...]
no por esto faltara un efecto

armonico |...].

Sin embrago, los campane-
ros no sabian musica aprendian

por experiencia.

Poco a poco, a lo largo de su
vida iban escuchando y viendo
desarrollarse un oficio que

se transmitia de campaneros
experimentados a aprendices,
hasta que conocian todas las
estrofas de los toques. Estos
eran tantos que llevaba mucho
tiempo conocerlos y ejecutarlos

adecuadamente (p. 231).

Ciertamente el aprendizaje
de los distintos toques debi
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ser complejo, puesto que

eran muchos. Por gjemplo,

en ocasion del fallecimiento

de adultos se tocaban cuatro
dobles o clamores que duraban
15 minutos; por fallecimiento
de parvulos solo replicar de
campana durante la procesion.
Cuando eran aniversarios de
difuntos, honras o misas votivas
y novenarios se tocaban tres
clamores al anochecer anterior,
al comenzar la misa y al tiempo
de responsos. Y en fiestas de las
animas se tocaba llamada en la
vispera, al anochecer, luego al
toque de animas, al inicio de la
misa y finalmente en el respon-
so. Habia toques que también
hacian las demas iglesias de la
ciudad: el Ave Maria a las 6 de
la mafana, a las 12 horas, y a
las 6 de la tarde, mientras que
la pasioén de Cristo se anuncia-
ba a las 3 de la tarde. Asimismo
habia toques de campanas per-
mitidos a la ciudad; por ejem-
plo, toque a vuelta de esquila
por la salud del rey, por fiestas
reales o por la entrada de virre-
yes y arzobispos. O el repique
general de esquilas cuando
llegaba el correo de Espafia o el
repique o doblar de campanas
en la queda (para que los veci-
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nos se recogiesen en casa de las
9:30 de la noche a las
9 de la mafiana), o en los gra-
dos de la universidad.
S6lo menciono algunos
de los toques de campana
a los que estaban acostumbra-
dos diariamente los habitantes
de la ciudad, porque también
eran tocadas cuando habia
epidemias, incendios o
desastres por fenomenos
naturales, etcétera,y nos per-
mite imaginar este sonar de
campanas constante, regidor
de las horas cotidianas,
referencia de acontecimien-
tos sociales, del tiempo y las
distancias.

Cabe resaltar que la
autora distingue bien los tipos
de campanas:

[...Juna[...] el gran medio cir-
culo construido con aleaciones
de metal, que se sostiene de las
bovedas de los campanarios y
vibra con el golpe de un badajo
que cuelga de su centro [...]la
esquila, la segunda, esta sujeta
a una pieza de madera que

se perfora a todo lo largo para
introducir en ella una vigueta
cuyos extremos se detienen en

las paredes que flanquean los
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arcos de los campanarios. La
esquila (pequetia) y el esquiléon
(de mayor tamafio) cuelgan en
el claro del arco [...] giran sobre
su eje para dar toques continuos

sin un gran esfuerzo [...] (p. 228).

Bien deja explicado este
capitulo que los toques de
campana en catedral respon-
dian a una tradicion afieja de
la Iglesia, a la que se le reco-
nocian “Utiles propiedades”. La
autora recurre a un decreto del
arzobispo Nufiez de Haro, del
afo 1791, para explicar que las
campanas eran la voz de la Igle-
sia, las que anunciaban su pre-
sencia; eran consideradas “las
Trompetas de la Iglesia Militan-
te”. Por tanto, cada campana era
bendecida por los obispos que
las ungian con el santo 6leo y
crisma, de alli que sus repiques
eran considerados como una
bendicién de tutiles funciones
y prodigiosos efectos: “llamar
al pueblo a los templos a oir la
palabra de Dios”; “para que por
su sonido se alienten los fieles
ala oracion y crezca en ellos
la devocion y la fe”; “llamar
al clero para que anuncie la
misericordia y verdad del Sefor
de dia y de noche”; “para que,
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aterrados con su sonido, huyan
los demonios”; “suspendian los
impetus de las tempestades, de
los rayos, centellas, piedra, gra-
nizo y otras exhalaciones, y se
aseguraban las cosechas”; “para
rogar a Dios por los difuntos”;
“honrar las festividades”; “anun-
ciar los eventos especiales”;
“sefalar las principales horas
del dia”; “toque de queda”.

La autora muestra la par-
ticipacion de la Iglesia en el
esfuerzo ilustrado por regular
y controlar el espacio urbano
de la ciudad. Es importante
sefialar que a lo largo de toda
la obra se desentrafian otros as-
pectos en torno a la catedral, su
ambito de autoridad y la musica
que en ella se practicaba, por lo
que es importante sefialar aqui
el orden de los capitulos que se
desarrollan enseguida de una
importante introduccion y son
completados con sus conclu-
siones y la presentacion final
de siete documentos anexos
interesantes: I.- La formacion
del espacio de la catedral de la
Ciudad de México; I1.- La mu-
sica y el recinto catedralicios;
I11.- Las voces del ritual y su
ambito de autoridad; IV.- Acto-
res profesionales de lo sonoro;

V.- Corporaciones, autoridades,
culto y musica profana; VI.- La
catedral en el espacio urbano
ilustrado; la ciudad y los toques
de campana, y VIL.- En busca
de la debida compostura.

Concluir su investigacion, per-
mite a Lourdes Turrent afirmar
que el sistema imperial espafiol
era concebido como Iglesia.

Se trataba de un modelo his-
panico cristiano, que contaba
con un ambito de autoridad
compartido: el religioso y el
secular, ambos normados por
medio de derechos, pero que
estaban regidos por el orden
sacramental [...]. Dentro de
este sistema las catedrales
desempefiaban un papel pri-
mordial, porque las funciones
catedralicias (en las que lo
sonoro era de gran relevancia)
se constituia en el espacio
simbolico central de la alta

jerarquia del sistema.

Con la complejidad en el
analisis que abord6 la doctora
Turrent en Rito, musica y poder,
en la Catedral Metropolitana.
Meéxico, 1790-1810, podemos
encontrar la historia viva al

interior de un edificio religioso,
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monumento artistico e histori-
co, representativo de nuestra
ciudad capital. Lectura obli-
gada para los estudiosos de la
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historia cultural de México, asi
como para los interesados en
la historia urbana, en la histo-
ria politica y de la Iglesia en la
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Nueva Espafia, pero también
para quienes les incumbe la
historia del derecho en nuestro
pais.

| 139



140 |

RESENAS

Moroni Spencer Herndndez

de Olarte (coord.), OZUMBA

arte e historia, México,

Gobierno del Estado de México-

Fondo Editorial Estado de México, 2014

Nuria Salazar Simarro*

on esta resefia quiero

proponerte la lectura

de un libro que antes
de tratar sobre “arte e historia”
es de “Ozumba”, y me refiero al
orden de las palabras, pero tam-
bién a un titulo de propiedad.
La eleccion de la materia de la
obra a cargo del coordinador
y de sus colegas-amigos en
dialogo con el editor concuerda
con un aspecto trabajado por
la historiografia francesa sobre
“la Escritura de la Historia”, ya
que varios autores han hecho
hincapié en la importancia del
uso de mayusculas, asi como
de los cambios en el color.
En nuestro caso “OZUMBA"
jerarquiza con mayusculas y

* Coordinacion Nacional de Monumen-
tos Historicos, INAH.

en letras de oro, la importancia
del sitio por encima del arte y
la historia, materias ambas que
son el hilo conductor del libro,
pero s6lo en dos aspectos de

lo que el sitio significa, porque
como dice Juan Manuel Pérez
Zeballos en su presentacion, el
rescate tiene como fin “seguir
adelante”...

En una gama de colores
(blanco, negro y oro) consigue
la obra una elegante estructura
editorial que prosigue marcan-
do en dorado los titulos de los
trabajos y las plecas de los en-
cabezados —ubicando al lector
en cada uno de sus 10 capitu-
los— y en las letras capitulares
iniciales de los textos que se
despliegan sobre lienzos de
fino y pesado papel. Su tamafio

FONDOEDITORIAL ESTADD DE MEXICO

OZUMBA

arte e historia

MOROMI SPENCER HERNANDEZ DE OLARTE

folio permiten disfrutar de las
imagenes y la lectura.
OZUMBA arte e historia,
coordinado por Moroni Spen-
cer Hernandez de Olarte,
quien también participa como
autor, comienza con el texto
de Tomas Jalpa Flores, quien
en primer término se refiere
a la toponimia como parte de
una construccion cultural, y
que al analizar las alternativas
Oztuma-Atzompa se inclina por
Atzompa como mas adecuado
en correspondencia con la geo-
grafia local: corriente de agua
representada por un hombre
de perfil con cabellera de agua,
ojivas, chalchihuitl, caraco-
les y espirales. Otros autores,
historiadores y hasta el actual
cronista de Ozumba, Fernan-
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do Bojorges Oliva, consideran
que sigue pendiente definir el
jeroglifico.

En su capitulo “De la
marginacion a la pujanza’,
Jalpa realiza —mediante actas
sacramentales (de bautismos y
defunciones)— un estudio his-
térico demografico, que resulta
mayoritariamente indigena;
en él relaciona los periodos de
mortandad con las epidemias
en Chimalhuacan, Amecame-
cay Ozumba, y los compara.
En los resultados Ozumba
los aventaja por su actividad
comercial.

Ademas de las estadisti-
cas poblacionales estudia los
barrios que considera “espejo
de reproduccion de un modelo
cultural” cosmogonico y cuatri-
partita: Tlacochcalco (almacén
militar), Tlaylotlacan, Contla
(ceramica), Tlilhuacan (em-
badurnados de negro), al que
se adicionan comerciantes de
Acxotlan, Pochtlan y Mexicapan
para sumar siete entidades.

Partiendo de otros estudios
que anteceden a éste, Tomas
Jalpa enfoca su lupa en Ozum-
ba y sigue poniendo el dedo
en la llaga al sefialar la ambi-
valencia entre la lucha por la
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posesion de la tierra —siempre
en conflicto por su ubicacion
fronteriza—, y la estancia en la
ruta comercial que significo la
consolidacion y despunte del
pueblo.

Con el tiempo y tras la
rivalidad territorial evangeli-
zadora entre franciscanos y
dominicos, Ozumba dependio
de la cabecera franciscana de
Tlalmanalco. La edificacion de
su convento del siglo xvir y el
ajuar eclesiastico derivo de la
fuerza de trabajo de los natura-
les, asi como de la organizacion
gremial y de las fiestas religio-
sas que fueron impulsadas por
cuatro devociones y cofradias
(Santisimo Sacramento, Jesus
Nazareno, Nuestra Sefiora de
los Dolores e Inmaculada Con-
cepcién). Informes generales,
disposiciones gubernamentales
y visitas pastorales permitieron
a Jalpa plantear algunas de
sus practicas cotidianas que
dependian “de la popularidad
de la imagen protectora y de su
actividad econémica’”.

Un gobierno indigena
controlaba las cabeceras y los
pueblos sujetos. Los jueces
gobernadores apoyaron al
gobierno virreinal en asuntos
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de conflicto y entrega oportuna
de los tributos. En procesos de
larga duracion se advierte el
dominio de media decena de fa-
milias que ocupaban cargos cla-
ve en el gobierno, la Iglesia y el
comercio local, con la celebra-
cion de tianguis, primero cada
cinco dias segtin la costumbre
mesoamericana, y después un
dia por semana, los martes.
Para terminar con lo que dice
este autor, llama la atencion la
comercializacion de género de
algunos productos, ya que fru-
tas, semillas, pescado y pulque
eran de manejo exclusivo de
mujeres con base en “razones
de seguridad”, argumento que
hoy sirve también para colocar
mujeres en las filas policiacas
y en la aduana del aeropuerto
internacional.

De un articulo cuyo nodo
principal se ubica en el siglo
xvi1, pasamos al de Berenise
Bravo y Marco Antonio Pérez
Tturbe a finales del xvir, y que
trata de penitentes y confeso-
res. Para dar marco a su estudio
los autores toman en cuenta
la disposicion tridentina para
garantizar la buena adminis-
tracién del sacramento de la
penitencia, que desde el siglo
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xv1 habia sido retomada por el
tercer concilio mexicano. En-
tonces se recomendo el registro
de los fieles que cumplian con
el precepto, y su incumplimien-
to era causa de excomunion.

Para tratar el caso de Ozum-
ba, Bravo y Pérez Iturbe pasan
primero por el analisis general
de los manuales que tratan del
confesonario, el confesor, la
indumentaria y el penitente, asi
como de los horarios y formas
que se debian observar. Esta
parte de su trabajo evoca los
muebles que en su mayoria
han caido en desuso, asi como
las escenas interpretadas sobre
muros desde el siglo xvi, 0 sobre
tabla y lienzo durante el resto
del periodo virreinal, con la
representacion del angel y el
demonio aconsejando al peni-
tente para influir en una buena
o mala confesion. Valga afiadir
la importancia que tuvo la
confidencialidad que abrigaba
el sacramento, abanderado por
San Juan Nepomuceno dando
la lengua y la vida antes que el
secreto.

De la presentacion de estos
autores llama la atencion la
entrega del parroco al penitente
—en tiempos de Cuaresma—,
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de una boleta pequefia que
debia presentar para poder co-
mulgar, y me atrevo a pregun-
tar: ;se conservaron algunas de
dichas “boletas”?

Independientemente de
los datos estadisticos que se
desprenden de los padrones,
los autores estudiaron el delito
de licitacion en el Tribunal
del Santo Oficio y de los tres
€asos pertenecientes a parrocos
del curato de Santa Maria de
Ozumba —durante el Gltimo
tercio del siglo xvin—; sélo uno
fue probado y condenado.

El anélisis del padron y el
estudio de Bravo y Pérez Iturbe
revelan una poblacién cons-
ciente de los conceptos de “pe-
cado, culpa y salvacion de las
almas” en Ozumba, asi como
de la persecucion en casos de
delito, sin dejar de enfatizar el
trasfondo de la Iglesia en una
larga lucha por reivindicar los
sacramentos.

A Xixian Hernandez de
Olarte correspondio tratar sobre
Ozumba durante el periodo de
la Independencia. Para introdu-
cir sus hallazgos la autora inicia
sefialando el papel de intercam-
bio comercial e impacto religio-
so de Ozumba en la provincia

de Chalco, y divide su texto en
dos etapas de tolerancia y re-
chazo de la insurgencia, antes y
después de la instalacion oficial
de la “Compafia de Patriotas” o
regimiento militar local.

Es interesante percatarse
de que en Ozumba, como en
otros lugares, tanto insurgen-
tes como realistas tuvieron
adeptos, y la autora saca del
anonimato a personajes cuyo
protagonismo local a favor o en
contra de los rebeldes se pone
de manifiesto. Esto permite ir
sumando actores a las acciones
que han sido reiteradamente
estudiadas a la luz de la macro-
historia de nuestro pais y de
los principales lideres. Entre
los rescatados me refiero, por
ejemplo, al parroco y bachiller
José Maria Arrieta, acusado de
infidencia y reinstalado para ser
fiel militante del sector realista.
Arrieta utilizd, como otros, los
recursos histriénicos de la pré-
dica a favor de la postura oficial
que detentaban en este sentido
buena parte de los integrantes
de la Iglesia y el Estado.

Esto no impidi6 que los re-
beldes consiguieran seguidores,
indultados y reclutados después
en la “Compaifiia de Patriotas
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o Fieles Realistas” encargados
de proteger a una parte de la
comunidad, sus haciendas y
caminos; o el caso contrario de
Juan José Robledo, fusilado por
intentar convencer a cuatro de
sus compafieros de pasar del
ejército realista al insurgente.

Hernandez de Olarte recoge
también la informacion oficial
que llegé a Ozumba durante
todo el periodo de lucha, reitera
su papel (va tratado por otros
autores) como lugar de paso y
por ello de la ruta de saqueo,
interrupcion de las vias de
comunicacion y afectaciones
que los rebeldes causaron al
patrimonio de las haciendas,

a la produccion y al comer-

cio de productos de primera
necesidad, a los que seguian la
escasez y el hambre.

El siguiente capitulo —de
Natalia Montes Marin y Moroni
Spencer Hernandez de Olarte—
trata del tianguis de Ozumba
durante la Revolucion y el za-
patismo. Los autores plantean
la hipétesis de que en Ozumba
ocurrieron hechos vitales en los
procesos de cambio, al ser “una
fuente continua de cohesion,
de informacion y de identidad”.
En el tianguis se exponian
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ideas, corrian noticias, se com-
partian rencores y experiencias,
diversion e informacion, resul-
tando un lugar de intercambio
y valvula de escape.

Por lo mismo un tumulto en
la plaza auguré el movimien-
to armado en la region de los
volcanes. Los enfrentamientos
afectaron a todos los sectores
y hasta el comercio del tian-
guis comenzo a menguar; con
la toma de la plaza aumento
el descontento, muchos se
enlistaron en las filas zapatistas,
ayudando con informacion y
viveres o “compartieron sus
preceptos”. Y aunque su cora-
zon sigui6 siendo zapatista, el
tianguis comenzo a recuperarse
cuando las tropas carrancistas
tomaron la region. Hoy siguen
sonando en el tianguis historias
vividas o relatadas en corridos
con los que en forma de rima
se conserva la memoria.

Lo inédito hasta ahora del
trabajo de Montes y Hernandez
se basa en entrevistas y epis-
tolas, asi como en fuentes del
archivo historico y en el analisis
de contenido de la composicion
del corrido de Marciano Silva:
“Desastre de los carrancistas en
Nepantla”.

RESENAS

Tania Cruz Yanez analiza las
“redes sociales” en los procesos
de la alcaldia de Ozumba. Para
quienes hemos utilizado el
término en funcién de comuni-
carnos mas y con mas personas
simultineamente a través de
los medios electronicos, resulta
revelador que esta frase fue
acufiada hace 65 afios, y son los
antropoélogos los que se encar-
gan de analizar los intercam-
bios sociales entre personas o
entidades, en relaciones hori-
zontales “igualitarias” o vertica-
les “jerarquicas”.

Cruz Yanes se centra en la
cultura politica para su analisis,
ya que “es la que influye en de-
cisiones electorales”, y estudia
estadisticamente las actividades
econdémicas. En el contexto
politico destaca la alternan-
cia, la coalicion y una mayor
pluralidad y competitividad.

Al analizar las redes sociales
hace énfasis en la familia y su
entorno social inmediato, pero
también se refiere, con base
en encuestas, al caciquismo, el
compadrazgo, el proselitismo,
al trabajo en campafia casa por
casa y a las organizaciones co-
munitarias que emiten su voto
a cambio de cuotas de poder o
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beneficios grupales o persona-
les, que pueden ser econémicos
o sociales (prestigio, amistad,
respeto, lealtad, proteccion).
Segtin sus conclusiones, han
predominado los relacionados
con las actividades primarias
del comercio y el campo, y
estan detectadas las distintas
organizaciones vinculadas a
cada una las actividades que
constituyen grupos politicos y
sociales en Ozumba.

Del analisis politico/social
pasamos a la percepcion indivi-
dual de Victor Valencia Cisne-
ros, en “Remembranzas de mi
pueblo”, quien solo de paso
decanta en los volcanes el foco
de identidad de quienes han
nacido y vivido en Ozumba,
porque como afirmé Solange
Alberro en una de las presen-
taciones de este libro: el volcan
es “el gran ausente” y el ejem-
plar una provocacion para que
otros autores se interesen por
Ozumba. De cualquier manera
Valencia es quien mas se acerca
al entorno geografico, y utiliza
el ensayo con un toque de afo-
ranza para describir la riqueza
cultural y natural del pueblo.

De su texto los protagonis-
tas principales son el mercado
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y la fiesta parroquial con sus
procesiones, trajes, cohetes,
musica y danza, entre ellas la
de los Chinelos con versos de
entrada y de salida dedicados a
la Purisima Concepcion y a la
Virgen de Guadalupe.

Todo el relato inicia en el
hogar, las tareas cotidianas,
las percepciones, los olores y
sonidos familiares; animales y
objetos cotidianos, las historias,
los consejos, los mitos y las
leyendas. Si quieres conocer
algunas o no entiendes lo que
digo: tlecuil, metlapil, tlales, te-
jolote, cencuate o chilaquiles de
dedos, jtienes que leer su texto!

Valencia Cisneros reproduce
los versos de las comparsas, las
historias personales: la de dofia
Tola, la curandera, los toponi-
micos historicos y los oficiales,
la cronologia de personajes y
acontecimientos importantes,
y el nacimiento de la Casa de
Cultura “José Antonio Alzate”,
sus primeros profesores y todos
los actores en la materializacion
de las obras, es decir, “una so-
ciedad altiva y heredera de un
gran potencial humano.

Ozumba cuenta también
con un capital artistico invalua-
ble, y “desentrafiar su significa-

do simboélico” es lo que pre-
tende Guillermo Arce al tratar
sobre “Las formas arquitecto-
nicas y las imagenes en el con-
junto conventual”. Su trabajo
es una invitacion a reflexionar
mas alla de lo que vemos en lo
representado.

Arce describe, transcribe,
utiliza algunos datos precisos
dando a conocer a los promoto-
res y constructores, y estudia y
aplica lo que han dicho los te6-
ricos al caso concreto de su igle-
sia. Pero no menciona a Marco
Vitrubio, Leonardo da Vinci ni
a Juan Caramuel, que sin lugar
a dudas podrian dialogar con lo
expuesto, ya que en sus trata-
dos el hombre es la medida de
todas las cosas, y la geometria
se revela como la version de la
armonia del universo expresada
en formas exactas.

Por otro lado, Arce consulta
y aplica lo que autores contem-
poraneos han explicado sobre
la representacion humana en la
columna, sostén y fortaleza en-
carnada en los miembros de la
Iglesia; y sobre el templo de Je-
rusalén y el uso de la helicoidal
como prototipo que también
dejo6 huella en la Inmaculada
Concepcién de Ozumba.
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Del capitulo de Guillermo
Arce se obtuvo el disefio de la
portada: una pifia que alude a
los bosques de coniferas que
abrigan la zona, y por lo mismo
representada en las cuatro
columnas del primer cuerpo en
la fachada principal del templo;
en ella se lee 1698. Tiempo y
simbolo se enlazan para recor-
dar a los nuevos pobladores su
identidad de pueblo unido a la
sombra de un buen arbol.

Mercedes Murguia y Fanny
Unikel tratan sobre el estado y
restauracion o “Vivisecciéon del
Setior de las Tres Caidas”. Como
recurso literario escriben en
primera persona, asi que es el
propio Cristo quien explica su
estado fisico antes de la inter-
vencion, los antecedentes del
Viacrucis, las partes y técnica
aplicada para conseguir una
escultura articulada, que debe
resultar como un hombre vivo
y con movimiento en la escena
de la Pasion, que comparte
con su Madre, la Verdnica o el
Cirineo.

Madera, cola, cuero, goznes,
una varilla larga y otras peque-
fas, armellas, laminas delgadas
y gruesas, y dos discos girato-
rios, aguacola, aparejos y bases
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de preparacion para aplicar el
color, ojos de vidrio, dientes

de marfil y cabellera; cuerdas,
clavos, bisagras, cordones para
simular “el relieve de venas

v heridas”, pelo de caballo

a modo de pestafias, barras
planas de sostén, vestimenta
de tela y un arsenal de liquidos
y enseres de limpieza, son los
materiales de quien se describe
a si mismo y de los recursos
que utilizaron las autoras para
restaurar la escultura respetan-
do su materialidad, apariencia,
funcion y tiempo de manufac-
tura.

El conocimiento de la cien-
cia quimica en este capitulo es
indudable; la descripcion de-
tallada del dictamen y proceso
utilizado, claridad de explica-
cion a través de esquemas y fo-
tografias, resulta de la seguridad
de quienes trabajan exponiendo
con claridad procesos y resulta-
dos para que sirvan de ejemplo
y/0 se conozca a fondo esta
intervencion en la escultura del
“Sefior de las Tres Caidas”.

Otras obras de arte, his-
toria y tesoros comunitarios
cuyos criterios de restauracion
podemos conocer en torno

a la pintura de caballete, son
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presentadas por Yolanda Ma-
drid Alanis. La autora incluye
en su trabajo los criterios de
conservacion y restauracion
de bienes inmuebles y mue-
bles, artisticos, historicos; y del
uso del hoy socorrido término
“patrimonio cultural”; criterios
validados en su mayoria por
teoéricos y acuerdos nacionales
e internacionales del siglo xx.

En ellos apoya la restaura-
cion interdisciplinar de tres
pinturas al 6leo en Ozumba: un
“retablo de San Francisco” per-
teneciente a su capilla, un “San
Juan Diego tenante” y Nuestra
Sefiora de la Luz pertenecientes
a la parroquia de la Asuncion.
Trata cada obra como un ente
individual que tras el estudio y
analisis de lo conservado y de
la relevancia del objeto como
bien social y cultural, analiza
otros procesos de restauracion,
dafios y faltantes, y proceden a
la minima intervencion necesa-
ria dejando un informe técnico
de la misma, y en manos de los
custodios la salvaguarda de la
pieza.

Por estos dos tltimos
capitulos sabemos que las
intervenciones al patrimonio

estan siendo objeto de discu-

| 145



146 |

si6n de expertos de distintas
especialidades interesados en
su preservacion, y cada vez
conocemos mas ejemplos y
resultados de trabajos realizados
colegiadamente; con ellos va-
loramos mas la labor de nues-
tros colegas y comprendemos
cabalmente el costo material y
humano que implica.

Por ultimo, Isabel del Rio
se dedica al Retablo Mayor del
apostol Santiago en Mamalhua-
zuca, visita de los dominicos al
sureste de Chimalhuacan. La
autora realiza una recopilacion
de informacion acerca de la
vida del santo, el origen del
retablo, la biografia del pintor, y
documenta lo que hasta ahora
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se ha escrito sobre su objeto de
estudio, para después centrar
su atencion en la descripcion

y documentacion de las siete
escenas del retablo realizadas
por el pintor Antonio de Torres.
Hay que puntualizar, como
meérito de este trabajo, que es la
primera vez que un investiga-
dor centra su atencion y escribe
sobre esta obra.

En suma, el libro OZUMBA
arte e historia no es s6lo una
microhistoria, sino que es
una publicacién de consulta
obligada para quienes trabajan
la zona o la historia regional;
desde que vio la luz en no-
viembre de 2014, retine un

conjunto de temas y momentos

insertos en la historia moder-
na; recopila la bibliografia que
indirecta y directamente se ha
publicado respecto a la region;
aborda la teoria, la historia
oral, la poesia, la musica local
y la fotografia de registro y

de cufo familiar; utiliza los
medios de comunicacion (las
entrevistas televisivas), se vale
de los recursos electronicos del
mundo contemporaneo, y no
deja de nutrirse de las fuentes
documentales manuscritas.
Esto revela —como dijo Juan
Manuel Pérez Zevallos en la
introduccion— que es factible
“la conformacién de un nuevo
rostro” y deseable el “seguir
adelante”.
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