INSTITUTO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA E HISTORIA

Los huehues en Emiliano Zapata,
Tlaxcala

Patricia Portela Rodiguez

Emiliano Zapata es un revolucionario
municipio ubicado en el noroeste del
estado de Tlaxcala, México, en el que
encontramos “el carnaval o las pascuas”
llamado asi por sus habitantes originarios,
esta festividad se lleva a cabo del domingo
de pascua al martes posterior. Son tres
dias de sones y colores por todas las calles
del municipio, donde la camada (el grupo)
de huehues y charros, zapatean al son de
la guitarra y acordedén para celebrar las
pascuas, la resurreccion de Cristo.

Los huehues de color son persona-
jes que llevan en su vestimenta, de arriba
hacia abajo, un sombrero forrado total-
mente de flores de colores hechas con
papel china; pegadas en la parte trasera
interior del ala del sombrero, caen unas
tiras de varios colores del mismo papel
(usualmente combinan con las flores), que
simulan una gran cabellera. Usan dos
paliacates bajo la mascara que cumplen
diversas funciones; el que cubre la cabeza
y la frente les sirve para detener el sudor e
irritacion por la mascara, el otro que ha de
cubrir la boca, mentdn y parte del pecho,
es utilizado ademas para modificar la voz
de los huehues. Llevan una mascara de
plastico que denota un tono de piel clara,
sin evidenciar exactamente rasgos espa-
Aoles, Mmas bien representan los de un
viejo, a comparacion de las mascaras de
otras camadas de huehues de Tlaxcala.
Como parte de la vestimenta traen cual-
quier camisa a eleccion; de los hombros
les cuelga una panoleta de un metro cua-
drado aproximadamente, usada como
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capa. Usan medios pantaloncillos o shorts,
los cuales traen cascabeles alrededor de
los orificios donde entran las piernas y
encima llevan una naguilla (falda corta, a
la rodilla) de terciopelo, bordada con lente-
juelay chaquira. Actualmente estas nagui-
llas notan el paso del tiempo y la transfor-
macién de la cultura, al ser soporte de
imagenes comerciales y de caricaturas
televisivas de la actualidad, también usan
medias de colores que llegan arriba de la
rodillay permiten ver los botines aceitados
gue traen zapateando al son de la guitarra
y acordeon.

Al igual que la mayoria de los inte-
grantes de la camada, los huehues tienen
como caracteristica especial “hablar al
revés”; esta forma de hablar tiene su
origen en la época de las haciendas,
cuando los encasillados (personas que
eran obligadas a vivir dentro de las hacien-
das para ser acreedores de una paga por
sus labores), idearon una forma de comu-
nicarse para gue sus patrones no enten-
dieran lo que decian. Los integrantes de la
camada llaman “hablar al revés" a la
accion de cambiar o modificar palabrasy
expresiones de uso comun, por otras que
son un total anténimo del significado real,
por ejemplo, para pedir un beso en el
cachete dicen lo siguiente: “oigo chingodn
aquel, quitate pellizco en la nalga” (citan-
do a Rafael Hernandez Palafox, integrante
de la camada desde hace mas de 8 ahos).
“Hablar al revés” es una tradicion que
sigue vigente, aunque ha sido modificada
por cambios generacionales, asi como la
representacion de ser un personaje feme-
nino dentro de la danza.

A su vez, el baile es supervisado por
“el chirrionero”, nombre dado que hace
referencia a la serpiente de tierra “chirrio-
nera” que tiende a moverse en forma de
latigo. Los chirrioneros seran las personas
con mas antiguedad dentro de la camada,
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asi sancionaran a los huehues que no
estén bailando bien. Se distinguen por
llevar la vestimenta completa de huehue,
ala que affaden una reata que usaran para
guardar el orden del zapateado y acomo-
do de la camada. A su vez son coordinados
por “los mayores”; que se encargan de la
organizacién de esta ceremonia dancisti-
ca y se distinguen por llevar toda la vesti-
menta de un huehue, al que anaden un
machete. Estos se encargan de la organi-
zacion previa: los ensayos, las casas donde
se llegara a comer, gestionan con el muni-
cipio el dinero para los musicos y organi-
zan a los que participaran en la camada.

Las pascuas, 1993. Emiliano Zapata, Tlaxcala.
Fotografia: Aloum familiar de César Macias Lopez

El cargo de “mayor” pasa de genera-
cion en generacion, inicié con don Félix
Macias Tapia, quién llevo el cargo durante
27 anos, cediéndolo a sus hijos quienes
posteriormente también lo cederan a sus
hijos (como lo comenta César Macias,
“mayor” actual); es decir, hasta el dia de
hoy, se cumplen tres generaciones de
transmision familiar del cargo. Por la parte
musical, los encargados de tocar en las
pascuas también son oriundos de Emilia-
no Zapata. Hace aproximadamente 30
anos empezaron a tocar en las pascuas de
don Gerardo y Gabriel Lopez Romano y se
quedod el gusto musical en la familia, pues
ano con ano con guitarray acordedn tocan

SUPLEMENTO CULTURAL LA CHIQUINAH/ NUMERO 7

los sones que zapatean los huehues y que
hacen retumbar al pueblo. Los huehues
son acompanados por “los charros”, perso-
najes vestidos con sombreros bordados,
chaqueta de piel, pantalones con botona-
dura lateral externa que va de los tobillos a
la cadera, chaparreras, botines y, al igual
gue los huehues de colores, llevan los
paliacates del rostro y una careta que
puede ser también de personajes comi-
cos, politicos e incluso de monstruos. Su
rol es divertir al publico por medio de
juegos bruscos y bailes acompanados de
una riata, con la que sancionaran a los
espectadores si tratan de intervenir en la
danza. El martes se agrega un personaje
extra: “el Diablo", que sale en las noches
vestido de franela roja y es el encargado
de hacer las maldades y bromas en gene-
ral a todo el puebloy a la camada.

La camada de huehues tiene varios
sones y danzas que son esperados por
todos los espectadores: El tejido de la
garrocha, Como el colorin, Las agonias, Los
cubos, Pez punteado, Las cuadrillas. Esta
dltima se refiere a la formacién de un cua-
drado en grupos y se van intercambiando
de lugar a la senal del “mayor”. Como acti-
vidad final, el martes se representa La
horca, satira de la muerte de un campesi-
no y la confesion de sus pecados frente a
SU esposa, proxima viuda (hombre vestido
de mujer extravagante), acompanados de
un cura, un acolito, un doctor y el verdugo.
En ese momento salen a relucir bromas y
chismes del pueblo, la muerte de la
maldad. Como nos lo explica don Esteban
Alva, esta satira contribuye a lo que se
espera del ciclo agricola, porque acaba
con la maldad del pueblo para tener una
buena cosecha.

No menos importante, también se
presenta la emblematica danza del Tejido
de la garrocha, acompanada de zapateo,
giros, tejido de listones de diversos colores
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y cascabeleo, en la que un tronco o garro-
cha que se coloca verticalmente en la
calle, es sostenido con la fuerza de los
brazos de algunos de la camada, mientras
es tejido por otros integrantes en pares
guienes entrelazan listones de colores que
cuelgan de una rueda en el extremo supe-
rior de la garrocha y tejen por completo
del cielo a la tierra, mientras bailan, como
si la garrocha fuera el mismo eje del
mundo.

Cabe destacar dentro de esta etno-
grafia, que toda la organizacién de los
huehues y su actuar dancistico, lo lleva a
cabo “el mayor”, César Macias Lopez, cuya
familia se ha encargado de realizar esta
tarea por tres generaciones. “El mayor”
también gestiona el pago de los musicos,
acuerda con los vecinos en qué casas se
dara de comer, elige el espacio para la
danza, dirige los ensayos para evitar cual-
quier confusion los dias del acto y prepara
a los nuevos integrantes. Es asi que la
organizacién a cargo de la familia Macias
Lépez les ha valido el respeto del pueblo,
pero esto no seria posible sin el gran com-
promiso de los integrantes del elenco,
pues sus responsabilidad y fe se refleja en
todas sus acciones; por ejemplo, los inte-
grantes escogen un personaje para cada
dia de la danza, las vestimentas estan
hechas por ellos mismos y cada aflo cam-
bian de disefo, ademas tienen que pre-
sentarse |los tres dias completos, no deben
salir de las cuadrillas, ni fallar en el zapa-
teado.

Cabe senalar que es de suma
importancia poder dar la difusidn correcta
a esta danza como parte de la intercultu-
ralidad de Tlaxcala y sus alrededores, ya
gue son portadores del patrimonio vivo
gue trasciende de generacidén en genera-
cion.
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