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Resumen

El uso de la fotografia de prensa como fuente documental historica es el eje de este trabajo, en
el que se analiza la obra fotografica de Héctor Garcia, uno de los fotoperiodistas mexicanos
mas relevantes del siglo XX. A través de la produccion mostrada, se destacan sus
especificidades de produccion, contexto y difusion, para analizar los cambios y adecuaciones
en las estructuras cotidianas de la poblacién de la ciudad de México, en la década de 1950.
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Abstract

The use of photojournalism as a historical documentary source is the core of this study which
analyzes the photographic work of Héctor Garcia, one of the foremost Mexican
photojournalists of the twentieth century. Through a selection of images, the author highlights
the specifications of his production, context, and the dissemination of his work to analyze the
changes and adaptations in everyday structures in the population of Mexico City in the 1950s.
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Inmersa en los marcos generales que estructuran desde distintos ambitos a una determinada
sociedad, la vida cotidiana se desenvuelve muchas veces de manera imperceptible a la
reflexion profunda y consiente sobre el significado de sus formas y sentidos. Significados que
de alguna forma representan las respuestas a las necesidades que plantea la reproducciéon de
la vida material dentro de su propio marco de relaciones sociales.[1] Ese devenir diario
contiene en si mismo una serie de conductas y circunstancias que han permanecido a lo largo
del tiempo, pero también muestra los cambios o adecuaciones que las sociedades viven en
determinados momentos, es decir, como van actualizando sus formas de vida ante nuevas
premisas o impulsos.

Asi, a mediados del siglo XX nuestro pais se involucré en un proceso de industrializacién que
modificd los parametros de vida de una parte importante de su poblacién, particularmente de
la que bajo esa misma inercia se concentré en los ambitos citadinos. La Ciudad de México fue
el lugar en el que se establecieron de manera principal los esfuerzos de la produccién
manufacturera nacional. Inevitablemente, el rostro fisico y demografico de esa ciudad empezé
a sufrir notables transformaciones a diversos niveles, actualizando, por efecto, las formas y
sentidos culturales y cotidianos de los individuos.

Entre otros dispositivos caracteristicos de la época, la fotografia fue un medio eficaz para
registrar las transformaciones de ese devenir. De manera particular, la fotografia de prensa fue
una de las variantes de registro e interpretacion de la dinamica social, confiriéndole sentidos
especificos desde los condicionamientos de su légica propia. Sentidos que, por otro lado,
adquirieron una relevancia particular al mostrarse no s6lo como parte integrante del discurso
periodistico, sino como producto de una mirada particular, la de autor.

En efecto, la intencionalidad que define la perspectiva en la obra de los fotografos de prensa,
en su busqueda por documentar su realidad circundante, por lo general se diluye al ser puesta
en pagina a partir de las directrices de la linea editorial del medio. Por lo tanto, la existencia de
un espacio donde la fotografia de un autor signifique en si misma el discurso personal de su
creador, resulta ser un hito en la historia del fotoperiodismo mexicano.

Héctor Garcia, uno de los mas importantes y reconocidos fotoperiodistas mexicanos, logré
destacar su perspectiva particular dentro de los medios de comunicacién impresa mediante
diversas modalidades, entre ellas con la columna fotoperiodistica: “F 2.8. La vida en el
instante”, espacio en el diario vespertino Ultimas noticias. Segunda edicion de Excélsior. Ahi
presentd con sus imagenes su manera personal de contemplar el devenir citadino,
circunstancia que, por un lado, representd un parteaguas en su carrera profesional y en la
historia del fotoperiodismo mexicano, y por el otro permite acercarnos —desde nuestras
inquietudes presentes— a la comprensién de los procesos historicos de los que da cuenta.
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En consecuencia, en este trabajo queremos destacar la columna fotoperiodistica “F 2.8. La vida
en el instante” en dos vertientes. En primer lugar, como objeto de estudio propio en el marco
de la historia del fotoperiodismo mexicano, sefalando su originalidad y novedad dentro de los
parametros periodisticos de la época. Y enseguida aprovechar las particularidades de su
mirada para utilizarla como fuente en el analisis de algunos procesos histéricos relevantes del
periodo, traducido a través de aspectos cotidianos del devenir social.

La columna fotoperiodistica y la fotografia editorializada

Sin lugar a dudas, la incorporacion de la fotografia a los medios de prensa aumenté las
posibilidades discursivas de los distintos géneros periodisticos. De su funcion inicial como
ilustradora de noticias, que respondia a la idea de su naturaleza intrinseca como reflejo fiel de
la realidad, fue transitando a usos mas diversos en los que las imagenes adquirieron cierta
autonomia con respecto a los textos noticiosos.

Aprovechando las cualidades propias del lenguaje fotografico, entre ellas su capacidad de
representacion, las imagenes adquirieron mas espacio e importancia en las publicaciones
periédicas. La relativa facilidad para transmitir mensajes y significaciones apelaba, por un lado,
al sentido de veracidad o bien al llamado contrato de veracidad subyacente entre la fotografia
periodistica y el lector que afirmaba su caracter documental o testimonial; pero también a
sus propiedades emotivas, lo cual provocé que gradualmente se le diera mayor autonomia
discursiva dentro de la estructura de periddicos y revistas.

Es decir, se invirti6 el hecho de que los textos se acompafiaran a manera ilustrativa de
imagenes y fueron entonces éstas las que ocuparon un papel central en el discurso,
complementando con textos breves sus sentidos y significaciones. De esta manera, los
fotorreportajes, fotoensayos y otras variantes en este sentido, empezaron a formar parte de las
publicaciones impresas. Esta diversificacion en los usos y puestas en pagina de las imagenes
devino en la consideracién de la existencia de géneros fotoperiodisticos, es decir, de
“estructuras operatorias formales, establecidas convencionalmente, con cierta estabilidad, que
facilitan la organizacién coherente de los diferentes tipos del discurso contenidos en una
fotografia o conjunto de las mismas”.[3] Uno de ellos, el centro de nuestro interés en este
trabajo, es el de la columna fotoperiodistica.

Este tipo de espacio refiere a un esquema que se caracteriza por “un nombre o titulo propio
elegido por el fotoperiodista, crédito autoral invariable, diseno y tipografia distintiva, lugar y
espacios fijos en el medio impreso (misma pagina o seccién) y por ultimo, una aparicion
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periodica inamovible”.[4] De igual forma, en términos formales, este género fotoperiodistico
sugiere la intervenciéon del autor al mostrar su particular vision desde el momento de
elaboracién de la obra hasta su puesta en pagina en la publicacién.

Hasta ese momento los espacios fotoperiodisticos que se acercaban a esta definicion no
contaban, en principio, con la firma o reconocimiento del autor; se trataba entonces de
imagenes de archivo de los fotografos de planta y que eran conservadas por las propias
publicaciones, o bien de quienes les hacian llegar su trabajo en forma ocasional.

Por lo tanto, “F 2.8. La vida en el instante” fue la primera columna fotoperiodistica como tal en
nuestro pais, con caracteristicas mas cercanas a la definicién anterior. En particular, se destaca
el hecho de que asignaba el espacio a la presentacion de la obra y visién de un fotoperiodista,
Héctor Garcia, al concederle la autoria explicita y Unica de la columna. Las imagenes publicadas
no formaban parte del archivo del diario, sino del mismo fotorreportero. En este sentido, fue la
particular visién que Garcia tenia sobre aspectos especificos del devenir citadino —plasmada
en la amplitud de su obra generada a lo largo de sus primeros afios como fotoperiodista— la
que se valord en primera instancia para darle vida a ese espacio.

Cierto es que las tematicas desarrolladas por Héctor Garcia no fueron exclusivas de él. Fueron
producto de los imaginarios que se promovieron en esos afios, asunto en el que contribuyeron
de manera importante los medios de comunicaciéon impresos, asi como los intereses y
fijaciones comunes a los profesionales de la lente. Ambos permeados por los distintos
aspectos de la realidad circundante, los principales fotorreporteros produjeron imagenes no
solo sobre los mismos eventos, sino también —con sus matices personales— sobre tematicas y
con intencionalidades que les eran comunes.

Las particularidades de la obra de Garcia, caracterizada por un determinado sentido estético
resultado de composiciones con un alto grado de simbolismo, seria aprovechada por medio de
una columna en la que mediante la fuerza de la imagen se informara y opinara —a partir de un
punto de vista en particular— sobre el transcurrir y las problematicas de la poblacion citadina.
Asi nacié “F 2.8. La vida en el instante”.

La idea era, segun afirmé el propio Garcia en una entrevista con la investigadora Alejandrina
Ramirez Pena, la

[...] de registrar el acontecer, el ritmo diario, el tempo de una sociedad que tiene sus
aspectos vitales en esos gestos, como los anuncios, camiones, gente comun de la calle,
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etc., y que son apuntes visuales de la vida cotidiana, con que se crea un extraordinario
archivo que expresa no sélo la moda, sino los modos, la moral de una sociedad, y que
resulta de los mas intimo de nuestra idiosincrasia en un lugar y un tiempo dado, Se
trataba entonces de que fuera la imagen la que propiciara una reflexion.

Asi, en febrero de 1958 aparecié “Fotograma de hoy” con imagenes de su autoria, en lo que
pareciera una busqueda por darle forma definitiva al formato de la columna fotoperiodistica:
solo aparecieron dos imagenes. Finalmente, el 21 de febrero aparecié publicada la primera
fotografia enmarcada bajo el titulo de “F 2.8 La vida en el instante”, mismo que hacia
referencia, por un lado, a la caracteristica técnica de las cdmaras de la época con respecto a la
maxima capacidad de apertura del lente, y por otro a la idea de poder capturar fielmente la
realidad cotidiana a través de la misma. A partir de ese momento, y durante los préximos tres
anos, con periodicidad irregular, el diario vespertino publicé una serie de fotografias. Muchas
de ellas formaban parte de su archivo personal y otras obtenidas en el transcurso de ese
periodo.

La existencia de la columna en si es relevante, mas si consideramos que en la época no era una
practica comun consignar los créditos autorales de todas las imagenes de prensa, por lo que
representa un importante reconocimiento al trabajo profesional de Héctor Garcia. Muchas de
estas imagenes trascendieron su circunstancia original de publicacion y —debido a su calidad
estética y a las significaciones y simbolismos contenidos— se convirtieron en iconos dentro de
su propia obra, con presencia constante en multiples exposiciones, ediciones bibliograficas y
articulos periodisticos. La publicacion de “F 2.8. La vida en el instante” formé parte del
momento de consolidacién de la carrera profesional de Garcia, al abrirle puertas a los medios y
reconocimientos en México, pero sobre todo en el extranjero.

Una de las imagenes de mayor trascendencia, presentada en este espacio fue el caso de la
fotografia publicada el 19 de septiembre de 1958 y que seria conocida posteriormente como
Nifio en el vientre de concreto. La relevancia adquirida por esta imagen que muestra a un joven
resguardandose apretadamente dentro de un hueco existente en un muro, como cruda
evidencia del desamparo de aquellos que se encontraban en la total marginacién, ha sido
motivo de los mas variados y multiples comentarios, reproducciones en distintos medios vy
espacios, asi como de premios y reconocimientos, al grado de que es uno de los mas
importantes iconos de la obra del fotoperiodista.
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ESTE HOMBRE, metido casi a presion en el hueco de un muro, simboliza el drama del paria social. A los
veinte afios de edad, este desventurado come una vez al dia y duerme donde puede. Antes lo hacia en el
suelo, pero con tantas lluvias tiene que guarecerse. Ese hueco, donde no cabe un nifio es su casa. Y tiene

que pelear por ella con otros infelices.[8]

Las transformaciones sociales desde la perspectiva de F 2.8

En esta columna se representaban las realidades que proletarios y “lumpenproletarios” vivian
diariamente hacinados en las vecindades, barrios populares y los nuevos asentamientos que se
formaban con los recién llegados del campo; pero que deambulaban por las céntricas calles de
la ciudad para trabajar, mendigar o simplemente vagar.

La precaria vida de las vecindades, con sus necesidades individuales y colectivas, documentada
de alguna manera por el clasico trabajo de Oscar Lewis, Los hjjos de Sdnchez, fue capturada
por la lente de los fotoperiodistas.[9] El lamentable estado fisico de las reducidas viviendas, en
las que el ambiente de promiscuidad en el que sus habitantes vivian era practicamente
inevitable; las condiciones en la que la nifiez se desarrollaba en esos espacios, la mayor de las
veces sin educacion, mal alimentados, con vestimentas muy cercanas a los harapos,
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conviviendo por medio de juegos en los que los juguetes eran improvisados, hechos con los
materiales que se tenian a la mano y con mucha imaginacién, permanentemente sucios vy
desalinados; el sufrir por la carencia de servicios bdsicos como agua, luz o drenaje, que
obligaba a solidaridades unas veces y a rencillas muchas otras, fueron plasmadas o mas bien
narradas en fotorreportajes que diversos autores lograban incluir en las principales revistas.

Pero no sé6lo eran los nifios que habitaban las vecindades o casas de las colonias populares,
también aquellos que escapaban a los limites familiares, los cuales se hacian endebles como
efecto de las insuficiencias marcadas por la pobreza —y en algunos casos la miseria— y se
lanzaban a explorar los azarosos caminos de la calle, lugar en el que pasaban una gran parte
del tiempo, vagando o realizando alguna actividad que les produjera alguna remuneracion;
eran seguidos por las lentes profesionales en su ir y venir, en sus vicisitudes y desamparo; en
sus lechos improvisados de concreto, cubriéndose el frio con sabanas de periddico y colchas
de cartén.

No podian faltar los trabajadores, en particular aquéllos que carecian de estabilidad laboral vy,
en consecuencia, emprendian los mas variados oficios y actividades siempre en la informalidad
y, por tanto, con escasa y aleatoria remuneracién, fuera de los esquemas de prestaciones
sociales y de seguridad social.

En un primer momento resulta dificil entender el sentido que tenian los discursos visuales que,
acompafnados con textos periodisticos, mostraban periédicos y revistas, con referencia a las
circunstancias de pobreza o miseria en las que sobrevivia un importante sector de la poblacion,
mas aun considerando que, alineadas a las directrices gubernamentales, tenian como
encomienda primera destacar los aspectos positivos e ilustrativos de la modernizacion.

Sin embargo, las representaciones de la pobreza no encuentran en los medios impresos una
implicacién estructural que derivara en un cuestionamiento de fondo del modelo econémico o
de la gestion del grupo en el poder. Pareciera mas bien, de acuerdo con el discurso
periodistico, que la pobreza era un fendmeno aislado, definido como producto del infortunio
de quienes la padecian, de condiciones adversas resultado mas del destino, que de causas
objetivas y relaciones sociales de produccién concretas. Luego entonces, las condiciones de
marginacion eran amén de inevitables, oportunidades de accién tanto para la filantropia de la
iniciativa privada como para la beneficencia gubernamental.

En efecto, las amplias carencias materiales de las clases bajas daban oportunidad a que
distintas asociaciones empresariales desplegaran la caridad como sucedaneo de la justicia



social, ya fuese a través de campafas o eventos ocasionales donde repartian comida, juguetes
u otros enseres que no hacian sino paliar su situacién por un momento.

De tal forma que para el Estado esta situacién no representaba una afrenta hacia su gestion;
por el contrario, constituia el marco que, a nivel de discurso, justificaba la razon de ser de los
gobiernos en turno, herederos de una Revolucion cuyo objetivo —aumentar el nivel de vida de
la poblacién en general— seguia vigente, pues lograr ese cometido se argumentaba
precisamente como mision principal.

Evidentemente, las problematicas abordadas desde la visiéon de Garcia —y que son mostradas
en la columna de Ultimas noticias—no son de ninguna manera nuevas, ni propias del periodo
en cuestion, todo lo contrario: en nuestro pais han sido estructurales. Es decir, han existido a
lo largo de gran parte de su historia, producto de la perenne concentracion de la riqueza en
grupos muy reducidos de la sociedad, pero que se intensific6 durante el proceso de
industrializacién de esos afos.

Asi, “F 2.8...” muestra la especificidad que, como parte y efecto de la modernizacion,
presentaron fendmenos como la migracién campo-ciudad, la situacion de la nifiez
desprotegida, el trabajo informal, las pautas de consumo de los diferentes estratos sociales, la
vida cotidiana en las calles y los espacios publicos, entre otros.

Es imposible desarrollar aqui un analisis profundo de las imagenes que integraron esa columna
fotoperiodistica. Valgan algunos ejemplos para ilustrar las connotaciones de dichas imagenes
en relaciéon con las tematicas a que aluden.

En cuanto a la incorporaciéon de los migrantes, de ninguna manera fue facil, tal como muestra
de manera simbdélica la columna “F 2.8..."”, que mas tarde se convertiria en uno de los iconos de
su obra. “Aprendiendo a sobrevivir’ es el titulo con el que el pie de foto refiere a la pareja —un
anciano y su nieta— que corriendo se desplaza entre los modernos autos para realizar, de
acuerdo con el texto, “una de las cosas mas dificiles y peligrosas del mundo: cruzar una calle
en la Ciudad de México”.



APRENDIENDO A SOBREVIVIR. Esta nifia aprende de su abuelito una de las cosas mas dificiles y peligrosas
del mundo: cruzar una calle en la Ciudad de México. Si la pequeiia asimila bien la leccion, podra llegar a la
edad adulta sin ser aplastada por un camién. Ya lo dijo un pensador: “En México los peatones formamos
una generacién de sobrevivientes”. [10]

La tarea se torna un cuanto mas complicada para el hombre de traza campesina, ya que lleva
en una mano una bolsa y en la otra a su nieta —segun el texto—, sarape al hombro y la
angustia de precisamente sobrevivir a la accidon. La imagen es en muchos sentidos una alegoria
de lo complicado de adaptarse a una dindmica mucho mas vertiginosa y arrolladora para
alguien acostumbrado al ambiente apacible del campo. El dinamismo de la acciéon permite
interpretaciones simbolicas sobre la representacion no solo de un individuo o un grupo social,
sino de una situacion procesual mas amplia y compleja.

Otro tema de interés se relaciona con uno de los grupos que ha llamado mas la atenciéon de
Garcia, el de la nifiez, particularmente de aquella que se encontraba en las situaciones mas
precarias y que nos remiten a la pelicula Los o/vidados (1950) de Luis Buiiuel. Una parte muy
significativa y tangible de la realidad citadina.

En efecto, la nifiez que de una u otra forma deambulaba por la ciudad en las mas diversas
circunstancias fue un fenémeno propio de una sociedad que, como la de la Ciudad de México a
mediados del siglo XX, vivia un proceso acelerado de industrializacion que no incluyé de
manera inmediata, y en cierto sentido sigue sin hacerlo cabalmente en la actualidad. La alta
concentracion demografica que se empezé a dar en las ciudades tuvo consecuencias en el
sector demografico mas significativo de la poblacion.
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Sin embargo, esta inédita situacidén, cuantitativamente hablando, no conté con las respuestas
mas expeditas por parte de las autoridades gubernamentales. Muchos de esos nifios, hijos de
familias de campesinos y obreros, se encontraban ante un escenario muy desfavorable en
cuanto a oportunidades efectivas de desarrollo.

Por mencionar otro caso, quiza uno de los mas sensibles considerando su importancia dentro
de las expectativas y aspiraciones de la poblacion, el de la educacidon, tenemos que por lo
menos hasta finales de los cincuenta seguia marcado el problema educativo por la insuficiencia
e incapacidad de atencion en cuanto a la cobertura. Desde el sexenio avilacamachista se habian
profundizado los esfuerzos en este sentido, por medio del Programa de Construccion de
Escuelas, con el que se intenté cubrir la demanda. Sin embargo, el acelerado crecimiento de la
poblacién, en conjuncion con el importante rezago historico existente en la materia, hacian
que la tarea pareciera titanica e inalcanzable. El esfuerzo por incrementar el nivel educativo de
la poblacion se concentré en las areas urbanas, beneficiando en particular a los estratos
medios.

En su ultimo informe de gobierno, en 1958, el mismo presidente Ruiz Cortines reconocia el
fracaso en la materia:

En 1957-1958 la construccion de escuelas importd 54 millones de pesos. En el sexenio
se crearon 14 mil nuevas plazas de maestros. Se construyeron y ampliaron 2 mil 606
nuevas escuelas, cuyo costo fue de 285 millones de pesos. Con ello, aumenté la
inscripcion en 664 mil nifilos por turno.

No obstante tales esfuerzos realizados, la situacion actual de la ensefianza primaria es
asi: los nifios de edad escolar en el pais suman 7 millones 400 mil; se inscribieron en
escuelas federales 2 millones 900 mil, y un millon y medio en estatales, municipales y
particulares. En suma, 4 millones 400 mil. 3 millones de nifios, incluidos los de las
comunidades indigenas —lo informo con profunda pena— quedaron al margen de la
ensefnanza.

Mas alla del pudor presidencial, lo cierto es que casi 50% de los nifios mexicanos no tenian
oportunidad de acceder a la educacion. Era comin cada afio asistir a un espectaculo de
desesperaciéon y desesperanza que inundaba a los padres de familia, quienes después de hacer
largas filas afuera de las escuelas, finalmente se encontraban con que no habia lugar para sus
hijos.
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La opcion que les quedaba a los excluidos era la calle, a donde acudian para buscar el sustento
de las mas diversas formas, ya fuera buscando una ocupacién que les redituara unas monedas
para sobrevivir y contribuir de alguna manera al gasto familiar como boleros, payasitos,
papeleritos, cargadores, ayudantes, etcétera, o bien dedicados a la vagancia e involucrandose a
temprana edad en actividades delincuenciales. Por lo que el subempleo infantil se agravé.

Asi, algunas de las columnas de “F 2.8...” destacan las condiciones en que vivia un sector de la
infancia de la Ciudad de México, mostrando los oficios a los que se tenian que dedicar. Una de
ellas presenta una imagen donde se observa a un nifio trabajando en un espectaculo callejero,
pero que por su forma de vestir es comparado por el autor del pie de foto con el
popular Cantinflas, y si bien destaca su habilidad para divertir a los concurrentes a su
alrededor, cuestiona que las mismas las haya aprendido en la escuela de la vida y no en una
institucion destinada a proporcionar conocimientos académicos.

F 2.8

——For HECTOR GARCIA

EL PEQUENO “CANTINFLAS”.- Dicen que la mejor escuela es la de la vida, pero a veces se abusa de esa
idea. Tal es el caso de este pequefio payaso. No va al colegio, pero ya conoce la psicologia popular y hace
reir a los desocupados que le hacen rueda en la via publica. A los cinco afios de edad ya sabe mas de la
vida que muchos adultos, pero quiza nunca aprenda a leer ni escribir. jEs realmente la escuela de la vida

la mejor escuela... para un nifio de cinco afios?[12]

El redactor infiere que no va al colegio y, por lo tanto, “quiza nunca aprenda a leer ni escribir”,
circunstancia que lamenta al preguntarse si “;Es realmente la escuela de la vida la mejor
escuela [...] para un nifio de cinco afios?”. Evidentemente, después de conocer la situacion de la
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educacion en el pais seria temerario afirmar que este niino no acude a la escuela por iniciativa
propia o de su familia.

Por otro lado, la industrializacién del pais tuvo como efecto un desarrollo desigual en relacién
con las condiciones laborales de los trabajadores. La expansién de los sectores secundario y
terciario de la economia trajo beneficios en cuanto a prestaciones y salarios para sus
integrantes. En este rubro se encontraban principalmente la burocracia federal y los
profesionistas incorporados tanto al sector piblico como privado.

En realidad, con el fin de impulsar la inversion en la actividad industrial, el Estado establecié
una serie de mecanismos de caracter subsidiario cuyo objetivo Ultimo era poner a disposicion
de la iniciativa privada mano de obra barata. De esta forma, asumi6 la responsabilidad de
cubrir los costos del incremento de servicios publicos dentro de un esquema asistencialista. De
tal forma que la salud, educacién, transporte y alimentacién, entre otros rubros, corrieron en
cierta parte por cuenta de los recursos publicos para hacerlos asequibles a las mayorias, y con
ello inhibir las demandas de aumento salarial. La creacion del Instituto Mexicano del Seguro
Social (IMSS), la Compafnia Exportadora e Importadora Mexicana S. A. (CEIMSA), el apoyo
presupuestal sin precedentes a la Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM) y al
Instituto Politécnico Nacional (IPN), entre otras medidas del mismo corte, operaron en ese
sentido.

A pesar de lo anterior, los Unicos beneficiarios fueron los estratos medios que sufrieron un
proceso de expansion, mientras el grueso de los trabajadores soélo verificaron una mejoria
aparente, la cual se fue desvaneciendo conforme el modelo empezdé a mostrar sus
inconsistencias. Para finales de los afos cincuenta las medidas subsidiarias no alcanzaban a
todos los grupos sociales, lo que provoco niveles desiguales de desarrollo y bienestar entre la
poblacion.

Pero si la situacion de los trabajadores asalariados no fue siempre la mas favorable, a pesar de
los incrementos salariales y los diversos dispositivos de seguridad social asociados al ambito
laboral, la de aquellos que se encontraban marginados del empleo formal, tanto en las areas
urbanas como en el campo, era alin mas complicada.

Teniendo casi siempre como escenario el espacio publico, calles, mercados, parques, etcétera,
consigna también el trabajo cotidiano que ahi se desarrollaba, y en concreto aquél que, lejos
de los aires modernizadores de las fuerzas productivas, se llevaba a cabo utilizando solamente
la fuerza humana de trabajo. Estos elementos ilustran sobre el caracter de la industrializacién
implementada, en la que un segmento importante de la poblacion —aquella que formo parte
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del ejército industrial de reserva resultado de la migracién del campo a la ciudad y que no
siempre disfrutd de un empleo estable y bien remunerado— siguié desarrollando los
tradicionales oficios callejeros como modernos tamemes, musicos, peluqueros de paisajes,
limpia vidrios, etcétera.

Del otro lado de la moneda estaban quienes ni siquiera tuvieron un empleo y poblaban los
parques y calles de la ciudad deambulando en alguna posibilidad de conseguirlo, que eran
lumpenproletarios o mendigos solitarios.

De tal forma que la columna de Héctor Garcia mostraba la diversidad de empleos que se
ejercieron en la informalidad y que, por tanto, apenas alcanzaban para sobrevivir. Tal es el
caso de la iconica imagen que muestra a un hombre cargando en su espalda una puerta, con
un letrero que dice “Entrada de artistas”. La composicién de la imagen es aprovechada por el
pie de foto para destacar las formas arcaicas mediante las cuales el individuo mostrado en la
fotografia, realiza su trabajo. El fotografo destaca su situacion de informalidad laboral
afirmando que: “A su edad, deberia de gozar de las conquistas de los trabajadores [...] como la
jubilacion o el salario minimo”. Todo lo contrario, este trabajador es una reminiscencia de
tiempos lejanos: “El uso del ‘mecapal’, como lo vemos ahora, lo vieron los conquistadores
espanoles cuando llegaron a México, y para él sigue siendo su Unico apero”. La comparacién
con la lejania histérica se remarca en el hecho de la falta de implementos modernos de trabajo
como las carretillas o los uniformes.

ESTE HOMBRE debio existir hace cuatrocientos o quinientos afos. A su edad, deberia de gozar de las
conquistas de los trabajadores (...) como la jubilacion o el salario minimo. Nuestras actuales autoridades
han hablado de carretillas y uniformes para los trabajadores; pero él tampoco sabe de eso. El uso del
“mecapal”’, como lo vemos ahora, lo vieron los conquistadores espafioles cuando llegaron a México, y para
él sigue siendo su Gnico apero.[1 3]
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Mas se podria decir, tanto en lo particular como en lo general, de las imagenes fotograficas
que durante tres anos aparecieron en la columna fotoperiodistica “’F 2.8." La vida en el
instante”, lo cierto es que al margen de los significados particulares que el autor buscé en el
momento de su registro, la publicacién de esas imagenes en la columna fotoperiodistica
respondian a una intencionalidad de presentar escenas de la vida cotidiana de los mexicanos,
en particular de la capital del pais, en especial de ciertos sectores que en un momento de
crecimiento econdmico y fuerte intervencidon estatal por medio del gasto publico, seguian
marginados de los beneficios de éste.

A pesar de la crudeza con que varias de las imagenes de “F 2.8..." retratan el estado de
marginacion de una parte considerable de la poblacién, la intencionalidad discursiva no esta
“politizada”; es decir, no responde en primera instancia a un cuestionamiento de las premisas
del sistema econdémico y politico, situacion que dificilmente podria darse en un momento en el
que el control por parte del Estado de los medios informativos mas importantes era
practicamente total, sin dejar de lado los beneficios que los duefios de los mismos obtuvieron

de dicha relacion.

Por tanto, el sentido critico o de denuncia que podrian tener las imagenes de esos anos tenia el
objetivo de responsabilizar al conjunto de la sociedad y de sus instituciones de la marginacion
de sectores importantes de la poblacién, los cuales se mantuvieron como el campo de accién
de la caridad privada y de la asistencia publica. De acuerdo con el discurso oficial, esto no eran
producto de una falla estructural, sino los pendientes del desarrollo y de los objetivos de la
Revolucién: igualdad social e independencia econémica.

Por otro lado, vistos con el ojo del historiador, los “instantes” de la vida cotidiana capturados y
presentados en la columna de Héctor Garcia nos permiten un acercamiento a los efectos
estructurales, tanto en las permanencias como en las transformaciones sociales del momento.
Esto permite apreciar en el ambito de lo cotidiano las contradicciones sociales en los esquemas
de desarrollo modernizador de la época, eje central del discurso politico.

Escuela Nacional de Antropologia e Historia, ENAH-INAH.

Fernand Braudel, Civilizacion material, economia y capitalismo, siglos XV-XVIlI, vol. 1,
Madrid, Alianza, 1984.

Se refiere a la clase de contrato que se establece entre un observador-intérprete que busca
informacidn constatativa en un texto icénico, una imagen fotografica. Este contrato parte del
reconocimiento de la fotografia como una representacion de ciertos acontecimientos y, por lo
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2008.

Jorge Claro Leon, “Los géneros fotoperiodisticos: aproximaciones tedricas”, en lIreri de la
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2003, p. 39.

Su primera distincion le fue otorgada por la Asociacion Mexicana de Periodistas de manos
del presidente de la Republica, Adolfo Lopez Mateos, precisamente en el marco de su
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determiné el jurado. “Héctor Garcia, el fotégrafo que aparecia y desaparecia”’, en Ultimas
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Legislatura, 1985, t. IV, p. 993.
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