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INSURRECCION

Para una sociologia
de la musica latinoamericana

Textos reunidos de Angel G. Quintero Rivera
(1978-2017)
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A tu escuela llegué

sin entender por qué llegaba.
En tus salones encuentro

mil caminos y encrucijadas.

Y aprendo mucho

y no aprendo nada.

Rubén Blades, “Maestra Vida”

La mausica y el baile han acompanado, como expresién artistica, a la humanidad,
pero siendo el arte parte de la forma de entender su realidad y espacio, no se puede
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disociar de los estudios histéricos y socioldgicos. No es el arte por el arte lo que se
debe explicar, sino el arte como parte de los procesos histéricos. Entonces tenemos
que la musicay el baile son por si mismos susceptibles de ser considerados fuentes.
Al respecto, en su trabajo La danza de la insurreccion: para una sociologia de la
musica latinoamericana, que retine nueve ensayos, Angel G. Quintero Rivera aborda
procesos sociales diferentes, y para ese andlisis acude a la musica y el baile como
parte de sus fuentes, construyendo una interesante metodologia.

El autor nos comparte: “Mi interés en el analisis que vincula cultura y politica siempre
ha estado presente en mi carrera académica, aunque definitivamente fue modifican-
dose y madurando en el transcurrir de las investigaciones”. No es que el autor haya
sentido un repentino interés sino que mas bien fue consolidando y perfeccionando
una forma de trabajar: “el estudio de la musica y el baile afroamericanos (latino,
creole y anglo) me demostraba que los analisis no podian centrarse sélo en su di-
mensidn clasista, aunque no se pudiera obviar’.’ Asi es como la experiencia y las
formas de observar y preguntar van perfilando los resultados de nuestros trabajos.

Hay algo que destacar de esta seleccién de textos: esta en orden cronoldgico y
gracias a este detalle podemos observar cdmo el autor desarrolla paulatinamente
su metodologia en torno a la cultura popular, con “Socialista y tabaquero. La pro-
letarizacion de los artesanos”, que salié a la luz en 1978, como el inicio de este
recorrido a través de su labor académica. Se podria considerar un parecido con La
formacion de la clase obrera en Inglaterra, no por acudir a la metodologia de E. P.
Thompson sino por tratar de establecer como linea de investigacion la proletari-
zacién de los artesanos, proceso en el cual identifica una tradicion de lo que es
disentir, ademas de que expone los diversos mecanismos que adoptan los gre-
mios para poderse instruir desde circulos de estudios hasta lectores en voz alta
mientras ellos trabajan. Se entendia que la superioridad y diferenciacion entre los
estratos, posteriormente clases, no se ligaba a una cuestion meramente econé-
mica sino mas bien de instruccion y practica politica. En este aspecto se puede
observar que las mujeres tienen un papel muy importante y se pugna por su in-
tegracion antes que su rechazo, ya que ellas constituian un eslabén imprescindi-
ble en el proceso del tabaco.

El autor propone que un factor principal en este proceso es el fraccionamiento del
trabajo, debido a que, al menos en el caso del tabaco, cuando las empresas deciden
separar un proceso en dos plantas diferentes se rompe la cadena de produc-
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cién/instruccidn artesanal. En el caso de los zapateros, por ejemplo, se lleg6 a es-
tablecer que la produccion final era individual y ya no existia una intervencion de
cada persona en tareas especificas. Este ensayo trata de presentar los elementos
culturales que se mantienen; de ahi que acuda a la cimarroneria y trate de esbozar
los elementos que estan presentes en todo este devenir, contribuyendo asi al desa-
rrollo del analisis de clases como grupos que actian histéricamente, en las relacio-
nes profundas y complejas entre estructura social y accion humana.

La salsa funge como eje conductor de varios trabajos del libro, no porque sea el
tema analizado, sino porque el autor encuentra en ella elementos que nos permiten
detonar y extender el anadlisis. En el ensayo “Vweltita, con mantilla, al primer piso.
Sociologia de los santos”, publicado originalmente en 2003, se nos habla de la his-
panidad en Puerto Rico y el Caribe. La sociedad caribena es resultado de una serie
de entrecruzamientos y sincretismos culturales que son visibles en el baile y la mu-
sica. Retomando el trabajo titulado £/ pais de cuatro pisos de Estela Cifre de Lou-
briel, el autor propone que la sociedad puertorriquefia podria categorizarse como
“de cuatro pisos”, y que en ella se percibe un proceso de “blanqueamiento” en el
qgue la migracion espafiola cumple un papel importante. Entonces, las manifesta-
ciones que traen los inmigrantes espanoles rebeldes, quienes no se someten a las
reglas establecidas, se conjugan con el lenguaje, baile y musica de los cimarrones,
esclavos africanos rebeldes, que son los que acogen a estos espanoles. Por ejemplo,
segun analiza la cancion “Escapulario” de Roberto Roena y su Apollo Sound (1969),
la estructura del canto se liga inmediatamente a la cancion flamenca, ademas que
los pasos de la bomba, baile popular de Puerto Rico, y el flamenco son muy simi-
lares. No solo utiliza la musica y el baile como elementos de estudio, sino también
el lenguaje, palabras en las que encuentra ciertas posibilidades significantes que
van apuntalando esta idea de entrecruzamientos.

Los canones artisticos de occidente se convirtieron en el paradmetro de comparacion
para las manifestaciones musicales del Caribe, por lo cual, al tratar de “occidenta-
lizar” la musica no se entendian las particularidades de la misma. Por ejemplo, se
dejaban de lado dos aspectos relevantes: el tiempo de la ejecucién y la estructura
del canto, que generalmente era antifonal. En el ensayo “Del canto, el baile... y el
tiempo”, que fue publicado en 1998, se aborda la sociologia de la musica a partir
de las propuestas de Theodor W. Adorno y Max Weber, pero lo que resulta intere-
sante y enriquecedor es que no las asume, mas bien plantea una serie de cuestio-
namientos, las va desmenuzando en un plano técnico musical. Su intencién es po-
ner en perspectiva la idea de occidentalizacién de la cultura, es decir, los canones
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musicales de Europa. Desde su propuesta nos aporta la hipétesis de que los euro-
peos no llegaron a establecer una estructura sino que la estructura ya existia pero
era diferente; los tiempos e intenciones de las ejecuciones musicales también lo
eran, y por ello durante mucho tiempo lo folklérico quedé fuera de los aspectos
musicales formales. El autor pone especial énfasis en que las piezas de los periodos
mas reconocidos de la musica clasica tienen referencias a cuestiones de la cultura
popular; entonces no hay una disociacion entre musica clasica y cultura popular,
gue mas bien se complementan en tanto que se concientizan la una a la otra.

Gracias a esta reflexién es que propone su concepto de “musica mulata”: la estruc-
tura de la musica occidental fue adaptada de varias formas en las practicas musi-
cales del Caribe, en lugar de imponerse por completo, y, por tanto, no se perdio
del todo la identidad de esa regidn, sino que se construyé una nueva que reconoce
la musica occidental y su estructura como parte de la musica caribefa y sus raices.
En “La afro-historia y los estudios culturales de-coloniales”, publicado en 2015, nos
muestra no sélo una metodologia sino toda la forma en que concibe y diferencia
los estudios culturales: se puede hablar de un fendmeno en particular, pero éste
siempre trae detras un proceso de construccién de significaciones y conflictos que
se muestra a través de diversos mecanismos, ya sea con las interacciones entre
clases, o la resignificacion de ciertos conceptos o simbolos ligados a una condicion
social. El autor lo ejemplifica bien a partir de la propaganda publicada en torno a
Gran fuga, album de Willie Coldn cuya portada es un cartel al estilo del FBI, donde
aparece el trombonista como si fuese un delincuente buscado. Una campafia amplia
por Nueva York y el calificativo de “peligroso” son la forma como relaciona el pasado
rebelde de los cimarrones y jibaros en el Caribe con el misico neoyorkino. El autor
sostiene que aquélla es una propuesta decolonial porque contiene una transforma-
cién del concepto de “rebelde” y de cdmo se asume tal condicion, es decir, no de
forma pasiva sino orgullosa y al limite de las normas.

Lo anterior, muy apreciable lector, sirve como invitacion a buscar este titulo no sélo
para su lectura sino para reflexionar acerca de nuestro quehacer académico. ;Cémo
construimos conocimiento y cOmo nos construimos a nosotros mismos para poder
hacerlo? Podemos leer hasta el cansancio y devorar las bibliotecas, pero aun asi no
tendriamos el material necesario para la construccién del conocimiento si ho ob-
servamos nuestra realidad y lo que la rodea, aquello que nos define como indivi-
duos y comunidad.
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Para cerrar esta resefia podemos citar lo que el autor le respondi6 a su prologuista,
Jesus Martin Barbero, en una conversacion: “Estoy estudiando musica porque quiero
investigar la salsa y para ello lo que necesito indagar no son sus letras sino sus so-
nidos’; a lo que enfaticamente afiadid: ‘porque lo que quiero saber es qué carajo es
eso de lo popular, lo que hay de popular en la salsa, lo que la hace popular’.2

* Escuela Nacional de Antropologia e Historia.

1 Angel G. Quintero Rivera, op. cit., p. 14.
2 |bidem, p. 20.
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