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Resumen

El texto se desarrolld a partir de la constatacion de que habia un distanciamiento entre la teoria y la practica,
en los trabajos de gran parte de los restauradores de bienes inmuebles brasilefios. Para ello, se elabord un
pequefio resumen histdrico a través de las contribuciones de varios tedricos a lo largo del tiempo, en particular las
contribuciones de Camillo Boito y de Gustavo Giovanonni para la formacidn del campo tedrico de la restauracion,
intentando enfatizar lo prolongado de tales discusiones. También se mostrd el desarrollo de la legislacion brasilefia
y de la idea de preservacion del patrimonio cultural en Brasil, para evidenciar la prdctica restaurativa que se ha
dado, en particular en el Estado de Rio Grande do Sul, y la percepcion de que tal practica esta alejada de la teoria,
como se queria demonstrar. Es importante destacar, sin embargo, que el distanciamiento observado es comdn en
todo Brasil, siendo raros los casos donde se puede observar un rigor metodoldgico y tedrico en la restauracion de
bienes culturales.
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Introduccion

Cuando en 2009 se realizé en Porto Alegre el XVIII Congresso nacional da associagdo brasileira
de conservadores e restauradores (ABRACOR), se observé en diferentes trabajos presentados,
y no de forma mayoritaria, una preocupante disociacion entre la teoria y la préactica
restaurativa; es decir, resulté evidente que los conceptos de la teoria de la restauracion,
desarrollados hace al menos doscientos afios, no estaban siendo utilizados en la practica de la
restauracion, tanto de bienes culturales muebles, como de inmuebles aislados o de conjunto.
Esa preocupacion se volvié mas seria cuando se vieron restauraciones e intervenciones en
bienes inmuebles preservados, patrocinadas por instituciones oficiales, que no consideraban
los planteamientos tedricos de la disciplina.

A partir de esas constataciones, /a Associagdo de Conservadores e Restauradores de Bens
Culturais do Rio Grande do Sul (ACOR/RS), de la cual formo parte, propuso realizar un
seminario para la discusion tedrica, buscando fortalecer la base conceptual de sus asociados,
asi como de interesados en el tema de |a restauracion.

Trasladando la propuesta a otros terrenos, como la Coordinacion de la Memoria de la Secretaria
de Culturade la ciudad de Porto Alegre y la Secretaria de Patrimonio Histérico de la Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), tomé el formato de un curso de extension universitaria,
que tuvo dos ediciones, en 2010 y 2011, con la presencia de destacados profesionales de
Brasil y del extranjero.’

" Estuvieron presentes, entre otros: Beatriz Mugayar Kiihl, arquicteta y profesora de la Faculdad de Arquitetura de la Universidade
de Sao Paulo (USP); Claudia Cabouli; José Luiz Pedersoli Jr., quimico de la Universidade Federal de Minas Gerais, Virginia
Costa, ingeniera metallrgica y profesora del Institut National du Patrimoine, Paris; Susana Medem, conservadora-restauradora
que dirige la Fundacion Patrimonio Histérico de Argentina; Isis Baldini, conservadora-restauradora del Centro Cultural de Sao
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Los temas desarrollados en esos cursos versaron sobre la teorfay la practica en la restauracion,
y la discusion, siempre apasionante y actual, sobre la preservacion de la autenticidad de los
bienes culturales.

Mas de un siglo después de Ruskin, Morris, Boito y casi un siglo después de Giovannoni, parece
que se han olvidado todas las criticas realizadas por ellos, en aquel momento histérico, sobre
las practicas de la restauracion y de la preservacion de la autenticidad de los monumentos y
conjuntos reconocidos como patrimonio cultural, y se esta regresando al pasado, con lo cual
es por lo tanto necesario y urgente retomar tales conceptos.

En ese texto, en su momento, se podran revisar las contribuciones de aquellos tedricos, el
desarrollo de sus ideas y mostrar cdmo se estan aplicando estos conceptos en la actualidad
en Brasil y, particularmente, en su estado méas meridional Rio Grande do Sul.

Los fundamentos: una retrospectiva

Como ya se menciond, los conceptos tedricos de la preservacion del patrimonio cultural
validos en la actualidad se consolidaron a lo largo de un trayecto de mas de doscientos
afios. Las nociones vinculadas a la restauracion se fueron definiendo y acentuando con las
grandes transformaciones que se produjeron en Europa en el siglo XVIII —tales como el
advenimiento de la llamada Revolucién Industrial y los profundos cambios generados por
ésta, el surgimiento de la llustracion, la Revolucion Francesa— que alteraron de forma dramatica
el modo en que una cultura dada se relacionaba con su pasado, provocando el despertar de la
nocién de ruptura entre el pasado y el presente, y produciendo un sentimiento de proteccion
hacia los edificios y ambientes histdricos en varios pafses europeos (Kihl, 2000: 10).

En ese trayecto, no siempre lineal, se fueron aportando definiciones tedricas y practicas de
intervenciones en los monumentos, cada vez mas detalladas y ambiciosas, que buscaban
sobre todo el mantenimiento fisico de los mismos, en su forma original o no.

En el siglo XIX, dos textos con propuestas diametralmente opuestas fueron fundamentales
para afirmar a la restauracién como ciencia y definir la actuacién de los restauradores de aquel
tiempo: Las siete lamparas de la arquitectura,? del inglés John Ruskin, publicada en 1849, y
el articulo “Restauracién”, del francés Eugene Viollet-le-Duc, publicado en el Dictionnaire
raisonné de I'architetcture frangaise du X au XVF siecle, entre 1854 y 1868.

Ruskiny William Morris, su seguidor, eran defensores de lano intervencién de los monumentos.
Decfa Ruskin, en el capitulo dedicado a la “Ldmpara de la memoria”, que:

Ni el pablico ni quienes se ocupan del cuidado de los monumentos pablicos han
comprendido el verdadero significado de la palabra restauracion. La restauracion
supone el destrozo mas absoluto que un edificio puede sufrir; un destrozo del que
no cabe recoger restos, un destrozo acompafado de una descripcion falsa de lo
destruido. No nos dejemos enganar en asunto tan importante; es imposible, tan
imposible como levantar a un muerto, restaurar nada en arquitectura que haya
sido grande o hermoso. Eso a lo que antes me referia como la vida del conjunto,
ese espiritu que sélo da la mano y el ojo del artifice, nunca se pueden recuperar
(Ruskin, 2001: 172).

Paulo (CCSP); Jukka lImari Jokilehto, arquitecto, asesor especial del diretor-general del Centro Internacional de Estudios para la
Conservacion y la Restauracion de Bienes Culturales (ICCROM), Roma; Teresa Cristina Toledo de Paula, conservadora de textiles
del Museu Paulista/USP, Sao Paulo; Ascensién Hernandez Martinez, profesora titular del departamento de Historia del Arte de
la Universidad de Zaragoza, Espafia.

2 Titulo original: The seven lamps of architecture.
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Ruskin enriquecié el concepto de monumento histérico al incluir a la arquitectura doméstica
y a la continuidad del tejido formado por las habitaciones méas humildes. Fue el primero en
incluir los conjuntos urbanos en la misma categoria que los edificios aislados. Al atribuir
una dimensién sagrada a las obras humanas, el monumento adquirfa, para Ruskin, una
universalidad sin precedentes, pues cualesquiera que fueran las civilizaciones o grupos
sociales considerados, siempre habria un monumento histérico.

En el extremo opuesto estaba Viollet-le-Duc, defensor de la intervencién de los monumentos,
afirmando al inicio de la definicion de “Restauracion” que “La palabray la cosa son modernas.
Restaurar un edificio no es mantenerlo, ni repararlo, ni rehacerlo, es restablecerlo en un
estado completo que pudo no haber existido nunca” (Viollet-le-Duc, 2017: 72).

Para él, la restauracion era una recreacion legitima, en la cual el técnico buscaria una
solucion ideal para cada caso, en funcion de los criterios técnicos, estilisticos y pragmaticos.
Era entonces posible: buscar la conclusion de los monumentos a través de la l6gica; agregar
partes nuevas, aunque no hubieran existido y posibilitar su conclusion y volver a darle plenitud
al monumento.

Se puede percibir que, en la segunda mitad del siglo XIX, el tema de la restauracion de
los monumentos fue marcado por grandes divergencias, aunque la posicion de Viollet-le-
Duc haya prevalecido en buena parte de los paises europeos, que vivian en aquel momento
historico bajo las influencias del Romanticismo y de la afirmacién de sus nacionalidades,
en las cuales se eligeron algunos estilos como auténticos representantes de esa misma
nacionalidad, y que deberian ser preservados. Particularmente el estilo gdtico fue blanco
de esa afirmacién. En Alemania e Inglaterra ya habia estudios reconocidos sobre el Gético
desde el siglo XVIII. En Francia, la arquitectura medieval, desconsiderada durante siglos,
paso a ser “blanco de varios estudios, entre 1820 y 1830y era considerada por muchos como
la verdadera manifestacién del genio nacional, en oposicién a la arquitectura académica,
que prevalecia desde el siglo XVIII"3 (Kiihl, 2000: 9). Asi, para los franceses, preservar y
restaurar los monumentos goticos pasé a ser una marca de su tiempo, y Viollet-le-Duc fue
el autor de innumerables intervenciones fantasiosas, reconstituyendo ruinas y retirando los
afiadidos colocados sobre los mismos, a lo largo del tiempo, en una limpieza estilistica que
dej6 falsos historicos goticos esparcidos por todo el pafs.

Sélo a finales del siglo XIX surgié una tercera via, mas conciliadora, para las intervenciones
en los monumentos, evidenciando la necesidad de preservar la autenticidad de los mismos,
y privilegiando la conservacion en lugar de la restauracion. Esta contribucion fue dada por el
arquitecto italiano Camillo Boito y abrié camino a la teorfa moderna de la restauracion

Formado en la Academia de Bellas Artes de Venecia, fue en Milan en donde Boito, como profesor
de la Academia de Bellas Artes de Brera, a partir de 1860 desarroll6 una teoria reflexiva y critica
sobre las posiciones tedricas antagénicas de intervenciones en los monumentos histéricos
que se realizaban en casi toda Europa. En una conferencia denominada Los restauradores,
presentada en la Exposicion de Turin el 7 de junio de 1884, realizé una importante sintesis de
lo mejor que habia en Ruskin y en Viollet-le-Duc, para formular “un conjunto de directivas para
la conservacion y restauracion de monumentos histéricos, integradas en 1909 a la legislacion
italiana”* (Choay, 2000: 136-137).

3 Cita original: “alvo de vdrios estudos, entre 1820 e 1830 e era considerada por muitos como a verdadeira manifestagdo do génio
nacional, em oposicdo a arquitetura académica, que prevalecia desde o século XVIII.”

# Cita original: “um conjunto de diretivas para a conservagdo e o restauro de monumentos histéricos, integradas, em 1909, a
legislacdo italiana.”
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Boito afirmaba, en relacion a la restauracion, que:

Pero aqui no se habla de conservacion, que es sobre todo la obligacién de cada
gobierno civil, de cada provincia, de cada municipio, de cada consorcio, de
cada hombre que no sea ignorante o vil, el procurar que las viejas obras bellas,
producto del ingenio humano, sean largamente celadas para la admiracion
del mundo. Pero una cosa es conservar, ofra cosa es restaurar, es mads, muy
a menudo una cosa es lo contrario de la otra; y mi discurso se dirige no a los
conservadores, hombres necesarios y beneméritos, sino a los restauradores,
hombres casi siempre superfluos y peligrosos (Boito, 2017: 38).

Enuncid siete principios de intervenciones para los monumentos, en donde se preocupé por su
autenticidad y por maneras de preservarla en las restauraciones arquitectonicas, anticipando
procedimientos que se fueron perfeccionando a lo largo del siglo XX, cuando concluyé que:

1. Es necesario hacer lo imposible, es necesario hacer milagros para conservarle
al monumento su aspecto antiguo artistico y pintoresco,

2. Es necesario que los completamientos, si son indispensables, y los agregados,
si no se pueden evitar, muestren no ser obras antiguas, sino ser obras de hoy.
(Boito, 2017: 54).

Si, como se vio, Camillo Boito tuvo en Ruskin y Morris precursores de su teoria de preservacion
de los monumentos histdricos, también los tuvo Gustavo Giovannoni, en su preocupacion por
la preservacion de los conjuntos urbanos de valor histérico. Se refiere aqui también a John
Ruskin, pero principalmente al arquitecto vienés Camillo Sitte, quien en 1889 escribid su
libro La construccion de las ciudades segin sus principios artisticos,® cuya primera edicion en
francés, de 1902, tuvo un fuerte impacto, y a Max Dvorak, quien escribié el Catecismo de la
preservacion de monumentos,® publicado en 1916.

El libro de Sitte no aborda exactamente el tema de la preservacién de la ciudad antigua o de
sus espacios urbanos mas significativos, sino el de “la ciudad antigua, prescrita por el futuro
de la sociedad industrial, no deja de ser reconocida y constituida en una figura histérica
original, que invita a la reflexién”’ (Choay, 2000: 160).

Se trataba de una gran critica a las intervenciones que se realizaban en diversas ciudades
europeas,® que no tomaban en consideracién su casco antiguo, abriendo largas avenidas y
destruyendo una gran parte de los conjuntos urbanos, importantes como conjunto, pero que
tenfan poco significado a nivel individual. A su vez, los grandes monumentos fueron entonces
liberados de sus entornos.

Sitte, por su parte, estaba preocupado por hablar de una ciudad como era aprehendida por el
ciudadano comdn.

[...] /a ciudad como es vista por aquel que transita por sus calles, atraviesa sus
territorios, reposa en sus plazas, realizando recorridos variados por ese espacio
que tiene algo de laberinto. En fin, la ciudad como lugar, o como la diversidad
de lugares, y no un espacio liso, homogéneo, indiferenciadc® (Monteiro en Sitte,
1992: 4).

5 Titulo original: Der Stadtebau nach seinen kunstlerischen Grundsatzen.
8 Titulo original: Katechismus der Denkmalpflege.

7 Cita original: “a cidade antiga, prescrita pelo futuro da sociedade industrial, ndo deixa de ser reconhecida e constituida numa
figura histérica original, que convida a reflexdo.”

8 Plano de Paris, por Haussmann, 1853; Plano del Ringstrasse de Viena, por la Comision creada por la municipalidad, 1857; Plano
de Barcelona, por Cerda, 1859.

9Cita original: “a cidade como € vista por aquele que transita por suas ruas, atravessa seus territérios, repousa em suas pracas,
realizando percursos variados por esse espago que tem algo de labirinto. Enfim, a cidade como lugar, ou como a diversidade de
lugares, e ndo um espaco liso, homogéneo, indiferenciado”
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Porque, segun él: “Ni siquiera la moderna historia del arte, que aborda todo y cualquier
insignificancia, dedicé un espacio a la construccion urbana, por misero que fuera”' (Sitte,
1992: 95). A su vez, el texto de Max Dvorak condenaba la unidad de estilo y dejaba clara la
importancia de la implantacion original de la obra, es decir, explicitaba la preservacion de la
relacién del monumento con su entorno.

Dvorak decia que:

Es también un error creer que a través de dichas reformas y reconstrucciones
realizadas en nombre de la fidelidad al estilo podemos devolver a las
construcciones su forma original. Este intento es, después de todo,
imposible. Por regla general, no sabemos cémo era la forma original y
necesitamos contentarnos con intentar reproducirla de acuerdo con lo que
ella podria, aproximadamente, haber sido" (Dvorak 2008: 95).

Y aconsejé que “En la medida de lo posible, conservar los monumentos en sus funciones
y ambientes originales; de la misma forma, conservar su forma y aspectos inalterados”'?
(Dvorak, 2008: 109).

Cerca de quince afios después, Gustavo Giovannoni, fundador de la Escuela Superior de
Arquitectura de Roma, escribid el libro Viejas ciudades y edilicia nueva,™ en donde reelabord
la teoria de Camillo Boito, de quien era seguidor, y se centré en los conjuntos urbanos
antiguos, a los cuales concedié simultdneamente un valor de uso y un valor museolégico; se le
considera como el inventor del concepto de patrimonio urbano, integrado en una concepcion
general de la organizacidn territorial (Choay, 2000: 169).

Los principios de su doctrina, se pueden resumir de la siguiente forma: “Cualquier fragmento
urbano antiguo debe integrarse en un plan de ordenamiento local, regional y territorial, que
simboliza su relacion con la vida presente”™ (Choay, 2000: 172). Y alertaba que:

El concepto de monumento histdrico no podria designar un edificio singular
dentro del contexto edificado en el que se inserta. Es poreso que aislar o “liberar”
un monumento significa, la mayoria de las veces, mutilarlo. Las inmediaciones del
monumento estan envueltas con éste en una relacion especial® (Choay, 2000:

172).

10 Cita original: “Nem mesmo a moderna histéria da arte, que aborda toda e qualquer insignificancia, dedicou um espago a
construgdo urbana, por misero que fosse.”

" Cita original: “E igualmente um erro acreditar que através das ditas reformas e reconstrugdes realizadas em nome da fidelidade
ao estilo podemos devolver as construgdes sua forma original. Esse intento €, afinal, impossivel. Via de regra, ndo sabemos como
era a forma original e precisamos nos contentar em tentar reproduzi-la de acordo com aquilo que ela poderia, aproximadamente,
ter sido.”

12 Cita original: “na medida do possivel, conservar os monumentos em suas fungdes e ambientes originais; da mesma forma,
conservar sua forma e aspectos inalterados.”
'3 Titulo original: Vecchie citta ed edilizia nuova.

14 “Qualquer fragmento urbano antigo deve ser integrado num plano de ordenamento local, regional e territorial, que simboliza
a sua relacdo com a vida presente”

' Cita original: “0 conceito do monumento histérico ndo poderia designar um edificio singular no interior do contexto edificado
no qual se insere. E por isso que isolar ou ‘libertar’ um monumento acaba por significar, na maior parte das vezes, mutila-lo. As
imediagdes do monumento estdo envolvidas com ele numa relagdo especial”.
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De esta forma, “Cumplidas estas dos primeras condiciones, 10s conjuntos urbanos antiguos
requieren procedimientos de preservacion y de restauracién analogos a aquellos definidos por
Boito para los monumentos”'® (Choay, 2000: 172).

Giovanonni ayudd también a escribir la Carta italiana de Restauro, de 1932, “cuyos principios
sufrieron una fuerte resistencia, debida tanto a su caracter precursor, como a la forma en
que hacian frente a la ideologia de un régimen avido de grandes trabajos espectaculares”"’
(Choay, 2000: 173).

Un afio antes, tuvo lugar en Atenas una reunién internacional que tenia por objetivo abordar
la preservacion de los monumentos histdricos. De esta reunion resulté la Carta de Atenas,
que apuntaba al respeto, el mantenimiento y la salvaguardia no sélo de los monumentos
sino también de la fisonomia de la ciudad, especialmente en torno a éstos, asi como
asegurar la preservacion de ciertas perspectivas. Se establecieron, de ese modo, las nuevas
tendencias internacionales de abandonar las reconstituciones integrales de monumentos y
la preocupacion por la preservacion de los conjuntos urbanos, que prevalecerian de alli en
adelante.

La legislacion brasilefia

En Brasil, la tematica del patrimonio comenzé a ser considerada politicamente relevante,
implicando la participacion del Estado, a partir de la década de 1920, cuando se dieron varias
tentativas para elaborar una legislacién nacional.

Sin embargo, fue solamente hasta el 30 de noviembre de 1937 cuando se promulgd el
Decreto-Ley 25, definiendo la institucién de la “inscripcion” como forma de proteccion del
patrimonio histérico y artistico nacional, que aln esta en vigor, sin alteraciones. El término se
refiere a la inscripcién del bien cultural en uno de los cuatro libros del tomo establecidos por
la ley,’ después de haber sido analizados sus méritos por el Consejo Consultivo del /nstituto
do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN).

La demora en elaborar esa legislacion se dehi6 al hecho de que “antes del 37, los diversos
proyectos de proteccion del patrimonio artistico fueron rechazados en el Congreso Nacional
en nombre del derecho de propiedad”'® (Fonseca, 1997: 114), que prevalecia en la Constitucién
brasilefia de 1891.

Sélo con la Constitucion de 1934, se establecieron limites al derecho de propiedad, definiendo
el concepto de funcion social. En el mismo documento legal quedaba instituida la proteccion
al patrimonio histdrico y artistico, como principio constitucional, lo que abri6 el camino para
la creacion de una legislacién especifica y de un organismo para tratar el tema dentro de la
administracion pdblica federal.

Desde el punto de vista cultural, la legislacion brasilefa de proteccién al patrimonio
historico y artistico esta inserta en el contexto de los afios treinta del siglo XX, ya que el
texto de Decreto-Ley 25 incorpord diversos temas y conceptos propuestos con anterioridad,
principalmente por Boito, pero también por Giovannoni, en aquello que ratificaba las posturas

16 Cita original: “Preenchidas estas duas primeiras condigdes, os conjuntos urbanos antigos pedem procedimentos de preservagao
e de restauragao andlogos aos definidos por Boito para os monumentos.”

17 Vita original: “cujos principios sofreram forte resisténcia, devida tanto ao seu carater precursor, como a forma pela qual faziam
frente a ideologia de um regime &vido de grandes trabalhos espetaculares.”

'8 Libro de inscripcion Arqueoldgico y Etnografico; Libro de inscripcion Historico; Libro de inscripcién de las Bellas Artes y Libro
de inscripcion de las Artes Aplicadas.

19 Cita original: “antes de 37, os diversos projetos de protecdo ao patrimonio artistico foram recusados no Congresso Nacional
em nome do direito de propriedade.”
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de Boito, ademas de la Carta de Atenas de 1931. El propio ministro de Salud y de Educacién,
Gustavo Capanema, a quien correspondian en aquella época las cuestiones de proteccion del
patrimonio cultural, decia, en la exposicién de motivos dirigida al presidente Getulio Vargas,
que “fue consultada y atendida, en lo que parecié conveniente, la legislacién extranjera”?
(SPHAN/Pr6-memodria, 1980: 110).

Tipico de su época, el concepto de patrimonio histérico y artistico nacional se refiere “al
conjunto de los bienes muebles e inmuebles existentes en el pais y cuya conservacion sea
de interés publico, ya sea por su vinculacion a hechos memorables de la historia de Brasil, o
bien por su excepcional valor arqueoldgico o etnogréfico, bibliografico o artistico”?' (SPHAN/
Pr6-Memdria, 1980: 111). Es decir, el concepto de patrimonio estaba orientado a las obras
excepcionales y de gran interés para la historia de Brasil. En ese momento histérico, habia
una gran preocupacion por la identidad nacional que se construfa y para la cual contribuyeron
en gran medida las inscripciones de inmuebles de arquitectura colonial, vistos entonces como
auténticas manifestaciones artisticas brasilefas

Tal como lo preconizaron Boito y la Carta de Atenas de 1931, la legislacion brasilefia de
proteccion al patrimonio histérico y artistico tiene por finalidad la conservacion de ese mismo
patrimonio, segun lo explicitado en el articulo primero del Decreto-Ley 25.

Sin embargo, desafortunadamente la idea de la preservacion del patrimonio edificado demoré
aln varios afios, hasta que se incorporaron a las legislaciones municipales de control del
crecimiento urbano los denominados planes directores, como preconizaba Gustavo Giovannoni,
y aln asf, muy poco se hizo para integrarlos en una planificacion urbana de mayor escala.

El Decreto-Ley 25 contiene sélo un articulo que remite a la preocupacién con el contexto
urbano, cuando trata de la proximidad a los bienes inmuebles inscritos, diciendo que ninguna
construccion puede impedir o reducir la visibilidad hacia el bien inscrito. No se debe considerar
que un edificio que impida la visibilidad sea tan sélo aquel que, fisicamente, obstaculice, por
su altura o volumen, la vision del bien; no es s6lo esta la hipétesis legal... Se entiende, hoy,
que la finalidad del articulo 18 del Decreto-Ley 25/37 es la proteccién del ambiente del bien
inscrito, que valorard su vision y su comprension en el espacio urbano (Castro, 1991: 118).

Al'igual que la Carta de Atenas, su contemporanea, la ley brasilefia también entendia que “el
entorno de un monumento histdrico funcionaba como un “marco” para la proteccion de un
objeto de excepcional valor”? (Kiihl, 1998: 206).

Ademas de esa legislacion, que dio inicio a la preservacion del patrimonio cultural en Brasil,
varias otras leyes, decretos y reglamentos complementaron y actualizaron el entendimiento
sobre el tema, en Brasil.

En 1988, con la nueva Constitucion Brasilefia, el concepto de patrimonio cultural fue ampliadoy
modernizado, incluyendo en su articulo 216, las referencias culturales de las diferentes etnias
formadoras de la nacionalidad, los haceres, y los modos de vivir. Obviamente, no todo puede
ser protegido por la legislacion existente, siendo necesaria, por ejemplo, la reglamentacion
del Instituto del Registro, que sirve para el reconocimiento nacional del patrimonio inmaterial.
Se puede decir que hoy Brasil tiene un conjunto de leyes federales, estatales y municipales
bastante completo para la preservacion de sus bienes culturales. Sin embargo, la practica
mostré y ha mostrado que la teoria de la restauracion es bastante desconocida, llevando
a las deformaciones, apuntadas al inicio de ese texto, de las cuales se hablard un poco a
continuacion.

% Cita original: “foi consultada e atendida, no que pareceu conveniente, a legislagao estrangeira.”

71 Cita original: “ao conjunto dos bens méveis e imdveis existentes no pafs e cuja conservagao seja de interesse publico, quer por
sua vinculacdo a fatos memoraveis da historia do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueoldgico ou etnogréfico, bibliografico
ou artfstico.”

2 Cita original: "o entorno de um monumento histérico funcionava como um ‘quadro’ para a protecao de um objeto de excepcional
valor.”
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La practica

Desde sus inicios, en 1937, la practica del Servigco do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional
(SPHAN), actual IPHAN, en las restauraciones de los bienes inscritos, estuvo alejada de
referencias a los conceptos de la restauracion. Aquello sucedia en un momento en que, en
la teorfa, el referente internacional era la Carta de Atenas de 1931y la Carta de Restauro
italiana de 1932. “No se remite a autores o documentos del &rea; aquello se extiende, en
menor medida, también a aspectos técnicos — estudios técnicos, uso de técnicas adecuadas,
métodos de tratamiento, etc.”% (Kihl, 1998: 107).

Lo que se refleja en las intervenciones del IPHAN en sus primeros afios de existencia es, en
verdad, el empirismo, teniendo como meta la valorizacién de la arquitectura de un periodo
especifico de la historia brasilefia, el barroco del periodo colonial. Las intervenciones, tanto
en lo que se refiere a los principios empleados, asf como a la calidad de la ejecucién de las
obras, sufrieron una enorme variacion.

Parte de esta situacion se debe a la falta de tradicion de reflexién critica y de formacion de
profesionales para la restauracion en el pafs, resultando en la ausencia de claridad conceptual,
asf como de medios apropiados para las intervenciones.

La legislacion vigente, a pesar del amplio espectro administrativo, es absolutamente
lacénica en lo que se refiere a los principios de restauracion: no menciona el tema, no define
modalidades de intervencién y tampoco remite o se vincula con documentos que traten el
tema.

A partir de la década de 1970 los estados y municipios brasilefios comenzaron a crear sus
legislaciones y sus 6rganos de preservacion del patrimonio cultural. En este mismo periodo
se realizaron los primeros cursos de especializacion en el drea de preservacion del patrimonio
cultural, para calificar técnicos que trabajaran en las obras de restauracion del pafs. Muchos
de estos técnicos vendrian a trabajar, también, en los érganos de preservacion de las tres
instancias administrativas (federal, estatal y municipal), e incluso llegaron a dirigirlos.
Un hecho importante es que, en estos cursos, por primera vez se estudiaba la teoria de la
restauracion y las diversas contribuciones aportadas a lo largo del tiempo, hasta desembocar
en la Carta de Venecia, que pas6 a ser mas citada que seguida de alli en adelante.

Desde su oficializacién, en 1965, la Carta de Venecia estuvo en el origen de nuevos debates
y cuestionamientos. A pesar de posteriores cartas, recomendaciones y declaraciones
nacionales e internacionales, la Carta de Venecia permanece hasta hoy como un importante
punto de referencia tedrica para los restauradores de todo el mundo. En sus documentos, el
propio ICOMOS hizo seguidas y reiteradas referencias a aquella Carta,” considerada la base
de todo el ordenamiento conceptual de esa importante organizacién internacional. Brasil,
como signatario de aquel documento, debe seguir sus recomendaciones, pero no es lo que se
ha observado.

% Cita original: “Ndo se remete a autores ou documentos da area; isso se estende, em menor medida, também a aspectos
técnicos — estudos técnicos, uso de técnicas adequadas, métodos de tratamento, etc.”

% (Citada expresamente en las Normas de Quito, de 1967, con la recomendacion, a nivel interamericano, de “Reiterar la
conveniencia de que los paises de América se adhieran a la Carta de Venecia como norma mundial en materia de preservacion
de sitios y monumentos histéricos, sin prejuicio de adoptar cuantos otros compromisos y acuerdos se hagan recomendables
dentro del Sistema Interamericano”; en la Resolucién de Santo Domingo, de 1974; en la Carta de Florencia, de 1981; en la
Carta de Washington, de 1986; en la Carta internacional para la gestion del patrimonio arqueoldgico, de 1990; en el Documento
de Nara sobre autenticidad, de 1994; en los Principios que deben ser adotados para la conservacion de las estructuras
histéricas en madera, de 1999; en la Carta del patrimonio vernaculo construido, de 1999; en los Principios para la preservacion
y conservacion/restauracion de las pinturas murales, de 2003; en la Declaracion de Xi’An sobre la conservacion del contexto de
las construcciones, de los sitios y de los sectores patrimoniales, de 2005; en la Carta para la interpretacion y la presentacion de
sitios de patrimonio cultural, de 2008.
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Para ejemplificar esa realidad, particularmente en el estado de Rio Grande do Sul, se eligieron
algunos ejemplos préacticos, de intervenciones en bienes culturales, inscritos en diferentes
niveles administrativos. Lo que se trata de evidenciar es que, conforme a lo que se dijo al inicio
de este trabajo, la teorfa no ha sido seguida en la préctica, acarreando, como consecuencia, la
pérdida de las caracterfsticas originales de los bienes culturales, en algunos casos, y en otros,
en su desconsideracién como ruinas.

A partir de estas premisas, se analizardn dos casos de reutilizacién de ruinas, que se
encuentran en marcha en Rio Grande do Sul, que contrarfan la teoria de la restauracion,
principalmente aquellos preceptos defendidos por Boito y Giovannoni e inscritos en la Carta
de Venecia, referentes al concepto de autenticidad. Incluso si se considera la evolucién de
las discusiones sobre la autenticidad en el &mbito internacional, que toma en consideracion
la cultura local para su preservacion,® y el hecho de que Brasil sea un pafs multicultural, |a
verdad es que la teorfa sobre la autenticidad de los bienes culturales ha sido poco considerada
en las restauraciones brasilefias realizadas hasta ahora.

Se abordard aqui |a ruina del antiguo Hogar de Nifias, en la ciudad de Novo Hamburgo, y la
ruina de la antigua Enfermeria Militar, en la ciudad de Jaguaréo.

La ciudad de Novo Hamburgo estéa localizada a alrededor de 40 kilémetros de la capital del
estado de Rio Grande do Sul, Porto Alegre. Se trata de una ciudad colonizada por inmigrantes
alemanes, que llegaron alli a lo largo del siglo XIX. El edificio del Hogar de Nifias se localiza
en el barrio de Hamburgo Viejo, ndcleo histérico de la ciudad. Se construyé a finales del siglo
XIX para actividades dedicadas a la educacion de las nifias de la comunidad evangélica, en
especial para las huérfanas.

El edificio sufri¢ varias intervenciones hasta alcanzar una forma ecléctica, conocida y muy
difundida a través de fotografias, en particular una, de los afios veinte del siglo XX. En la década
de 1990, el edificio se incendid, quedando en pie solamente parte de las cuatro fachadas en
mamposteria de ladrillo, semidestruidas y en un estado precario de conservacion. Al interior,
quedd poco. En la misma época, el inmueble en ruinas se inscribié por parte del municipio,
es decir, se reconocié como patrimonio cultural de Novo Hamburgo. Esta inscripcion es muy
importante porque reconoci6 la relevancia del inmueble en el contexto urbano del centro
historico y, al mismo tiempo, también lo reconocié como ruina. Durante méas de diez afios, el
inmueble permaneci6 en estado de ruina y deteriorandose, sin que hubiera ninguna accién de
conservacion y de consolidacion del mismo.

En 2010, la prefectura de Novo Hamburgo resolvié llevar a cabo una serie de acciones de
valorizacion del centro histdrico y del corredor cultural, donde se localizan diversos inmuebles
dispersos, que en conjunto componen el denominado corredor cultural, ademds de varias
otras intervenciones en el centro de la ciudad. Entre esas acciones estaba la intervencion en
la ruina del Hogar de Nifias, sin especificar, en su proyecto basico, qué tipo de intervencion
se realizarfa.

Una vez hecha la licitacién y contratada la empresa para la realizacion de los estudios de
concepcion, se verificd que la intencién de la prefectura era reconstruir la ruina, basandose en
la referida fotografia de la década del veinte del siglo XX, sin tener ningln proyecto original,
levantamiento previo o evidencia en el lugar, que pudieran recomponer las fachadas y el
volumen con su antiguo frontén. Peor alin, internamente, no habia quedado ninguna evidencia
del tipo de material de los pisos, de las escaleras, de las pinturas. Para la fachada posterior no
habfa evidencias fotograficas. Incluso con tal precariedad de informacidn, se realizé el estudio
y se present6 el proyecto ejecutivo, aunque en las reuniones con la comunidad la prefectura
habia sido alertada sobre el error que estaba cometiendo.

% Documento de Nara, por exemplo.
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Hoy la obra est4 detenida por problemas en la licitacién de la misma, pero lo que ya se ha
hecho permite evidenciar las intenciones del proyecto, en donde se percibe la copia de la
fachada de la fotograffa de 1920, sin ninguna referencia documental, ademas de una gran
invencion en el anexo localizado al fondo del edificio. Se trata por lo tanto de un falso histérico.
Este procedimiento, absolutamente contrario a toda la teoria de la restauracion, es adn mas
grave por haber recibido el aval del 6rgano de preservacion del patrimonio nacional, IPHAN,
que deberia velar por la preservacion de la memoria, sin incurrir en artificios escénicos, como
es el caso.

Se nota aqui, como ya dijo Beatriz Kiihl, que

Falta una vision histdrica, basada en un método riguroso, que hiciera que se
actuara de acuerdo con la ruptura entre pasado y presente. Esto implicaria el
respeto por lo existente, de modo amplio y no prescriptivo, del modo en que
llegd a nuestros dias, y no la busqueda de un pasado mitico.

Estamos ante una reduccion arbitraria de los testimonios histdricos, pues lo que
es irrecuperable e irreproducible es su historicidad, los rasgos de su transcurso
en el tiempo?® (Kihl, 1998: 109).

Figura 1. Hogar de Nifas,
fachada antes de la restauracion.
Imagen del autor.

Figura 2. Hogar de Nifias,
fachada actual reconstruida.
Imagen del autor.

% Cita original: “Falta uma verdadeira visao histdrica, baseada em rigoroso método, que fizesse com que se atuasse de acordo
com a nogdo de ruptura entre passado e presente. Isso implicaria o respeito pelo existente, de modo amplo e ndo-proscritivo, do
jeito que chegou aqueles dias, e ndo a busca de um passado mitico. Estamos diante de uma redugdo arbitraria dos testemunhos
histdricos, pois o que é irrecuperdvel e irreproduzivel é a sua historicidade, os tragos de seu transcurso no tempo.”
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Figura 4. Hogar de Nifias, imagen del Figura 3. Hogar de Nifias, imagen del fondo
fondo después de la reconstitucién. antes de la restauracion. Imagen del autor.
Imagen del autor.

El otro caso que se quiere mostrar es el de la ruina de la antigua Enfermeria Militar, en la
ciudad de Jaguardo, en la frontera con Uruguay, distante mas de 400 kilémetros de Porto
Alegre. Se trata de una imponente ruina de mamposteria de piedra, con caracteristicas
neocldsicas, ubicada en lo alto del Cerro da Pdlvora, una elevacion que domina la ciudad.
Fue construida en 1880, con el objetivo de atender a los oficiales y otros grados del Ejército y
a la comunidad de la regién. Con el abandono de la edificacion a comienzos de la década de
1970, el complejo histérico fue depredado, estando en pie, hoy, sélo sus paredes externas.
El edificio estd inscrito a nivel estatal por el Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico do
Est (IPHAE).

Recientemente, se presentd un proyecto para esa ruina, con el fin de transformarla en
el Museu do Pampa. Sin embargo, el proyecto presentado contiene contradicciones que
evidencian el desconocimiento de la teoria de restauracion y de las definiciones de la Carta
de Venecia para esos casos. En el propio texto de la presentacion del proyecto, esta escrito,
por su autor, lo siguiente: “El edificio de la antigua enfermeria sera recuperado, manteniendo
su aspecto de ruina, que forma parte del paisaje de Jaguardo”.? Més adelante, el mismo
texto afade, “Una construccion contemporédnea en concreto y vidrio recompondra lo que
el tiempo ha destruido, y con la recuperacion de la edificacion histdrica, promovera la
transformacioén y adecuacién del conjunto a su nueva vida“? (Ferraz, 2008: 148).

77 Cita original: "0 edificio da antiga enfermaria sera recuperado, mantendo seu aspecto de ruina, que faz parte da paisagem de
Jaguardo.”

% Cita original: " Uma construgdo contempordnea em concreto e vidro ird recompor o que o tempo destruiu, e com a recuperagao
da edificacao histdrica, promoveréa a transformacéo e adequacgao do conjunto a sua nova vida.”
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Figura 5. Enfermerfa de Jaguardo en donde se ve la intervencién en hormigén armado. /magen del autor.

Figura 6. Enfermeria de Jaguardo en donde se ve la extensa cortina de concreto armado. /magen del autor.
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Figura 7. Enfermerfa de Jaguardo en donde se ve la ruina preservada y parte de la cortina de concreto armado.
Imagen del autor.

Nuevamente, estamos ante un falso histérico y una intervencién escénica, como ha
ocurrido aqui y en otros lugares. La teoria de la restauracion admite sélo la anastilosis en
las intervenciones en ruinas, pero lo que se ve es una fuerte intervencion interna, con la
utilizacion de antiguos espacios de la enfermeria, ademas de la construccion de un ala nueva,
en vidrio y concreto, donde se desarrollara la exposicion, que cerrara el cuadrilatero de la
edificacion.

Si'lo que se ha dicho no bastara, la evidencia de la creacién del falso escenario histérico queda
marcada también por del mantenimiento de las fachadas consolidadas, con su apariencia de
ruina y por la utilizacion de un techo plano en la cobertura de las secciones que utilizaran,
a pesar de que la edificacion original tenfa techo de dos aguas, tipico de la arquitectura
portuguesa. Es decir, la intervencion no respeta ni siquiera la altura del techo original, con el
objetivo de mantener el caracter de ruina, mas atrayente visualmente, pero completamente
falso desde el punto de vista conceptual de la restauracion. jNo se tiene ni una restauracion,
ni una ruina!

Esta intervencion es mas probleméatica cuando se sabe que el edificio esta inscrito por el
6rgano de preservacion del estado de Rio Grande do Sul y recibe recursos del gobierno federal
a través del IPHAN.

Lo que se verifica, aqui, es una total inconsistencia teérica en el modo de abordar el
monumento histérico, notando la ausencia de criterios y de reflexion critica respecto de los
valores formales y documentales y la inadecuacion de las técnicas empleadas. En ambos
casos, las transformaciones no tienen respeto por el documento histérico, insertando
indebidamente elementos y vaciando la edificacion de lo que la caracteriza, tratdndola como
mero contenedor.

Razén tenia Boito, cuando decfa en su famoso texto, Los restauradores, que “El restaurador a
la sazén, me da la fisonomfa que le gusta; pero yo quiero precisamente la antigua, la genuina”
(Boito, 2017: 43).
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Conclusiones

Se busco presentar un rapido panorama de la relacién entre la teorfa y la practica en el
campo de la preservacion del patrimonio cultural, en Rio Grande do Sul, asi como de las
posibles aplicaciones de las teorfas de Boito y Giovannoni. Este panorama, como se ha visto,
no es satisfactorio, evidenciandose que hay una gran distancia entre ambos procedimientos
en nuestro medio cultural, lo que ha llevado a una pérdida en la autenticidad del patrimonio
edificado.

Los casos presentados no son los Gnicos y han tenido una repercusion positiva entre las
comunidades y el medio académico, hecho que nos deja ain mas preocupados, por la falta
de conocimiento teérico sobre el asunto. Lo que se percibe, desgraciadamente, es que los
monumentos histéricos tienden cada vez méas a ser tratados fuera del &mbito cultural y de
los principios de la restauracion, despreciandose al menos doscientos afios de experiencias
sistematicas en el drea y descaracterizandolos de manera definitiva.

El tema de la autenticidad, complejo y polémico, ha dado margen a intervenciones
descaracterizadoras y los conceptos de restauracion han sido descuidados, incluso por los
6rganos de preservacion nacional de Brasil y el estatal de Rio Grande do Sul.

Es necesario que nuestros proyectos de restauracion regresen a los fundamentos y principios
basicos de la disciplina y que estos principios se pongan en practica, urgentemente, para que
la autenticidad del patrimonio cultural brasilefio y rio-grandese se mantenga, salvaguardando
nuestra memoria colectiva.
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