0 significado e o processo de regeneracgao
do patrimonio edificado Japonés
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Resumo

0 patriménio edificado é resultado de um processo humanizante, consciente e desenvolvido ao longo do tempo.
A partir do momento em que adquire valor ele é embebido de significado. E, é esta condicdo significante que
lhe permite ser eterno através da histdria, mitos ou ritos. O presente estudo, neste contexto especifico, tem
como objectivo compreender a importancia do significado do patrimdnio no processo de regeneragdo de edificios
singulares, apoiado em questdes presentes na intervengdo patrimonial Japonesa. Metodologicamente, é
desenvolvida uma andlise critica e morfoldgica de vdrios exemplos no Japdo, de modo particular o Santuério
Meiji e a Estagdo de Toquio, para identificagdo dos processos de recriagdo do patriménio edificado e cultural.
Como hipdtese afirma-se assim que o patriménio edificado é um produto resultante de um processo criativo de
invengdo. Ou seja, € uma identidade criada pelo homem que resulta de um processo construtivo, sedimentado e
nunca estagnado.

Palavras-chave: Morfologia, morfogénese, patriménio construido, significancia.

A sedimentacgdo’ do patriménio e a (in)consciéncia

No processo de encontrar na materialidade do tempo o sentido da perfeicdo, ou da purificacdo,
o Homem define a sua prdpria personalidade. E um processo de individuagdo identitaria e
cultural.

E, mediante a identificagdo e analise de todas as camadas sedimentares do tempo, o individuo
tem a capacidade de influenciar a fase seguinte do processo continuo de regeneracdo do
patriménio edificado. A regeneragao é assim um processo de projecgao de um elemento para
outro, “transferéncia” (Jung, 1964: 12) de sentido, juizo de valor ou ideia.

A "transferéncia” resulta simultaneamente de acontecimentos analogos entre o passado e
0 presente, e a criagdo de mitos, fabulas, sonhos, visdes ou sistemas delirantes individuais.
Todavia, o processo é sempre fruto de fenémenos sométicos, conscientes e inconscientes.

Independentemente das fontes de definigao, o processo é uma variagao mutavel determinada
pela personalidade dos actores. A consciéncia colectiva é muitas vezes definida no
caracter simbdlico, contetdos individuais e simbolos colectivos que definem ou ajudam a
compreender a sua dimensao cultural e social.

10 conceito de sedimentagdo ¢ uma analogia geol6gica referente ao progressivo deposito de sedimentos no tempo. Por assemelhacao
diz-se que se trata de um conjunto de transformagdes sucessivas do tecido construido, resultante da imposicdo de valores culturais
préprios das sequentes sociedades no tempo. Estes factores de contexto provém simultaneamente da sobreposicao de novos
elementos identitarios e da apropriacdo de estruturas arquitecténicas preexistentes.
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0 Homem utiliza os simbolos como uma expressdo ou manifesto linguistico do que deseja
transmitir (Jung, 2000: 20). Trata-se de um processo simbololdgico, consciente, inconsciente
ou de forma espontanea, de representacao de conceitos através de imagens.

Estes simbolos sdo a expressao activa do Homem na afirmagao da sua cultura no tempo e,
em parte, do objectivo em atingir o divino ou o transcendente. 0 Homem tem a capacidade
de extrapolar o sentido dos “velhos valores” de criar, e ndo apenas inventar, novos
paradigmas (Henderson, 2000: 152).

Para Gustav Jung o pensamento inconsciente é resultado de uma percepgdo consciente de
acontecimentos reais. A relagdo entre o sonho e o significado com a realidade é a ac¢ao
sublime que conduz a mente a uma “subsequente realizacdo do que devem ter acontecido”
(Jung, 2000:23). Esta percepcdo da (ir)realidade é fundamentada por elementos
incorporados de forma permanente na meméria do Homem, muitas vezes desejos evidentes,
mas que nao deixam de ser uma fantasia “ilusoéria”.

No processo de desenho, mesmo que o actuante nao tenha a percepcao ou memaria imediata
de um evento passado, o inconsciente ird influencia-lo na concretizagdo de uma ideia similar
a outra, inexistente ou existente. Embora, a aplicagdo consciente dos conceitos copia e
réplica também se possa aplicar.

Escreve Aniela Jaffé, que o objecto, copia, réplica ou invengdo criativa, “é uma forma de
‘simpatia’, baseada na ‘veracidade™ (Jaffé, 2000: 235) que procura substituir o original ou
antecipa um evento. A substituicdo advém da interaccdao do actor com a (sua) imagem. No
entanto, Ascension Hernandez Martinez defende que as cépias ou réplicas nunca poderdo
reconstruir a histdria do original por serem incapazes de transmitir 0s acontecimentos do seu
passado evolutivo, “falseando a complexidade e verdade histérica da mesma” (Hernandez
Martinez, 2007: 63). Veja-se por exemplo a turistica “Little Edo”, na cidade Japonesa de
Kawagoe. Esta rua foi construida no século XX a imagem das tipologias edificadas do perfodo
de Edo, “como uma tradicdo criada no espelho da modernidade” (Gluck,1992: 263).

0 que se reproduz sdo as memorias e ndo a histéria. O imaginario do passado é manipulado
e aceite como um facto adquirido no presente. A memdria de Edo é a narrativa de uma
simbologia criada para descodificar a histdria e reinventar o conceito de uma nova identidade,
uma moderna identidade japonesa.

O patriménio construfdo, enquanto simbolo cultural criado, recriado, por vezes
inventado, é o resultado deliberado e consciente da produgdao do Homem. No processo
de transferéncia do objecto no tempo sdo reutilizados valores comuns, uniformizados ou
globalizantes, ou experiéncias proprias adquiridas anteriormente.

A autenticidade do objecto construfdo pode ser afectada pela memdria de um evento passado,
mas também resultar de um pensamento criativo inteiramente novo. O valor de auténtico
nao deve ser considerado exclusivamente por um momento concreto, mas como resultado da
acumulacdo de multiplas vivéncias. A autenticidade é uma intencdo, uma expressao cultural
e ndo uma forma especifica.

Para Yukio Nishimura, o conceito de autenticidade é uma ideia que muda no tempo, muda
rapidamente com a sociedade. O dilema entre a preservacao e a adequacdo qualitativa do
tempo é um problema contemporaneo e reflecte os problemas actuais em definir uma ideia
de auténtico num contexto social e cultural tdo diverso como o japonés (Nishimura, 1994:
175-183).
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No Japdo, o patriménio edificado e cultural € um elemento vivo, uma imagem mnemaénica
do passado activa e funcional para a sociedade. O espacgo corresponde a um propdsito
onde o valor de auténtico reside na forma e significado inicial e ndo no tempo sequente.
A alteragdo é aceite como forma de perpetuar o significado que sustenta o valor social e
cultural. A forma e a materialidade sdao apenas receptaculos desse propésito.

0 homem transforma os objectos ou formas em simbolos, atribui-lhes conscientemente
importancia. E, é deste modo que confere ao objecto continuidade, significancia e emocao.

A materialidade e o simbolismo

A paisagem “natural” e urbana, patriménio cultural e edificado, sao revestidos de significado
e simbolismo, vicissitudes de um passado concreto que importam destacar no processo de
valorizacdo identitaria da sociedade de hoje, particularmente no contexto interventivo japonés.

A transferéncia, o processo de regeneragao do objecto, é baseada num ideal de original que,
seja por restituicdo ou reciclagem da paisagem tradicional ou dos seus edificios singulares,
procura valorizar um momento especifico acima de qualquer outro. A eleicdo do momento é
uma atitude muito semelhante aos processos utilizados na Europa, a que Portugal e Espanha
nao sao excepcao, sobretudo na primeira metade do século XX.

No entanto, para Junichiro Tanizaki, o que separa o Ocidente e o Japdo é o método de
actuacao. No Ocidente a transferéncia € um processo sedimentar continuo, “caminho natural”
de acontecimentos seculares contiguos que permitiram a construgcdo de uma Gnica entidade.
No Japdo é consequéncia da introducdo tardia e “bifurcada” de novos acontecimentos. “Mas,
fosse ela qual fosse, a direccao que haviamos tomado eram sem divida a que convinha a
nossa propria natureza” (Tanizaki, 2008: 23). O processo de actuagao tende para a valorizagao
do significado a par da expressao utilitaria que o objecto tem no seu ambiente.

Na intervencdo patrimonial Japonés, contrariamente ao contexto preservacionista ocidental,
o significado e a utilidade do patriménio construido sobrepdem-se a forma. A forma surge
apenas como um veiculo para atingir um éxtase dentro de si mesmo e ndo uma condicao fisica
particular, embora hajam excepgdes.

As excepgdes sao aquelas que implicam a musealizagao do patriménio construido em vez
da sua continuidade “viva“. Veja-se, por exemplo, o Jardim Sankeien, em Yokohama, ou o
conceito de belo implicito na experiéncia do conceito wabi-sabi.

0 Sankeien é um jardim de “estilo japonés” construido em 1906 com autoria de Tomitaro
Hara. A paisagem foi desenhada no intuito de construir um jardim “tradicional”, composto por
diversos exemplos da arte e do patriménio japonés edificado. Entre outros exemplos podem ser
vitos pagodes, habitacoes e casas de cha, deslocados na sua maioria de Kyoto e Kamakura.
Durante a Segunda guerra mundial o jardim e os edificios foram danificados, tendo sido
reconstruidos na sua condicdo primordial entre 1953 e 1958.

A outra excepgdo € o fascinio pela beleza do objecto “imperfeito, impermanente e
incompleto” (Koren, 2008: 7). O wabi-sabi é um conceito japonés que pretende definir o belo
a partir da expressdo do tempo num objecto ou edificio antigo, de uma folha de outono caida a
uma porta de madeira envelhecida. A beleza esta implicita no seu significado e na experiéncia
vivida entre si e 0 homem, no qual o objecto faz parte de um ciclo de vida. E criado, vive e morre
sem ser refeito ou transformado por um gesto humano intencional.
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Este principio sensorial, espiritual e metafisico tente de algum modo para o sentido do eterno
na cultura budista e dilui-se na renovacédo e purificacdo da forma nos santudrios Xintoistas,
cOMo Se vera no ponto seguinte.

O ciclo e o eterno

Compreender a arquitectura tradicional japonesa é também reconhecer a influéncia da
religido no quotidiano social, particularmente a Xintoista e Budista. A riqueza da paisagem,
edificado e espaco publico de cariz tradicional, é resultado da adequacéo cultural de conceitos
ao tempo e a vida social. Nos quais, o significado é eterno e a arquitectura parte de um ciclo.

Na cultura Xintoista, 0 Homem, tal como a natureza, faz parte de um ciclo de renovacao e
purificagdo constante. No processo de renovacgao o desenho primordial, de algum modo tido
como original, é perpetuado. Veja-se o exemplo do mediético processo de renovacao ciclica
do Santudrio de Ise de 20 em 20 anos (Figura 1).

FIGURA 1. PROCESSO DE CONSTRUCAO CiCLICA DOS SANTUARIOS XINTOISTAS NA CIDADE DE
ISE. Momento em que o0 antigo e novo Santuario Tsukiyomi-no-miya permanecem construidos em
simultaneo, 2015. /magem: José Miguel Silva.

Contudo, o objecto antigo — edificio, ponte ou portico — ndo desaparece por completo. Ele
pode ser desmontado e reutilizado noutro contexto por partes ou mesmo remontado no seu
todo. Este € um método relativamente recente e inventado no periodo Meiji, segunda metade
do século XX (Breen, 2013: 3). No periodo Tokugawa, governo de influéncia shogun e daimyo,
0s santuarios nao eram desmontados, perdiam o uso mas permaneciam edificados até ruirem.
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0 processo de trasladar um objecto de um lugar para outro pode ser realizado de acordo
com dois métodos: por deslocacdo decomposta impondo a desassemblagem do artefacto e
posterior remontagem, produzindo uma cdpia do que foi. Ou, por deslocagdo composta num
movimento integral sem recurso a desmontagens ou demoli¢des. Como exemplos, podem ser
referidos o primeiro Torii do Santuério de Hikawa no distrito de Saitama e o Templo Yutenji
em Toquio (Figura 2). O primeiro foi trasladado em 1976 do Santudrio de Meiji e o segundo
intervencionado em 2015 com recurso a técnicas tradicionais: o edificio é elevado e assente
em cima de uma prancha de madeira sobre cilindros de aco, movendo-se ao longo de uma

viga metdlica.

FIGURA 2. TRASLADAGAOQ E ROTAGAO DO TEMPLO YUTENJI, MEGURO, TOQUIO, 2014.

Imagem: José Miguel Silva.

A crenga no eterno para |& da vida define o processo de restauro dos templos budistas. O
edificio na sua forma inicial deverd, por isso, ser eterno. Vejam-se como exemplos o Templo

Horyaji em Nara e o Templo Rinndji em Nikko, com mais de mil anos de existéncia.

No entanto, o efeito patoldgico do tempo sobre a madeira impde a renovagao de partes no
seu processo de restauro. O processo implica a desmontagem integral dos edificios (Figura
3), a substituicdo de partes danificadas e a sua nova assemblagem. Através do processo de
reparagao das suas partes estes complexos religiosos sao preservados continuamente?.

2 Note-se que este tipo processual sobre o patriménio edificado no japao é anterior ao nascimento da Teoria da Conservagéo no
século XIX na Europa. E, a longevidade deste templo pretende comprovar esta afirmacéo.
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FIGURA 3. 0 TEMPLO RINNOJI, NIKKO. Totalmente desmontado para restauro, 2014. Imagem: José Miguel
Silva.

Por curiosidade, Takahiro Kito argumenta que é impossivel fazer uma cépia exacta de um
edificio de madeira, porque 0s materiais e 0s carpinteiros sao diferentes daqueles presentes
na sua construgdo inicial. Exemplifica dizendo que o Santudrio de Ise esta longe de ser
uma copia perfeita do seu original, ndo o sendo na sua totalidade, mas o suficiente para
compreender que ha sempre a adicdo de pequenas alteracdes no tempo (Kito, 2004).

Segundo Shigeni Inaga, o processo de renovacdo e reciclagem dos simbolos e edificios
singulares nao é reconhecido como um valor histérico patrimonial. O Santuério de Ise é um
monumento sem monumentalidade, inteiramente constituido no tempo por uma sucessao de
copias, uma réplica de si mesmo (Inaga, 2012:114), um “falso histérico” (Hernandez Martinez,
2007: 61).

0 processo de restituicdo &, por isso, ainda antes da reconstrucdo do edificio, espago ou
qualquer outra estrutura fisica, a (reJconstrucao de um simbolo identitério. E uma forma
criativa da sociedade descobrir, muitas vezes restituir, 0s simbolos construidos de um passado
recente, enquanto espaco visivel no campo da memdria imaginativa. A mitologia que envolve
0 espirito da religido parece ser, de algum modo, moldavel de acordo com a imaginacdo da
sociedade, através da reflexdo de simbolos e rituais tradicionais (Tange, 1965:18).

Dois casos particulares

Para melhor exemplificar o tema em discussao sao introduzidos dois exemplos casufsticos de
restituicao de um simbolo construido no Japao: o Santuario Meiji e a Estacao de Toquio. O seu
estudo tem como objectivo abordar temas como a invencao de um simbolo, a diversidade da
paisagem urbana e o valor auténtico no processo de restituicao do “original”.

Uma leitura transversal e morfolégica do seu espago no tempo permite, de algum modo,
compreender como se transformou e adaptou o tecido urbano e o edificio a um novo contexto
social e arquitecténico, reconhecendo-lhes os elementos e as partes persistentes ou
transformadas no tempo.
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Invengéo e restituicdo do Santuéario Meiji

0 Santuério Meiji [Meiji Jingii | BATE T F, em Toquio, esté classificado como bem cultural
e exemplifica um processo criativo de invengao e restituicao de um simbolo identitario no
Japdo. O processo foi apoiado num novo método, forma e organizagao espacial, recusando a
restituicdo por copia ou réplica do seu estado anterior.

0 Santudrio, na sua condicdo inicial, foi desenhado por Chiita Itd num estilo nagare-zukuri
e edificado entre 1912-1920. Este estilo foi considerado como o “genuino sabor japonés”
(Imazumi, 2013: 34) e representativo do espirito do periodo Meiji (1868-1912). A sua
autenticidade residia na harmonia do desenho, entre as formas arquitecténicas nativas e
budistas, a ceriménia e a estrutura, que caracteriza a arquitectura ancestral de influéncia
chinesa.

Simbolicamente, é representativo da instrumentalizacdo da religido para, através do
patriménio construido, induzir valores de lealdade, patriotismo e moralidade como crengas
espirituais nacionais. A adoracao da memdria do Imperador Meiji e da sua mulher, a Imperatriz
Shoken, como uma religido foi inventada de acordo com as premissas da natureza e rituais
xintoistas. O Imperador é celebrado como uma divindade (Imaizumi, 2014).

A envolvente vegetal do santudrio foi projectada por Seiroku Honda com o objectivo de criar
uma “floresta eterna”, que se recria e renova em si mesma. A floresta assume, assim, um
valor simbélico que pretende perpetuar na sua natureza o espirito do Imperador.

Aedificagdo do santudrio na periferia da cidade permitiu criar uma nova centralidade, o distrito
de Harajuku, com uma identidade espacial e cultural prépria (Figura 4). A relagdo deste com
0 seu contexto urbano faz-se sobretudo através da Omotesando. Este acesso primordial foi
construido a partir da divisdo de parcelas rurais, com usos agricolas e campos florestais,
evoluindo de um aglomerado disperso e de pequena dimensdo para um conjunto densificado,
de grandes edificios alinhados nas vias principais.

0 periodo da Segunda Guerra Mundial corresponde a uma profunda discussao acerca do
conceito de religido xintoista. A ideia era valorizar o espirito do xintoismo como uma “religiao
antiga”, ligada a cultura, histéria e identidade do Japao, e ndo como uma “propaganda”
nacional do estado (Imazumi, 2013: 206). Por consequéncia, este novo ideal iria influenciar o
processo de reconstrucao do Santudrio entre 1952 e 1958.

Parcialmente destruido por um bombardeamento das forgas militares aliadas em 1945,
0 novo Santuério foi reedificado de acordo como o desenho do arquitecto Takashi
Sunami. O objectivo era restituir um simbolo, ndo por replicacao de uma forma passada, mas
para o0 adaptar a novas espacialidades e formas arquitecténicas (Figuras 5 e 6). Ou seja, a sua
reedificacdo nao foi apenas a reconstrucao da forma fisica, mas também a transformacao do
seu conceito, potenciando 0 espago na sua plenitude espiritual e integrante da sociedade
japonesa.

30 Santuério Meiji é considerado um Santuério Imperial [Kanpei Taishal, o santuério mais importante na hierarquia do moderno
sistema de classificagdo dos santuarios xintoistas. O santuério é composto pelo recinto interior [PN AL | naien] e o recinto exterior
14154 | gaien, unidos a Sudeste pela Omotesanda [#%2x18] e a Nordeste pela Urasando [3£2x15]. Ambas as ligagdes retratam
um sando, sendo que a Omote é a aproximagao principal, e Ura a porta traseira de um caminho secundério.
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FIGURA 4. EVOLUCAO DO SANTUARIO MEIJI E DO BAIRRO DE HARAJUKU: 1880-1909 — propriedade
daimyo na periferia da cidade; 1909-1937 — construgdo do Santuério e da floresta envolvente; 1937-
1945 — Ocupacdo militar; 1958-actual — desmilitarizacdo, construg@o dos estadios e do parque Yoyogi.
Imagem: José Miguel Silva.
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FIGURAS 5 E 6. SANTUARIO MEIJI ANTES E DEPOIS DA SUA RECONSTRUCAO EM 1958. /magem 5:
Imagens cedidas por Meiji Jingu Intercultural Research Institute. Imagem 6: José Miguel Silva.
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Com a ocupacgdo pés-guerra dos terrenos contiguos ao santuario foi demonstrada uma clara
intencdo dos aliados em sobrepor novos conceitos ideoldgicos ao simbolismo nacional e
cultural japonés (Waley, 1984: 430). Refira-se, por exemplo, a construcao do quartel militar
americano a Sul do Santudrio.

Em 1964, com a organizacdo dos Jogos Olimpicos de Téquio, o Jap@o pretendeu ilustrar a
forca da sociedade nipdnica no processo de crescimento e reconstrucdo da sua nacionalidade.
Nesse processo, o antigo quartel militar foi adaptado a Vila dos Atletas e construidos 0s
novos estadios desenhados pelo arquitecto Kenzo Tange. Apds o evento desportivo a vila
olimpica foi demolida para a construgdo do actual parque pablico, o Yoyogi Koen.

Assim, neste caso particular, compreende-se que o significado do Santudrio enquanto simbolo
nacional é resultado de uma manifestacdo cultural criada, recriada ou mesmo inventa.
Mesmo sem forgar a réplica ou a copia, o significado foi aprimorado na sua esséncia cultural
enquanto espaco espiritual e religioso, bem como adaptado a uma nova realidade material e,
sobretudo, social. A intencdo da tradicdo Meiji €, na verdade, um processo de reconstrugao
da sua prdpria tradicao.

Estacao de Toquio e a restituicdo de um ideal passado

A Estacao de Toquio, enquadrada no bairro de Marunouchi, € um elemento urbano de caracter
simbolo que partilha com o Palacio Imperial a definicdo de um centro urbano importante
na organizacao da cidade, na composicao do tecido envolvente e no contexto patrimonial
construido (Figura 7).

0 periodo Meiji contribuiu para a definicdo de uma nova cultura japonesa, um senso de
arquitectura que se tornou referéncia na transformacao do espaco urbano. Contudo, foi obtida a
partir da transcrigdo de um estilo ocidental, uma reproducdo que no caso da estacdo se tornou
um simbolo identitério.

A sua construgdo em 1914 esteve a cargo do arquitecto Kingo Tatsuno e é popularmente
conhecido como a Red Brick Station Building (Waley, 1984: 34). Este estilo britanico comporta
em si caracteristicas eclécticas muito idénticas a estagdao de Amesterdao (1889), a antiga sede
da Scotland Yard (1906) em Londres, a Shenyang Station (1910) na China e a posterior Seoul
Station (1925) na Coreia do Sul. Nao se tratando de copias exactas é possivel identificar a
replicacdo de pequenas partes entre si.

Em Maio de 1945, durante a Segunda Guerra Mundial, o edificio foi parcialmente danificado
por um ataque aéreo destruindo, entre outras partes, a cobertura abobadada e o 3° andar
em toda a sua extensdo. O projecto de reconstrugao esteve a cargo de Hajime Takayama e
tinha como objectivo a sua recuperacao funcional. Este propésito, aliado aos problemas
orcamentais (Nakata, 2012: 3), impds a supressao do piso danificado e o desenho de uma
nova cobertura trapezoidal.

Apesar do processo classificativo patrimonial de 2003 ter reconhecido a importancia cultural

da sua forma p6s-guerra, 0 processo de reconstrugdo de 2012 suprimiu parte do tempo
sedimentado para perpetuar a sua imagem inicial (Figuras 8 a 10).
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FIGURA 7. EVOLUGAO DA ESTAGCAO DE TOQUIO E DO BAIRRO DE MARUNOUCHI: 1880 —tragado urbano
regular e estrutura parcelar daimyo; 1909-1937 — estabilizagdo do tragado e construgdo da Estacao;
1958-2000 — Reconstrugdo pds-guerra; 2000-actual — densificacdo do tecido urbano. /Imagem. José
Miguel Silva.
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FIGURA 8. EVOLUCAO DA ESTAGAO DE TOQUIO: 1914, 1945 y 2012. Imagem: Tahara (2013: 1209).
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FIGURAS 9 E 10. PROCESSO DE TRANSFORMACAO DO PISO 3: 1914 — edificago inicial; 1945 — demolicao
e construcdo da nova cobertura; 2012 —restituicdo da Estagdo a imagem inicial. Imagem: José Miguel Silva.
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A reconstrucao foi integrada no “Plano de Preservacao e Restauro do Edificio da Estacao de
Marunouchi”, com autoria de Yukio Tahara. O plano tinha um fundamento bivalente, propondo
simultaneamente a restitui¢ao de um simbolo da cidade devolvendo-lhe o seu estado “original”
e a preservacao da materialidade existente como marco de um tempo (Tahara, 2008: 1). Ou
seja, no mesmo processo interventivo foram aplicados critérios de preservacao da forma p6s-
guerra como testemunho da histéria do edificio, bem como exaltada a sua importancia na
afirmacao identitaria e cultural de um tempo particular e promissor no Japao.

Igualmente, na sua percepcao da veracidade e do valor de auténtico, as partes adicionadas no
tempo, consideradas “ndo-originais” ou cuja originalidade “ndo seja clara” e que prejudiquem
a imagem global do projecto foram removidas (Tahara, 2013: 1210).

A estacdo representa o ideal de um tempo passado que se pretende como parte integrante
da identidade cultural e politica da sociedade japonesa na actualidade. O edificio foi
restituido para exaltar o que se considerou notavel na sua histéria, embora sempre
como um elemento funcional.

Este monumento representa a afirmagdo paralela de um significado histérico com a restituicdo
e perpetuacao de um simbolo contemporaneo. E a criagdo de uma paisagem urbana “repleta
de simbolismo inovador e de vanguarda. (...) A estacdo torna-se uma cidade” (Suzuki, 2012:
179).

0 significado e a expressao criativa do tempo

Assim, neste contexto especifico, pode afirmar-se que o significado do patriménio construido é
uma expressao criada pelo Homem ao longo do tempo. E uma manifestacao que varia consoante
a sua percepgao de um tempo vivido e, consequentemente, da sua propria transformagao. Ou
seja, (injconscientemente o ser actuante utiliza e reutiliza no processo criativo uma ideia
ou ideal seu do passado, valores comuns ou experiéncias proprias adquiridas anteriormente
que pretendem exaltar momentos da sua cultura acima de outros.

Em suma, o patriménio cultural edificado Japonés é simultaneamente um simbolo vivo e uma
representacdo do passado num tempo tecnolégico e em rapida transformacao. Através da (re)
criagao da heranga do passado, 0 Japdo preserva o que acredita ser um ideal da sua cultura,
utilizando os monumentos como capsulas simbdlicas do tempo prontas a serem revividas.
Essas capsulas do patriménio cultural, arquitecténico e urbano, ndo sdo cristalizadas
no tempo, mas sim, estruturas renovadas que exaltam a pureza da forma e do seu
significado “original”.
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