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Francoise Choay. Patrimonio, urbanizacion
y retos de |la conservacion. Editorial

Cada texto es tnico y, simultaneamente, es la traduccion de
otro texto. Ningdn texto es enteramente original, porque el
lenguaje mismo, en su esencia, es una traduccion [...]. Pero
ese razonamiento puede invertirse sin perder validez: todos los
textos son originales porque cada traduccion es distinta. Cada
traduccion es, hasta cierto punto, una invencion y asi constituye
un texto dnico.

Octavio Paz

En Traduccion: literatura y literalidad (1971), Octavio Paz ilustré con perfeccion la riqueza
de los textos escritos y aquello que conforma los mdltiples dilemas de quien decide realizar
una traduccion —;cémo asegurar la comprension y transmision del mensaje del autor? Esta
revista tiene el prop6sito de motivar las conversaciones y discusiones en torno a la historia y
las teorias de la conservacion, y para ello recurre a traducciones que permiten el acceso a los
textos a publicos de diferentes rincones del mundo. En este ndmero 10 de Conversaciones. ..
el reto es mayor que de costumbre. Frangoise Choay es no sélo una reconocida historiadora
de las teorias y de las formas urbanas y arquitecténicas, sino que ella misma ha compilado y
traducido textos de otros autores, siempre con sumo cuidado. Esperamos, por esto, hacerle
Justicia en el presente volumen.

Retomamos dos textos de esta célebre autora, que muestran el analisis de la evolucion de los
conceptos de monumento y monumento histérico, temas que elabora con base en su lectura
detallada de Alois Riegl, y que complementa con un panorama histérico de la disciplina.
Describe cémo ello ha marcado la forma en que se han protegido y conservado a lo largo
del tiempo, y cdmo ha modelado lo que hoy entendemos como patrimonio. El primero es la
introduccion a su libro Le Patrimoine en questions. Anthologie pour un combat, publicado
por Seuil en 2009. El segundo, escrito dos afios después, forma parte de La Terre qui meurt,
publicado por la editorial Fayard. Le estamos profundamente agradecidos a la autora y aambas
casas editoriales por la disponibilidad que mostraron para nosotros poder reproducir y traducir
estos importantes fragmentos de las publicaciones. En estos textos, Francoise Choay traza las
lineas principales de la batalla que se debe emprender para proteger al patrimonio. Habiendo
sido testigo de las transformaciones de nuestro planeta desde mediados del siglo XX, alza
una voz fuerte contra los riesgos de la estandarizacion a escala mundial, que a sus ojos reviste
la mayor amenaza para nuestras sociedades. Combate el uso genérico del término patrimonio,
que desdibuja la diferencia entre monumento y monumento historico, y que le confiere ese
caracter especial a muchas méas creaciones humanas, ante lo cual resulta mas complejo definir
acciones de conservacion, asi como estrategias de planificacion y proteccion. Choay también
alza la voz para recordar la importancia de la formacion de arquitectos y urbanistas, en donde
la observacién y el dibujo son fundamentales.
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Los Ilamados a la accién de Choay en esos dos textos generan diferentes reacciones en
nuestros autores invitados, alimentando con ello un rico debate desde diferentes perspectivas
geograficas. Para Jukka Jokilehto, la relectura de los textos de Choay es motivo para
reflexionar en torno a la creatividad humana, y cémo el reconocimiento de diferentes tipos
de formas de creacion, vistas en el marco de distintas tradiciones, ha llevado a la tipificacion
y caracterizacion de las expresiones creativas, transformadas en elementos tangibles
que traducen y materializan aspectos inmateriales. Jokilehto también discute sobre las
implicaciones que esto ha tenido en la forma de aprehender y proteger el patrimonio.

Angela Rojas, por su parte, aborda el patrimonio urbano, en particular su integridad y
autenticidad, a la luz de las ideas planteadas por Choay en su amplia obra sobre el tema.
La autora analiza la importancia de la ciudad y sus diferentes funciones ante distintos
modelos que han definido su creacién, evolucion y transformacion, frente a cambios en el uso
y laadecuacién de los espacios pory para la vida contemporanea. Utilizando algunos ejemplos
de Cuba, pero también de su amplio conocimiento del patrimonio urbano, Angela Rojas discute
sobre los valores del espacio urbano y diferentes soluciones, algunas mas afortunadas que
otras, que se han desarrollado ante estos procesos de cambio y de patrimonializacion de los
centros histdricos y barrios tradicionales de América Latina y el Caribe.

Lauren O'Connell, gran conocedora de Francoise Choay por haber sido su estudiante, y
posteriormente por haber traducido L'Allégorie du patrimoine al inglés, nos presenta un
amplio recorrido del pensamiento de Choay. Destaca, en especial, el papel pionero que tuvo
al reevaluar o redescubrir a actores y teéricos de la conservacion del patrimonio edificado,
siempre considerando su influencia desde una perspectiva novedosa. O'Connell ilustra las ideas
de Choay y de otros autores, en particular Viollet-le-Duc, Riegl y Haussmann, pero también de
Alberti, por medio de un estudio propio sobre la evolucién de la Tour Saint-Jacques en Parfs,
que es sintomatico de los cambios de postura en el tiempo en torno a la conservacion del
patrimonio y del urbanismo moderno.

Maria Pilar Biel Ibafiez nos transporta al mundo del patrimonio industrial en Espafia.
En su texto contrapone las ideas de Choay de ese tipo de patrimonio, con la evolucién de
su proteccion, conservacion y uso en diferentes regiones de Espafa. Biel Ibafiez realiza
un recorrido cuidadoso de la ampliacion del concepto de patrimonio para incorporar a los
vestigios y complejos industriales, y la manera en que se desarrollé una disciplina especifica
alrededor de ello, con cuestionamientos y reflexiones importantes de lo que implica su
patrimonializacién. Muestra, con algunos ejemplos e imagenes de apoyo, los avances tedricos
realizados en este campo, asf como sus aplicaciones préacticas, y destaca las acciones ain
pendientes para poder comprender y proteger ese patrimonio en su integridad.

Oliver Martin aborda el tema de los retos globales introducidos por Francoise Choay en sus
textos, y muestra una via de accion para el reconocimiento de la calidad histérica de los
espacios edificados. Discutiendo algunos de los planteamientos de Choay, para Martin es
posible unir esfuerzos a nivel internacional, para generar iniciativas regionales o globales que
permitan salvaguardar y proteger el patrimonio. Destaca, en particular, las iniciativas como
la Convencidn del Patrimonio Mundial o el Convenio Marco de Faro que ponen énfasis en
el valor del patrimonio cultural para la sociedad. Martin aboga, con una voz también fuerte,
por la Baukultur de alta calidad; es decir, un nuevo enfoque de la construccion de nuestros
espacios edificados que esté comprometido con el bien comin. Ese concepto, basado en ocho
criterios de calidad, se adoptd en Europa con la Declaracién de Davos de 2018.

Por altimo, Andrea Pane nos ofrece un amplio recorrido de las ideas de Frangoise Choay,

con una detallada descripcion biogréfica intercalada con el desarrollo del pensamiento de la
autora. El texto, rico en detalles, muestra la evolucién de los intereses de la investigadora
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francesa. Pane pone énfasis en el papel importante que tuvo el contacto, conocimiento y
descubrimiento de importantes textos de autores italianos, en particular Alberti y Giovannoni,
pero también otros mas tarde, cuyo estudio sirvié para modelar en parte importante sus
propias ideas acerca del urbanismo y la proteccion del patrimonio urbano y edificado.

Con el ndmero 10, celebramos con gusto a Frangoise Choay, una importante autora de la
historia y teoria de la conservacién, con quien esperamos que nuestros lectores entablen
nuevas conversaciones y debates sobre nuestro quehacer en un mundo globalizado, que
impone nuevos retos y requerird de respuestas para mantener el caracter de nuestras ciudades.
Esperamos que este coro de voces, traducidas a varios idiomas con la mayor fidelidad posible,
siga haciendo un llamado que tenga eco para la proteccion de nuestro patrimonio edificado,
de nuestras lenguas, de lo que hace la riqueza, diversidad y singularidad de cada comunidad,
incluyendo a todos sus habitantes, tradicionales y nuevos.

Valerie Magar
Roma, julio de 2021

Conversaciones... con FRANGOISE CHOAY Nam. 10, Diciembre 2020, pp.4-6
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Francoise Choay. Heritage, urbanization
and challenges of conservation. Editorial

Each text is unique and, simultaneously, it is the translation
of another text. No text is entirely original, because
language itself, in its essence, is a translation [...] But
this reasoning can be inverted without losing its validity:
all texts are original because each translation is different.
Each translation is, to a certain extent, an invention and
thus constitutes a unique text."

Octavio Paz

In Traduccién: literatura y literalidad (1971), Octavio Paz perfectly illustrated
the richness of written texts, and what makes up the multiple dilemmas of those
who decide to embark upon a translation — the challenge of how to ensure the
understanding and transmission of the author's message. The aim of this journal is to
encourage conversations and discussions on the history and theories of conservation
and, to this end, it uses translations that allow audiences from different corners of
the world access to the texts. In this 10" volume of Conversaciones... the challenge
is greater than usual. Francoise Choay is not only a renowned historian of urban and
architectural theories and forms, but she has herself compiled and translated texts by
other authors, always with great care. We hope to do her justice in this volume.

We selected two texts by this celebrated author, which show heranalysis of the evolution
of the concepts of monument and historic monument, themes that she elaborated from
her detailed reading of Alois Riegl, and which she complemented with a historical
overview of the discipline. She described how this has defined the way they have
been protected and preserved over time, and how it has shaped what we understand
today as heritage. The first of the texts is the introduction to her book Le Patrimoine en
questions. Anthologie pour un combat, published by Seuil in 2009. The second, written
two years later, is part of La Terre qui meurt, published by Fayard. We are deeply

! Original quotation: “Cada texto es Unico y, simultdneamente, es la traduccién de otro texto. Ningdn texto es enteramente
original, porque el lenguaje mismo, en su esencia, es una traduccion [...]. Pero ese razonamiento puede invertirse sin perder
validez: todos los textos son originales porque cada traduccién es distinta. Cada traduccion es, hasta cierto punto, una invencién
y asf constituye un texto tnico”.
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grateful to the author and to both publishers for allowing us to reproduce and translate
these important excerpts. In these texts, Francoise Choay outlines the main elements
of the fight to be waged to protect heritage. Having witnessed the transformations of
our planet since the middle of the 20™ century, she raises a strong voice against the
risks of standardization on a global scale, which in her eyes represents the greatest
threat to our societies. She fights against the generic use of the term heritage, which
blurs the difference between monument and historic monument, and which confers
that special character to many more human creations, making it more complex to
define conservation actions and as well as planning and protection strategies. Choay
also raises her voice to remind us of the importance of training architects and urban
planners, where observation and drawing are fundamental.

Choay’s calls to action in these two texts generate different reactions in our guest
authors for this volume, thereby fueling a rich debate from different geographical
perspectives. For Jukka Jokilehto, the re-reading of Choay’s texts was an occasion
to reflect on human creativity, and how the recognition of different types of creative
forms, seen in the framework of different traditions, has led to the definition of
various typologies and to the characterization of creative expressions, transformed
into tangible elements, which translate and materialize intangible aspects. Jokilehto
also discusses the implications this has had on the way heritage is approached and
protected.

Angela Rojas, on her part, focuses on urban heritage, and in particular, its integrity
and authenticity in light of the ideas put forward by Choay in her extensive work
on the subject. The author analyzes the importance of the city and its different
functions, by reviewing different models that have defined its creation, evolution,
and transformation, and in the face of changes in the use and adaptation of spaces
by and for contemporary life. Using some examples from Cuba, but also from her
extensive knowledge of urban heritage, Rojas discusses the values of urban space,
and different solutions, some more fortunate than others, that have been developed
in the face of these processes of change and patrimonialization of historic centers and
traditional neighborhoods in Latin America and the Caribbean.

Lauren O'Connell, a researcher who has an in-depth knowledge of Francoise Choay
since she was, in effect, her student, and later for having translated L’Allégorie du
patrimoine into English, presents a broad overview of Choay’s thought. She highlights,
in particular, the pioneering role Choay played in re-evaluating or re-discovering actors
and theorists of built heritage conservation, always analyzing their influence from
a novel perspective. O'Connell illustrates the ideas of Choay and other authors, in
particular Viollet-le-Duc, Riegl, and Haussmann, but also Alberti, through her own
analysis of the evolution of the Tour Saint-Jacques in Paris, which is symptomatic of
the changing positions over time of heritage conservation and modern urbanism.

Marfa Pilar Biel Ibafiez takes us to the world of industrial heritage in Spain. In
her text she contrasts Choay's ideas about this type of heritage with the evolution
of its protection, conservation, and use in different regions of Spain. Biel Ibafiez
presents a careful review of the expansion of the concept of heritage to incorporate
industrial remains and complexes, and how a specific discipline developed around
it, with important questions and reflections on what this implies. Biel Ibafiez shows,

Francoise Choay. Heritage, urbanization and challenges of conservation. Editorial ~VALERIE MAGAR
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with various examples and supporting images, the theoretical advances made in this
field, as well as their practical applications, and highlights the actions still pending to
be able to understand and protect this heritage in its integrity.

Oliver Martin addresses the global challenges introduced by Frangoise Choay in her
texts, and shows a course of action for the recognition of the historic quality of built
spaces. Discussing some of Choay’s approaches, for Martin it is possible to join efforts
at the international level, to generate regional or global initiatives to safeguard and
protect it. He highlights in particular initiatives such as the World Heritage Convention
or the Faro Framework Convention that emphasizes the value of cultural heritage for
society. Martin advocates, with an equally strong voice, for high-quality Baukultur, a
new approach to the construction of our built spaces that is committed to the common
good. This concept, based on eight quality criteria, was adopted at the European level
through the Davos Declaration of 2018.

Finally, Andrea Pane offers a broad overview of Frangoise Choay's ideas, with a detailed
biographical description interspersed with the development of the author’s thought.
This text, rich in details, shows the evolution of the French researcher’s interests. Pane
emphasizes the important role played by the contact, knowledge, and discovery of
important texts by Italian authors, particularly Alberti and Giovannoni, but also others
later on, whose study served to model an important part of Choay’s own ideas on
urbanism and the protection of urban and built heritage.

With this 10" issue, we are pleased to celebrate Francoise Choay, an important
author in the history and theory of conservation, with whom we hope our readers
will engage in new conversations and debates about our work in a globalized world
that imposes new challenges and will require answers to maintain the character
of our cities and our heritage. We hope that this choir of voices, translated as
faithfully as possible into several languages, will continue to make an echoing call
for the protection of our built heritage, of our languages, of what makes up the
richness, diversity, and uniqueness of each community, including all its inhabitants,
traditional and new.

Valerie Magar
Rome, July 2021

Conversaciones... con FRANGOISE CHOAY Nim. 10, Diciembre 2020, pp.8-10



RANCOISE CHOAY




12

Introduction
FRANCOISE CHOAY

Publication originale: Frangoise Choay (2009) «Introduction», in: Le Patrimoine en questions.
Anthologie pour un combat, Editions du Seuil, Paris, pp. IV-L'.

Dans son acception originelle, «bien d’'héritage qui descend, suivant les lois, des peres et
méres a leurs enfants» (Emile Littré, Dictionnaire de la langue frangaise), le trés ancien mot
«patrimoine» connait aujourd'hui une fortune nouvelle, au gré d'un transfert métaphorique
qui lui accole des adjectifs variés: «génétique», «naturel», «bancaire», etc. L'usage courant de
I'expression «patrimoine historique» date, on le verra plus loin, des années 1960.

Toujours plus employée dans son champ sémantique, I'expression, parfois réduite au simple
substantif «patrimoine», tend a remplacer et a éliminer |'usage, consacré depuis le XIX® siecle,
des deux formes lexicales de «monument» et de «monument historique», dont il convient de
commencer par rappeler le sens et la différence.

Monument et monument historique

La différence et I'opposition entre les notions de monument (sans qualificatif) et de monument
historique ont été définies pour la premiere fois en 1903 par le grand historien de I'art Alois
Riegl dans I'introduction du Projet de législation des monuments historiques’ dont I'avait
chargé |'Etat autrichien®.

Je reprends ici I'analyse de Riegl, mais dans une perspective plus générale, moins focalisée
sur le monument historique et tenant compte des recherches accomplies dans le champ des
sciences dites humaines depuis la mort de I'historien viennois.

Monument

Pour définir le terme «monument», on se reportera a son étymologie. |l dérive du substantif
latin monumentum, lui-méme issu du verbe monere: «avertir», «rappeler a la mémoire».
On appellera alors «monument» tout artefact (tombeau, stéle, poteau, totem, batiment,
inscription...) ou ensemble d'artefacts délibérément congus et réalisés par une communauté

" https://www.seuil.com/ouvrage/le-patrimoine-en-questions-francoise-choay/9782021004946.

? Riegl avait été nommé en 1902 président de la Commission centrale des monuments historiques autrichienne (active depuis
1856). Ce projet comporte trois grandes parties: une introduction théorique, qui est I'ceuvre du seul Riegl; le texte de la loi; les
dispositions concernant |'application de la loi. Le projet global fut publié en 1903, sans nom d'auteur, par les éditions de la
Commission centrale.

% e texte, séminal, de I'Introduction fut publié séparément, sous le nom de Riegl, des la méme année aux éditions Braunmiiller.
Premiére traduction en francais sous le titre Le Culte moderne des monuments. Son essence et sa genéese, par D. Wieckzorek,
Paris, Seuil, 1984.

Conversaciones... con FRANGOISE CHOAY NGm. 10, Diciembre 2020, pp. 12 - 41



ALOIS RIEGL. /mage: Domaine public.

humaine, quelles qu'en soient la nature et les dimensions (de la famille a la nation, du clan
a la tribu, de la communauté des croyants a celle de la cité...), afin de rappeler a la mémoire
vivante, organique et affective de ses membres, des personnes, des événements, des
croyances, des rites ou des régles sociales constitutifs de son identité.

Le monument se caractérise ainsi par sa fonction identificatoire. Par sa matérialité, il
redouble la fonction symbolique du langage dont il pallie la volatilité, et s'avére un dispositif
fondamental dans le processus d'institutionnalisation des sociétés humaines. Autrement dit
encore, il a pour vocation I'ancrage des sociétés humaines dans |'espace naturel et culturel,
et dans la double temporalité des humains et de la nature.

Ainsi entendu comme dispositif mémoriel «intentionnel», le monument appelle un vigilant et
permanent entretien. Mais il est aussi exposé a une destruction délibérée qui peut prendre
deux formes, positive ou négative. On parlera de destruction positive lorsque la communauté
concernée laisse tomber ou démolit un monument qui a perdu, completement ou partiellement,
sa valeur mémorielle et identificatoire. Deux exemples. En Europe, le plus ancien monument
de la chrétienté, la basilique Saint-Pierre de Rome, édifiée par I'empereur Constantin au IVe
siecle, a été détruite au XVe siecle, par décision du pape Jules I, au profit d'une nouvelle
basilique, mieux accordée, selon la cour pontificale, a I'évolution de la théologie et du rituel
catholique, et dont I'exécution fut confiée a Bramante. Au Japon, jusqu’a une date récente, les
sanctuaires Shinto étaient rituellement détruits et reconstruits a I'identique sur un site voisin,
a des fins de purification. Quant a la destruction négative, elle a été pratiquée depuis la nuit

Introduction  FRANGOISE CHOAY
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des temps par tous les peuples. D'une part, elle peut s'exercer contre leurs ennemis extérieurs:
la défaite et I'anéantissement d’'une culture s'avérant mieux assurés par la destruction de ses
monuments que par la mort de ses guerriers. Dautre part, elle peut sévir a |'intérieur d'une
méme communauté dans les guerres civiles: il suffit de se référer aux destructions commises
en Europe durant les guerres de Religion, et en France a la fin de la Révolution, sous la Terreur.
On peut donc avancer que le monument, sous des formes variées, existe dans toutes les
cultures et sociétés humaines. |l apparait comme un universel culturel. On notera cependant
que, dans les sociétés ouest-européennes, le role dévolu au monument intentionnel, sous
sa forme architecturale, a été concurrencé par le développement des mémoires artificielles,
a partir de I'invention et de la diffusion de I'imprimerie au XV¢ siecle. Le destin de I'écriture,
premiere mémoire artificielle, inoubliablement décrite dans le Phedre de Platon*, sera des
lors porté par I'imprimerie dont Charles Perrault® pointa avec émerveillement le relais qu'elle
apporte a la mémoire vivante. Et, des le XVII° siecle, les dictionnaires francais attestent le
déplacement sémantique que la fortune du livre imprimé fait subir au terme «monument»:
la signification mémoriale, premiere, de celui-ci commence a s'effacer au profit du caractere
imposant ou grandiose, attaché a I'adjectif «monumental». A I'époque romantique, la célebre
formule de Victor Hugo «Ceci [I'imprimerie] tuera cela®» annonce la mort de I"architecture en
tant que support de la mémoire organique.

Depuis la seconde moitié du XX® siécle, grace a la médiation de prothéses toujours plus
performantes, les sociétés occidentales ont presque cessé d'élever des monuments qui
impliquent au présent notre mémoire affective. Sauf s'il s"agit de nous empécher d'oublier des
évenements particulierement traumatiques et/ou mettant en jeu le destin de I'humanité, tels
les génocides du XX siecle. Et encore, les plus significatifs d'entre eux sont des «reliques».
Déja apres la guerre de 1914, parallelement aux «monuments aux morts» élevés jusque dans
les plus petits villages de France, I'aménagement du champ de bataille de Verdun se constitue,
sans appel a aucune création symbolique, en une vraie relique, devancant le traitement des
camps de concentration nazis, tel celui d’Auschwitz, ou des grands cimetieres militaires, tel
celui de Colleville.

VERDUN. Image: Stéphane Compoint.

4 Cf. L'analyse de J. Derrida dans «La pharmacie de Platon», La Dissémination, Paris, Seuil, 1972.
5 Parallele des Anciens et des Modernes, Paris, 1688-1698.
8 Titre du deuxieme chapitre du livre V, ajouté en 1832 a la premiere édition (1831) de Notre-Dame de Paris. Cf. infra, p. 117 sg.
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Monument historique

Le monument historique n'est pas un artefact intentionnel, création ex nihilo d'une
communauté humaine a des fins mémoriales. Il ne s'adresse pas a la mémoire vivante. ||
a été choisi dans un corpus d'édifices préexistants, en raison de sa valeur pour I'histoire
(qu'il s'agisse d'histoire événementielle, sociale, économique ou politique, d'histoire des
techniques ou d'histoire de I'art’...) et/ou sa valeur esthétique. Plus précisément, dans son
rapport a I'histoire (quelle qu'elle soit), le monument historique se référe a une construction
intellectuelle, il a une valeur abstraite de savoir. En revanche, dans son rapport a I'art, il sollicite
la sensibilité esthétique a I'issue d'une expérience concrete. Riegl a, le premier, montré que la
coprésence de ces deux types de valeurs était a I'origine d’exigences contradictoires dans le
traitement des monuments historiques, et que ces conflits étaient encore accrus par le fait
que le corpus des monuments historiques comprend aussi des monuments a valeur mémoriale,
telles par exemple les églises non désaffectées®, ol le culte religieux continue d'étre célébré.

Loin de lui conférer une universalité comparable a celle du monument intentionnel, sa double
relation au savoir et a I'art marque I'indélébile appartenance du monument historique & une
culture singuligre, celle de I'Europe occidentale (vivifiée depuis le haut Moyen Age par 'apport
arabo-méditerranéen), et dont I'identité, jusqu’a la Réforme et la Contre-Réforme, était fondée
sur la compétence théologico-politique de I'Eglise romano-catholique. C'est sur ce territoire,
dans I'ltalie du Quattrocento, qu'a été élaborée la premiére ébauche du concept de monument
historique, ensuite adoptée, développée et collectivement enrichie par I'ensemble des pays
ouest-européens, qui, au fil de cing siecles, en ont fait le fondement d’une série de pratiques
sans précédent. |l convient de rappeler les grandes étapes de ce développement issu de deux
révolutions culturelles.

Les deux étapes de la genese du monument historique

Révolution culturelle

J'emprunte cette notion a Eugenio Garin®. Elle lui sert & marquer la globalité des dimensions
sociétalesmisesenjeuaucoursde l'histoire, al'issue de certains événements, transformations,
évolutions, d’ordre mental et technique. Par exemple, si ona coutume de penser la Renaissance
du Quattrocento en termes d'arts visuels ou d'épistémologie, ces champs n'en sont pas moins
indissociables des innovations techniques, économiques, politiques de I'époque, auxquelles
les lient des boucles de rétroaction. Dans I'analyse qui suit, je devrai me focaliser sur I'espace
édifié, le cadre bati des sociétés humaines, et serait nécessairement condamnée a des
réductions drastiques concernant les autres domaines sociétaux.

Mais soyons précis. Le concept de «révolution culturelle» est un instrument heuristique.
C'est un artifice méthodologique de méme type que la notion de «coupure épistémologique»,
dont I'usage et la relativité furent autrefois bien précisés par Gaston Bachelard et Georges
Canguilhem. Les discontinuités dont il s"agit ne sont pas inscrites dans le déroulement factuel
de I'histoire, ou plutot elles ne peuvent étre prises au pied de la lettre. Elles occultent les
émergences et les anticipations (antérieures), aussi bien que les survivances (postérieures)
auxdites révolutions. La Renaissance du Quattrocentone plonge pas seulement ses racines dans
le Trecento de Pétrarque, mais plus avant, jusqu‘aux IX®, XI® et XII° siecles, a des périodes

7Sur la distinction entre valeurs pour I'histoire de I'art et valeurs pour I'art, ¢f. A. Riegl, Le Culte moderne des monuments, op.
cit., p. 37-38, et infra, p. 185 sq. Le synonyme allemand de «monument historique», kunsthistorische Denkmal, «<monument pour
I'histoire et I'art», pointe bien la globalité de la référence a I'histoire.

8 Cf. infra, p. XVI.

9 C'est ce grand historien italien qui a, le premier, utilisé I'expression de «révolution culturelle» pour qualifier la Renaissance. Cf.
E. Garin, Medioevo e Rinascimento, Bari, G. Laterza, 1954; trad. fr.. Moyen Age et Renaissance, Paris, Gallimard, 1969.
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FRANCESCO PETRARCA. Portrait. Image: Domaine public.

de I'histoire européenne qu'Erwin Panofsky'® a appelées Renascences, autrement dit «proto-
Renaissances». Inversement, la révolution industrielle a touché avec un retard considérable
de nombreux territoires, notamment frangais'.

Premiere révolution culturelle européenne: la Renaissance

Le fait, pour nous essentiel, survenu dans I'ltalie du XV siecle parmi la communauté des
lettrés consiste dans ce qu'Eugenio Garin a appelé le «relachement» du théocentrisme'?,
alors partagé par I'ensemble des sociétés chrétiennes ouest-européennes. Ce relachement
n'est pas attribuable a un affaiblissement de la foi religieuse. Il marque I'émergence d'un
regard neuf sur l'individu humain, jusqu‘alors confiné dans le réle de créature et désormais
investi d’un pouvoir créateur. D'ot un intérét nouveau pour I'ensemble des champs de I'activité
humaine, qu'ils soient situés dans le présent ou dans le passé. D'ou une conception nouvelle de
I'histoire comme discipline autonome, sans dimension eschatologique ni finalité utilitaire. D'ol
également, parmi le champ des pratiques techniques, le nouveau statut d'activité esthétique

10 Renaissance and Renascences in Western Art, Stockholm, Almqvist et Wiksell, 1960; trad. fr.. La Renaissance et ses avant-
courriers dans I'art d'Occident, Paris, Flammarion, 1976. Viollet-le-Duc écrivait déja dans I'article «Restauration» de son
Dictionnaire (p. 16): «Le XII¢ siecle en Occident fut une véritable Renaissance politique, sociale, philosophique, d'art et de
littérature».

1 Cf., au XIXe siecle, I'exemple de la ville de Guérande, demeurée endormie dans le XVII¢ siécle, telle que la décrit Balzac dans
Beatrix(1839), ou, beaucoup plus prés,de nous, le cas de I'flot n°® 4 de la porte d'Italie, a Paris, analysé par H. Coing in Rénovation
urbaine et changement social, Paris, Ed. Ouvriéres, 1966.

12 Rinascite e rivoluzioni, Movimenti culturali dal XIV al XVIIl secolo, 1 éd., Rome-Bari, Biblioteca di cultura moderna Laterza,
1975.
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attribué a ce que nous nommons aujourd hui les arts plastiques': I'architecte' d"abord, puis le
peintre accédent ainsi au statut gratifiant de créateurs'®, d'artistes dispensateurs d’un plaisir
spécifique. On comprend dés lors la double valeur pour I'histoire et pour le plaisir esthétique
dont les monuments anciens se trouvent soudain investis.

Jusqu'au XVI¢ siecle, I'intérét des humanistes italiens se focalise sur les vestiges de
I'Antiquité, en particulier romaine: leur valeur esthétique (surtout appréciée par les
architectes qui y découvrent des modeles avec lesquels rivaliser, par les peintres et par
quelques princes collectionneurs) est éclipsée par leur valeur historique. La ville de Rome
représente a cet égard un cas privilégié a cause du nombre et de la qualité des vestiges
antiques, dont beaucoup demeuraient intacts a la fin du Moyen Age, mais aussi grace a
la fagon dont les papes avaient utilisé et géré le patrimoine urbain de la ville depuis le
partage de I'Empire. Ainsi, par leur présence physique, les restes de I'Antiquité, et surtout
les batiments, confirment et authentifient les informations contenues dans les écrits des
auteurs anciens, dont ils permettent de mieux comprendre I'univers. Cependant, a partir
de leur retour d'exil en 1420, les pontifes ménent une politique ambivalente a I'égard de
I'héritage romain: le protégeant d'une main par des édits, I'utilisant de |'autre comme carriére
pour édifier la nouvelle et prestigieuse capitale de la chrétienté. A cette régle ne fait méme
pas exception le grand pape humaniste, Pie Il Piccolomini (1458-1464)'. Ainsi, malgré les
protestations vigoureuses d'une poignée d’humanistes et d‘artistes (Poggio Bracciolini,
Flavio Biondo, Alberti...), I'intérét passionné suscité par les édifices anciens n’entraine
qu’exceptionnellement une démarche conservatoire.

Le role pionnier joué par I'ltalie, des le Quattrocento dans la genese de la premiére révolution
culturelle européenne s’explique non seulement par la prégnance de son héritage romain (en
particulier sous la forme d'un dense réseau de villes), mais aussi par des facteurs économiques
et politiques liés a la vitalité de ses cités-Etats.

La plupart des autres pays ouest-européens ont accompli leur propre Renaissance un bon
siecle plus tard. Dans le cas de la France, par exemple, ce retard s’explique tout a la fois par
la guerre de Cent Ans et, peut-&tre surtout, par sa double condition de pays rural et féodal".

Quoi qu'il en soit, a partir du XVI¢ sigcle, la premiére révolution culturelle va poursuivre
son cours dans les pays voisins de I'ltalie, chez lesquels I'étude des vestiges de I'Antiquité
classique motive le voyage a Rome et en Italie avant de susciter |'exploration des territoires
nationaux, a la recherche des traces de la colonisation romaine.

% Dans |'Antiquité, comme au Moyen Age, ils relevaient des activités viles, dites «mécaniques», et ne partageaient pas le statut
libéral et prestigieux attribué a la poésie et a la musique.

1 Le De re aedificatoria d'Alberti, qui circule en manuscrit des les années 1440 et sera imprimé en 1485, constitue en quelque
sorte I'acte de naissance de |'architecte en tant que figure «libérale».

15 Chez I'architecte, ce statut de créateur ne doit, en aucun cas, &tre confondu avec le narcissisme des architectes-vedettes
contemporains, qui expriment leur ego et ne se soucient pas de I'écoute du commanditaire, individuel ou collectif, dont ils
devraient étre les interprétes et avec qui ils seraient censés dialoguer.

16 Cf. infra; «Pie Il Piccolomini», p. 36 sg.

7 Quelques dates pour fixer le décalage francais : Alberti, qui peut symboliser la premiere Renaissance italienne par la nouveauté
et I'étendue de son ceuvre écrite aussi bien que batie, nait en 1404 et meurt en 1472. Ses premiers traités fondamentaux (De
familia, Momus) ont été écrits au cours des années 1430 (cf. supra, p. X, note 3). Rabelais nait en 1494 (pres d'un siecle apres
Alberti), publie Gargantua en 1534, meurt en 1553. Ronsard (1524-1585) publie le premier livre des Amours en 1552. Montaigne
(1533-1592) publie la premiere édition des Essais en 1580. G. Bude (1467-1540) publie ses Commentaires en 1529.
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PIE 1. Détail du couronnement de Pie Il par Pinturicchio. Image: Domaine public.
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Qu'il s'agisse de batiments ou d'autres catégories d'objets transmis par les Romains, les
Grecs ou d'autres peuples de I'Antiquité, ceux-ci ne sont pas, a |'époque, appelés «monuments
historiques», mais désignés sous |'appellation globale d'«antiquités», dérivée du substantif
pluriel antiquitates forgé par le célébre érudit romain Varron (116-26 av. J.-C.) pour designer
I'ensemble des productions anciennes (langue, usages, traditions...) de la romanité.

Selon la méme étymologie, les érudits et les savants qui s'appliquent a I'étude des antiquités
seront appelés «antiquaires». Le terme a conservé cette acception en anglais. A partir de
la seconde moitié du XVI°® siecle, I'intérét des antiquaires européens (a commencer par
les Anglais) se portera aussi progressivement sur les restes de leurs héritages nationaux
respectifs, dénommés alors «antiquités nationales».

Entre le XVI¢ siécle et les premiéres décennies du XIX® siecle, les antiquaires européens ont
accompli un formidable travail collectif d'inventaire et d'étude concernant toutes les catégories
d'antiquités. Issus des milieux lettrés les plus divers (religieux, médecins, artistes, juristes,
diplomates, grands seigneurs), ils ont préparé et anticipé les travaux des historiens, des
archéologues, des historiens de I'art et des premiers ethnographes du XIXe® siecle. A I'issue
de relations directes et/ou épistolaires intenses, ils ont contribué a la prise de conscience
et au développement de |'unité européenne, dont ils assumaient, dans le méme temps, la
richesse et la diversité.

La mise en ceuvre des informations recueillies par les antiquaires comporte schématiquement
trois phases:

1) Jusque vers le dernier quart du XVII¢ siécle, et, bien entendu, a I'exception des architectes
antiquaires qui n‘ont cessé, depuis le Quattrocento, de relever les monuments et de chercher
les meilleures méthodes pour reconstituer et dresser les plans des villes antiques, analyses
et descriptions sont surtout présentées sous la forme écrite.

2)Pendant le siécle suivant, le texte écrit estaccompagné d'une documentation iconographique
abondante, sur laquelle il s'appuie. Les quinze tomes de L'Antiquité expliquée (1719-1724) de
Bernard de Montfaucon comportent ainsi trente mille figures.

3) Durant les deux dernieres décennies du XVIII° siecle, en grande partie sous I'impact des
sciences naturelles et de leur analyse des formes vivantes, le regard des antiquaires (comme
celui des archéologues et des premiers historiens de I'art) s"affine: leurs ouvrages manifestent,
dans la dialectique du texte et de I'image, une recherche nouvelle d'objectivité scientifique.

Quant a la conservation par les antiquaires de leurs objets d'étude, elle differe selon la nature des
antiquités en cause. En ce qui concerne le cadre bati, qu'il s'agisse des édifices de I'Antiquité ou
de ceux de leurs passés nationaux respectifs, les autorités administratives et les antiquaires
européens des XVIIE, XVIII® siecles et du début du XIX® ne se soucient, en général, pas plus
de leur préservation que leurs prédécesseurs, de la Renaissance. L'accumulation d'un savoir
livresque constitue leur objectif. Parmi d'autres, deux exemples frangais en témoignent.
En 1677, a Bordeaux, lors de I'ultime mouvement de fronde, dit de I'Ormée, I'un des plus
prestigieux monuments romains demeurés sur notre sol, les «Piliers de Tutelle™, fut rasé
sur I'ordre de Louis XIV afin d'agrandir le quartier militaire autour de la citadelle du chateau
Trompette. La méme indifférence inspire Pierre Patte, I'architecte de Louis XV, lorsque,

'8 Dont le médecin, architecte et antiquaire C. Perrault nous a laissé la description précise et une vue mémorable (I'original se
trouve aujourd’hui au musée des Arts décoratifs de Bordeaux) dans son Voyage a Bordeaux (1669), publié avec les Mémoires de
ma vie, de son frere Charles, par P. Bonnefon, Paris, H. Laurens, 1909, nouvelle éd. par A. Picon, Paris, Macula, 1993.
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dans son plan de transformation de Paris, par ailleurs magistral, il propose de détruire ou
de laisser tomber nombre d'édifices et églises gothiques de la capitale. A cette absence de
souci conservatoire il faut néanmoins signaler deux exceptions anticipatrices. D'une part,
celle des sociétés d'antiquaires anglais: tout au long des XVII¢ et XVIII® siécles, ces derniers
ont milité pour la préservation des édifices gothiques, qui, par opposition a I'architecture
néo-classique, étaient a leurs yeux I'expression méme de leur culture nationale. D'autre
part, celle de certains membres des comités et commissions révolutionnaires mis en place
sous la Révolution francaise: Comité d'instruction publique, issu d'un rapport de Talleyrand a
I’Assemblée législative, et dont Condorcet fut élu président le 28 octobre 1791; Commission
des monuments, puis Commission temporaire des arts. Non sans conflits internes, est
alors élaborée une remarquable méthodologie de la conservation' (critéres, inventaires),
brievement appliquée, mais abandonnée aprés Thermidor.

Les antiquités non baties (médailles, monnaies, peintures, sculptures, etc.) ont, en ltalie, puis
dans le reste de |'Europe, été conservées dans leurs cabinets, sous forme de collections, par
les érudits, les artistes et les princes. Ces collections, qui ne doivent pas étre confondues
avec les cahinets de curiosités, dont la tradition, médiévale, a duré jusqu’au XIX® siecle, sont
les ancétres des musées (publics), nés au XVIlIe sigcle?.

L'histoire, parallele et solidaire, du musée et du monument historique est éclairante, en
particulier quant a I'ethnicité des deux notions et des pratiques qu'elles ont engendrées.

La seconde révolution culturelle

Née, cette fois, en Angleterre durant le dernier quart du XVIII® siécle, cette seconde révolution
culturelle touche ensuite, elle aussi comme la premiére, et avec les mémes décalages et
spécificités, I'ensemble des pays ouest-européens. Elle nous est plus familiere sous la

19Cf. infra, p. 86 sq.

2 Avec |'exception notoire des collections du Capitole, ouvertes au public une fois par an depuis le regne du pape Sixte IV (1471-
1484).
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dénomination de «révolution industrielle». L'expression en souligne la dimension technique,
la plus visible: I'avenement du machinisme. Toutefois, avant de I'aborder sous I'angle
réducteur du «monument historique», il convient de rappeler qu'a I'instar de la Renaissance
cette révolution ne peut étre imputée a une seule catégorie de facteurs; qu'elle tient a un
ensemble de causes tres diverses dont I'interaction et la solidarité lui ont conféré sa globalité;
qu'elle a ainsi, comme la révolution de la Renaissance, retenti sur I'ensemble des activités
et des comportements sociétaux des pays ouest-européens?': |'avénement du machinisme,
accompagné par les développements consécutifs de la production industrielle et des transports
ferroviaires, n'a pas seulement provoqué I'exode rural, le bouleversement des milieux de vie
traditionnels, la formation du prolétariat urbain, il a aussi contribué a la transformation des
mentalités. Ecoutons Thomas Carlyle: «Ce n’est pas seulement le monde physique qui est
maintenant organisé par la machine, mais bien aussi notre monde intérieur spirituel [...],
nos modes de pensée et notre sensibilité. Les hommes sont devenus aussi mécaniques dans
leur esprit et leur cceur que dans leurs mains?».

Mais il ne faut pas s'arréter au constat polémique de Carlyle. Les destructions et le
bouleversement des territoires urbains et ruraux, consécutifs a la révolution industrielle, n'ont
pas laissé d'étre, dans le méme temps, traumatisants et porteurs de nostalgie. Ils ont ainsi
induit une prise de conscience réactionnelle, qui est sans doute la cause déterminante
— mais non la seule — sous I'impulsion de laquelle les pays européens ont institutionnalisé
la conservation physique réelle des «antiquités», des lors promues «monuments historiques».
Quant aux autres facteurs en jeu dans cette institutionnalisation, je les évoquerai, pour
mémoire, sans prétention a I'exhaustivité ni souci de hiérarchisation, sous quatre chefs,
liés aux champs respectifs du savoir, de la sensibilité esthétique, de la technique et des
pratiques sociales.

On peut considérer avec Arnaldo Momigliano® que [I'histoire, apres avoir conquis son
autonomie disciplinaire a la Renaissance, acquiert son statut épistémologique seulement
dans le dernier quart du XVIII® siecle, avec les travaux de Gibbon?. Le XIX® siecle devient le
«siecle de I'histoire», qui se développe dans le cadre des nationalismes européens?. C'est
alors que le corpus des monuments sans qualificatifs?® s'enrichit d'un ensemble d'édifices non
délibérément ou explicitement élevés a des fins mémoriales et dotés, non sans ambiguités,
de ce statut en raison de la valeur que leur attribue I'histoire nationale?. L'histoire constitue,
en outre, le fondement d'un ensemble de sous-disciplines, dont I'archéologie et I'histoire de
I'art, qui élaborent progressivement leur nouveau statut a partir de la seconde moitié du XVIII®
siecle?®. C'est alors aussi qu'Emmanuel Kant, dans sa Critique du jugement(1790), assigne sa
spécificité a I'esthétique, dont la dénomination revient a Baumgarten (Aesthetica, 1750-1758).
Dans le méme temps, le romantisme marque |'avenement d'une sensibilité nouvelle, tout a
la fois a la nature et aux ceuvres et vestiges du passé. Le rapport a I'art acquiert une tonalité

21 Cf. pour I'Angleterre la remarquable synthése de R. Williams, Culture and Society, Londres, Hogarth Press, 1958.
2 «Signs of the time», Edinburgh Review, 1829.

% Problemes d'historiographie ancienne et moderne, Paris, Gallimard, 1983.

% Cf. Decline and Fall of the Roman Empire, Londres, 1776-1778.

% A titre d'exemple, cf., pour la France, F. Guizot (1787-1874), Essais sur I'histoire de France (1823), A. Thierry (1795-1856),
Considérations sur I'histoire de France (1840), J. Michelet (1798-1874), Histoire de France (1835-1844).

% Cf. supra, p. IV et V.

77 (Cf. le concept de «lieu de mémoire» forgé par I'historien Pierre Nora, et les confusions que I'expression peut, elle aussi,
entrainer.

% Si J. J. Winckelmann a pu étre considéré comme le fondateur de I'histoire de I'art en tant que discipline (Geschichte der Kunst
des Altertums, 1764, trad. fr. dés 1766), il n'en continue pas moins d‘attribuer une valeur canonique a I'art du Ve siecle grec. Il
faudra attendre Riegl pour que I'art soit traité comme un processus historique et que la valeur de ses productions soit relativisée.
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religieuse. Le golt évolue avec, en particulier, la réhabilitation du Moyen Age et de I'art
gothique. Davantage, tandis que chez les antiquaires, puis lors de I'ouverture au public des
premiers musées, la valeur de savoir des ceuvres collectionnées ou exposées |'emportait
massivement sur leur valeur esthétique, ce rapport s'inverse de fagon définitive au cours du
XIX® siecle, en faveur de la délectation.

Précédée par la daguerréotypie, la photographie joue désormais un rdle essentiel dans
I'appréhension objective des monuments historiques et leur valorisation. D'une part,
elle devient un instrument d'analyse complémentaire du dessin, indispensable pour les
historiens de I'art et pour les architectes restaurateurs, ainsi que I'ont identiquement
démontré dans leurs écrits et dans leurs pratiques respectives Ruskin et Viollet-le-Duc.
D'autre part, soutenue par les progres techniques simultanés de I'imprimerie, elle permet la
diffusion d'un musée imaginaire?® de I'architecture et des monuments historiques.

JOHN RUSKIN. 1890. Détail. Image: Domaine public.

Enfin, succédant au précurseur «grand tour® de I'aristocratie anglaise et de sa «société
des dilettanti», le tourisme d'art se répand parmi les classes favorisées de I'Europe: son
développement peut &tre symbolisé par le nom du Prussien Karl Baedeker®' (1801-1859), qui
congut et édita les premiers guides touristiques focalisés sur les monuments anciens et les
musées.

% Les deux premieres revues d'architecture, The Builder (Londres) et la Revue générale de I'architecture et des travaux publics
(Paris), sont créées respectivement en 1835 et en 1840.

% Dont le terme «tourisme» est dérivé.
3 Sous forme de substantif masculin (un baedeker), son nom devint rapidement synonyme de «guide touristique».
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La gestion des monuments historiques: juridiction et restauration — décalages et différences
Le projet de conservation, dont la notion de monument historique n'est pas dissociable,
suppose par définition deux instruments spécifiques: d'une part, une juridiction donnant au
projet son statut institutionnel; d'autre part, une discipline constructive, solidaire et tributaire
des nouveaux savoirs historiques, et des lors nommée restauration.

Les législations, élaborées au sein de |'Europe pour la protection et la conservation des
monuments historiques, présentent, elles aussi, des décalages chronologiques dans leur mise
en place et des particularités propres aux différents pays ouest-européens, qu'il s'agisse du
role accordé aux Etats respectifs, de la nature des procédures adoptées ou des catégories
d'édifices composant le corpus desdits monuments. A titre d’exemple, en France, la loi
réclamée par le jeune Victor Hugo dés 1825%, ébauchée sous forme de décret en 1830, a
I'instigation de Guizot, ne verra tardivement le jour qu'en 1913. Expression de la centralisation
étatique propre a notre pays, gérée par une administration d'Etat, cet instrument juridique se
caractérise par la rigueur formelle et la complexité de ses procédures, ainsi que par son vide
doctrinal. Ces deux traits contrastent, d'une part, avec I'empirisme régnant en Angleterre,
ou, depuis la fin du XVIII¢ siécle, la gestion des monuments historiques fut |I'affaire des
sociétés d'antiquaires et d'archéologues®, officiellement relayées par le National Trust,
association privée qui, depuis 1895, gére I'essentiel du patrimoine historique anglais; d"autre
part, le contraste n'est pas moindre avec le soubassement théorique propre a la plupart
des pays germanophones, ou encore avec la dimension technique conférée a la Iégislation
italienne par de grands praticiens, tel Camillo Boito (ingénieur, architecte et historien de
I'architecture), a qui I'on doit la loi italienne de 1902, alors la plus avancée d'Europe, Sulla
conservazione di monumenti e degli oggetti d'arte.

CAMILLO BOITO.

E s e Image: Domaine public.

2 Cf. infra; «Victor Hugo, p. 114.
% La premiere, la Society of the Antiquarians of London (1583), s'estimait déja «gardienne des monuments anciens».
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ANDRE MALRAUX. Image: Archives Le DL.

De méme, au fil du temps, et essentiellement sous I'impulsion des Anglais et des Italiens, le
conceptetdonc le corpus des monuments historiques, constitue a I'origine par la seule catégorie
des édifices prestigieux (vestiges de I’Antiquité, cathédrales et abbayes, chateaux, palais,
hotels de ville...) antérieurs au XIX® siecle, ont englobé de nouveaux territoires chronologiques
et typologiques. Ainsi Ruskin fut le premier a dire la valeur et a promouvoir la conservation
d'un héritage modeste, celui des architectures domestique et vernaculaire qui constituent,
en particulier, le tissu des villes anciennes. Les Anglais encore ont, a nouveau les premiers,
ouvert au XX® siécle le statut de monuments historiques aux réalisations de I'architecture
industrielle. Quant aux ltaliens, dans le sillage tracé par Giovannoni, ils furent les premiers,
apres la guerre de 1914, a considérer les villes anciennes comme des monuments historiques
a part entiere. En France, il a fallu attendre 1964 pour voir promulguer le décret d'application
de la loi du 4 ao(it 1962 sur les secteurs sauvegardés, dite «loi Malraux». Précisons en outre
que I'ltalie et a un moindre degré I'Angleterre ont aussi, les premieres, milité pour une
réutilisation vivante qui évitait aux monuments historiques leur muséification systématique.
Emblématique est a cet égard |'opposition entre la loi Malraux, qui fige les centres et tissus
anciens tels qu’en eux-mémes, et la démarche de Giovannoni, qui les préserve tout en les
intégrant dans la vie contemporaine au moyen d'interventions appropriées et bien codifiées®.
L'histoire des idées exige cependant que soit signalé ici le cas particulier de Viollet-le-Duc.
Dans son article «Restauration®», aussi célebre que mal lu, et qui ne fit malheureusement pas
école en France, Viollet écrivait, sans ambiguité et exemples a I'appui: «Le meilleur moyen
de conserver un édifice, ¢'est de lui trouver un emploi», précisant et justifiant I'intervention, a
cet effet nécessaire, des techniques modernes. Néanmoins, a I'instar de Camillo Sitte, dont
il anticipe les analyses morphologiques dans ses Entretiens, Viollet-le-Duc jugeait ce parti
applicable aux édifices singuliers, mais nullement aux tissus urbains.

% Cf. Vecchie citta ed edilizia nuova, Turin, UTET Libreria, 1931, rééd. Citta Stadi, 1995; trad. fr.. L'Urbanisme face aux villes
anciennes, trad. de J.-M. Mandosio, A. Petita et C. Tandille, introduction de F. Choay, Paris, Seuil, coll. «Points», 1998. Cf. aussi
infra, p. 167.

%1n Dictionnaire raisonné de I'architecture frangaise (1854-1868), cf. infrap. 158.
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La restauration, grace aux connaissances livrées a mesure que progressent les savoirs de
I'histoire de I'art, de I'histoire des techniques, de I'archéologie... est la discipline pratique
qui prétend se substituer aux réparations et interventions — empiriques et marquées au coin
de leurs époques respectives® — dont, jusqu'alors, tous les monuments et édifices faisaient
indistinctement |'objet.

Mais si ces nouveaux savoirs permettent bien I'identification et donc la protection légale des
édifices concernés, sont-ils pour autant en mesure de fonder des interventions susceptibles
de respecter leur condition de monuments historiques? Autrement dit, permettent-ils d'en
restituer les parties manquantes ou tronquées, dont il ne reste, le plus souvent, pas d'image
fiable? Enoutre, les matériaux a disposition ne sont plus nécessairement les mémes et, surtout,
irrémédiablement autres les mains et les savoir-faire engagés dans leur mise en ceuvre. En
d'autres mots encore, la restauration n'est-elle pas synonyme de copie? Davantage, dés lors
que le monument historique est aussi considéré du point de vue de sa valeur esthétique,
comment restituer les inflexions qui lui furent imposées par la sensibilité et les goQts propres
a une autre époque — et surtout comment retrouver les marques imprimées par le temps sur
les édifices et devenues partie intégrante de la délectation qu'ils procurent?

Le XIX® siecle est, tout entier, traversé par cette problématique et par I'affrontement entre deux
camps, interventionniste et non interventionniste. Le débat a pu étre illustré par I'opposition
apparente entre Ruskin, incarnation du conservatisme anglais, pour qui «ce qu’on nomme
restauration est la pire forme de destruction que puisse subir un batiment¥», et Viollet-le-Duc,
symbole du progressisme francais, selon qui «restaurer un édifice [...], ¢’est le rétablir dans un
état complet qui peut n'avoir jamais existé®».

Enréalité, les deux hommes se placent identiquement et explicitement sous la banniére d'une
culture commune, celle de I'Europe occidentale, dont ils reconnaissent et connaissent I'un
et I'autre, par expérience directe, et I'unité et la diversité de ses expériences ethniques ou
nationales®. C'est une commune conception de |'architecture mémoriale qui porte Ruskin a
considérer les monuments du passé comme sacrés et intouchables, et Viollet a promouvoir
une approche historique et didactique de la restauration. En condamnant la restauration,
le premier n'invite pas pour autant a laisser tomber les édifices: au contraire, il en prone
I'entretien et des réparations non visibles, jusqu‘a ce qu'ils aient atteint le terme de leur
résistance et qu'il convienne alors de les remplacer, selon des criteres contemporains mais
conformes a la tradition identitaire qu'ils nous ont transmise par |'intermédiaire de notre
mémoire affective, organique. Lorsqu'il préconise la restauration, Viollet ceuvre dans un
pays dont il a dit et redit qu'il ignorait la culture de I'entretien. Confronté au délabrement des
monuments anciens — parfois méme a une quasi-tabula rasa—, ce qu'il demande aux lecons de
I'histoire de I'art et de I'archéologie est d'ordre rationnel et palliatif: ¢’est I'intelligence d'un
systeme constructif susceptible d'inspirer une architecture contemporaine, fidele a I'identité
d’une culture nationale.

% Sur I'histoire de la restauration, aprés la classique Teoria e storia del restauro (Rome, 1970) de C. Ceschi, cf. plus récemment:
M. Dezzi-Bardeschi, Restauro. Due punti e da capo, Milan, Franco Angeli, 1996, 2° éd. 2004; S. Casiello, Verso una storia del
restauro, Florence, Alinea, 2008.

37 The Seven Lamps of Architecture, «The lamp of memory», section XVIII (1849). Cf. infra, p. 125%.
% Dictionnaire raisonné de I'architecture frangaise, Paris, Librairies-Imprimeries réunies, t. VIII, 1868, p. 14.

% Cf. F. Choay, «Les rapports de Ruskin et de Viollet-le-Duc ou la longue durée des idées recues», Nouveaux Cahiers de I’Académie
d‘architecture, publiés sous la direction de B. Mouton, Paris, n° 3, avril 2008.
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Il faut, par ailleurs, signaler qu'a la méme époque |'Angleterre a connu le pire vandalisme
restaurateur au fil des interventions mutilantes, commises entre 1841 et 1870, sur dix® des
plus vénérables cathédrales d'Angleterre, par I'ennemi juré de Ruskin et de Morris, I'architecte
Gilbert Scott (1811-1879), et qu'en France quelques grandes voix isolées, comme celles de
Rodin et d'Anatole France, ont plaidé contre la restauration avec des accents ruskiniens. |l
demeure néanmoins incontestable qu’en matiere de conservation comme de restauration les
pays anglophones et germanophones se sont — tendanciellement et par tradition — montrés
beaucoup plus respectueux que la France de leur héritage bati.

[l revient a Alois Riegl d"avoir, encore une fois e premier, proposé une interprétation relativiste
de la restauration, fondée sur son analyse des valeurs contradictoires dont tout monument
est porteur®’. Il a démontré qu'en matiére de restauration il ne peut exister aucune régle
scientifique absolue, chaque cas s'inscrivant dans une dialectique particuliere des valeurs
en jeu. La réflexion de Riegl a été développée et intégrée, notamment dans la |égislation
italienne, a la suite des travaux de Boito et Giovannoni.

Quoi qu'il en fiit de ces différences nationales, qui appelleraient une longue analyse, le
monument historique, a I'instar des antiquités, demeurait inscrit sous le signe de I'élitisme*,
dans le cas des préposés a sa gestion comme dans celui du public appelé a sa jouissance.
On a trop oublié aujourd’hui — on verra plus loin pourquoi et comment® — que les deux
valeurs (historique et esthétique) originellement attribuées aux antiquités, comme ensuite
aux monuments historiques, loin d'étre immédiatement données a la perception, ne sont
I'une et I'autre appréhendées qu'au prix d’un travail exigeant, poursuivi dans la durée: qu'il
s'agisse de |'intégration intellectuelle des ceuvres dans le champ du savoir historique ou de
leur récréation esthétique, qui a pour condition une expérience physique tout a la fois
active et contemplative.

Que le monument historique et les pratiques qui lui ont été associées depuis son instauration
au XIXe siecle relevent d'une identité ethnique et constituent ainsi un propre de la culture
européenne est encore confirmé au XX® siecle par deux événements symboliques. En 1931
se tient a Athenes la premiere Conférence internationale sur la conservation artistique et
historique des monuments. Bien que réunis sous I'égide de la SDN (Société des Nations), les
participants(archéologues, historiensde I'art, architectes...) sonttous, sans exception, d'origine
européenne. Trente-trois ans plus tard, lors de la deuxieme Conférence internationale des
architectes et techniciens des monuments historiques, réunie a Venise en 1964, a l'initiative
de I'Unesco, tous les Ftats représentés sont encore une fois européens, a I'exception du
Mexique et du Pérou, dont les émissaires s'inscrivent cependant dans la tradition espagnole.
Toutefois, méme si «monument historique» reste le terme clé* du document publié a cette
occasion, la «Charte de Venise» porte les indices d'un changement en cours depuis la fin
des années 1950.

40 Cathédrales de Stafford, Ely, Hereford, Lichfield, Salisbury, Chichester, Chester, Worcester, Exeter et Rochester.
" Cf. A Riegl, op. cit,, p. 63-118, et infra, p. 165 sq.
% De la méme fagon que le musée. Cf. P. Bourdieu et J.-C. Passeron, Les Héritiers, Paris, Ed. de Minuit, 1964.

% Cf. infra, p. XXXVIII, ainsi que «André Malraux», p. 191, et «Convention de I'Unesco pour la protection du patrimoine mondial»,
p. 201 sq.

# Dans l'intitulé de la Conférence aussi bien que dans la définition du monument historique donnée des son article 1¢. En
revanche, le texte de la Charte se singularise par son dogmatisme et sa prétention a I'universalité. Il n'y est plus question d'un
supranationalisme culturel européen sur le modele de celui qu'avait, le premier, préconisé Ruskin dans un célébre article de 1854
(cf. infra, «John Ruskin», p. 141-142).
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La révolution électro-télématique: mondialisation et patrimoine

Les habits neufs du monument historique: La garde-robe patrimoniale

Si, depuis I'instauration d'une protection effective des «antiquités», leur nouveau statut avait
été marqué par une création lexicale®, «monument historique» en France, kunsthistorische
Denkmal dans les pays germanophones, en Grande-Bretagne un méme vocable, heritage,
continuait d'englober, couramment et sans ambiguité, les deux notions de «monument» et de
«monument historique» pour les désigner a la protection. Heritage peut, au premier abord,
sembler synonyme de «patrimoine»: on notera cependant que, dans les contextes respectifs
de I'Angleterre et de la France, les deux termes sont connotés, le premier par le respect di
au passeé et par une valeur axiologique, le second par une dimension économique dominante,
«bien d'héritage».

Le mot «patrimoine», souvent utilisé durant la Révolution francaise, fut ensuite vite
abandonné, sans doute en raison de son ambiguité. Il réapparut dans notre pays pour
désigner les monuments historiques et se substituer en partie a cette expression au
cours des années 1960.

Le terme, assorti de I'adjectif «culturel», est lancé en France des 1959 par André Malraux,
lorsque, devenu ministre d'Etat chargé des Affaires culturelles, il rédige lui-méme le décret
précisant lamission de son ministere. Incombent alors, entre autres, a ce dernier, la gestion des
musées et des monuments historiques, qui relevaient du ministere de I'Education nationale,
et I'ensemble des compétences du secrétariat d'Etat aux Beaux-Arts, désormais supprimé.

Ce ministere des Affaires culturelles, qui marque «la reconnaissance politique de la culture
comme affaire de I'Etat®», est fondé sur une conception particuliére de la culture. L'acception
du terme n’est plus celle de Kultur, toujours vivante dans la langue allemande, et
développée depuis le XIX® siecle par I'ethnologie et I'anthropologie culturelle, et qui en
font le synonyme de «civilisation», autrement dit d'une ceuvre collective et créatrice. Pour
Malraux et ses successeurs, la culture est réduite a un privilege de classe, essentiellement
lié au loisir: «il n'y aurait pas de culture s'il n'y avait pas de loisirs*’», affirme Malraux. Ainsi la
culture devientun objetde consommation qu'il s"agit de redistribuer équitablement, notamment
grace a des médiateurs, dits «animateurs». Tend des lors a s'effacer la notion, vivante et non
conceptualisée, qui faisait de la culture I'ceuvre et le hien communs, également partagés par
les membres d'une communauté régionale, nationale ou supranationale, et dont les vrais
médiateurs sont au premier chef les familles et I'école.

Ce sens nouveau est plus clairement traduit et affirmé au fil des changements apportés a
la désignation du ministere, devenu ensuite secrétariat d'Etat a la Culture (1974), puis
ministere de la Culture (1977) et enfin ministére de la Culture et de la Communication (1978).
Ce détournement sémantique a fait école. Vite adopté par la plupart des pays européens, il a
été accompagné par l'inflation de I'adjectif «culturel» appliqué a un nombre de substantifs
toujours croissant («action», «activités», «administration», «développement», «monde»,
«offren, «pratiques»...).

Corrélativement, le terme «patrimoine» subit la méme inflation et tend, peu a peu, a remplacer
I'expression «monument historique»: le Service de I'inventaire du patrimoine est créé en 1964
et la mort symbolique du monument historique est avalisée lorsque, en 1978, la Direction

“ Riegl fait observer en 1903 (Le Culte moderne des monument, op. cit.) que les nouvelles pratiques juridiques et restauratrices
font désormais inclure les monuments sans qualificatif comme une sous-catégorie des monuments historiques.

% J. Rigaud, L'Exception culturelle. Culture et pouvoirs sous la \* République, Paris, Grasset, 1995.

7 Intervention au Sénat, le 9 novembre 1963 (Journal officiel). Cette position ne doit en aucune fagon &tre assimilée a celle du
Front populaire en 1936. Les «congés payés» relevent du droit du travail.
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des monuments historiques devient la Direction du patrimoine®. Les pays européens suivent
allegrement le mouvement, tandis que le Conseil de I'Europe multiplie recommandations,
déclarations, chartes et résolutions au service du «patrimoine européeny.

En fait, des 1972, la «Convention pour la protection du patrimoine mondial, culturel et
naturel», élaborée par I'Unesco, entérine I'amalgame des deux notions de «monument»
et de «monument historique» tout en occultant I'origine ethnique et la spécificité sémantique
de la seconde, sous le couvert d'une identité mondiale a valeur universelle — celle de I'espece
humaine. Cette consécration lexicale planétaire n'est pas imputable a d'anodines évolutions
sociétales. Elle marque symboliquement I'avénement, a I'échelle mondiale cette fois, d'une
nouvelle révolution culturelle. L'habit neuf du patrimoine et toute la garde-robe patrimoniale
dissimulent désormais un grand vide, une double absence, celle du monument mémorial et
celle du monument historique. J'y reviendrai plus loin.

La révolution électro-télématique

La nouvelle révolution, a laquelle ressortissent les avatars du monument historique, s'amorce
au cours des années 1950, aprés qu’ont été traités les plus graves traumatismes consécutifs
a la Seconde Guerre mondiale. Je choisirai de la qualifier d'«électro-télématique» afin
de pointer la nature technique de deux de ses facteurs les plus importants, le double
développement des instruments électroniques et des réseaux de télécommunication,
qui, a leur tour, entrent dans une relation rétroactive avec I'ensemble des activités et des
comportements sociétaux contemporains. Mais, si son impulsion provient, cette fois encore,
de ce qu'il est convenu d'appeler I'«Occident», portée par une dynamique irrésistible, cette
nouvelle révolution culturelle a investi en quelques décennies la totalité de la planete. Nous
la qualifions de «mondiale», adjectif que I'on ne trouve — significativement — ni dans le
Dictionnaire de Littré®, ni dans le Larousse du XX siécle, ni avant 2002 dans le Dictionnaire
de I’Académie francaise™. La dénotation de I'expression «révolution électro-télématiquen» est
ainsi coextensive dans le temps a celle du terme «mondialisation®», dont elle désigne le
moteur technique.

En mettant provisoirement entre parentheses la dimension positive des nouveaux pouvoirs
techniques dont cette révolution culturelle mondiale nous a dotés, je citerai, pour concrétiser
mon propos, quelques exemples de ses incidences mentales et sociétales:

— engagement progressif des sociétés humaines dans un monde virtuel, accompagné
d'un affaiblissement corrélatif du rapport entretenu par la médiation du corps avec le
monde concret de la terre et des vivants, animaux et végétaux, qui s'en nourrissent;

— utilisation corrélative de protheses de plus en plus sophistiquées. Dans la mouvance
de Carlyle, Ruskin avait déja affirmé qu'«il faut choisir entre faire de la créature un
outil ou bien un homme. Mais [que] les deux ne sont pas compatibles®». En 1929, dans
une vision anticipatrice, Freud découvrait «I’homme devenu, pour ainsi dire, un dieu

% 'article 1.111 de la loi de décentralisation du 7 juillet 1983 «integre le patrimoine dans la vie nationale».

%9 Le terme n'apparait qu'en 2004 dans le Nouveau Littré. Rappelons que la premiére édition du Dictionnaire de Littré a paru en
1863.

0 Le Trésor de la langue frangaise indique que cet adjectif, dérivé du verbe «mondialiser», a d'abord, comme ce dernier, été
réservé aux politiques d'expansion nationale (Paul Valéry, 1938) et aux échanges économiques internationaux (Frangois Perroux,
1964). Il faut ici souligner les anticipations de la langue allemande sous la plume de Marx qui, dés 1848, parle de Weltgeschichte
et de Weltwirtschaft; cf. infra, p. 190.

5 Selon la 9¢ éd. en cours du Dictionnaire de I’Académie frangaise (Journal officiel, 2009): «Nouveau concept désignant la
généralisation des relations internationales dans les domaines politique, économique et culturel». Acception comparable dans
le Nouveau Littré.

5 The Stones of Venice, 1 éd. Cf. infra, «J. Ruskin», p. 143.
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prothétique®» et I'aliénation qui en résulterait, avant qu’en 1956 Gunther Anders ne
nommat cette aliénation I'«obsolescence de I'homme®»;

— désinstitutionalisation latente au profit d'une pseudo-liberté individuelle, que
Giambattista Vico eut qualifiée de «bestiale™»;

— rupture avec la durée et |'usage de la mémoire vivante, en faveur de I'instantanéité;

— normalisation des cultures au détriment de leurs différences (voir a cet égard I'action
de la Communauté européenne), avec pour conséquence un appauvrissement devenu
spectaculaire, par exemple en ce qui concerne les langues nationales des pays
européens.

3
X
%

5

GIAMBATTISTA VICO. /mage: Domaine public.

Dans le cadre de la présente introduction, il ne peut étre question d’un inventaire approfondi,
mais seulement d'une évocation suggestive, fondée sur I'extrapolation de tendances, et qui
force la note aux fins d'avertissement. Mon objectif n'est, en aucune fagon, de dénigrer les
pouvoirs fabuleux dont les techniques et protheses nouvelles nous ont désormais dotés, mais
de mettre en garde contre une hégémonie, trop facilement accordée a ces techniques, qui
menacerait notre condition d’humains. Puisque aussi bien ¢'est cette identité-la qui est en jeu
et qu'il s'agit de protéger.

En effet, et contrairement a des affirmations trop répandues, la mondialisation, quant a
I'ampleur de son impact, n'a pas eu de précédent dans I'histoire des sociétés humaines depuis
la sédentarisation de notre espece. Elle est d'une autre nature que les répercussions des

% Das Unbehagen in der Kultur, Vienne, 1929; trad. fr.. Malaise dans la civilisation, trad. de Ch. et J. Qdier, Paris, PUF, 1971, p. 39.

5,“ Cf. G. Anders, Die Antiquiertheit des Menschen, Munich, C.H. Beck Verlag, 1956; trad. fr.. L'Obsolescence de I'homme, Paris,
Ed. de I'Encyclopédie des nuisances, 2001.

% @. Vico, Principi di scienza nuova, 1725; trad. fr. de I'édition de 1744 La Science nouvelle, présentée et annotée par A. Pons,
Paris, Fayard, 2001, p. 105 : «la féroce liberté bestiale [qui caractérise les] premiers hommes».
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rapports entre civilisations — intercontinentaux ou transcontinentaux — qui ont toujours existé
et dont, parmi les cultures en possession de |'écriture, les sociétés antiques et médiévales
de I'Europe et du Bassin méditerranéen nous ont laissé un paradigme: il n'était alors pas
question de normalisation, mais d'une assimilation sélective, déja décrite par Riegl dans sa
Grammaire historique des arts plastiques® (Historische Grammatik der bildenden Kiinste), de
ce qui, venu d'ailleurs, était susceptible d"enrichir I'identité culturelle des sociétés concernées.
Desormais, nous vivons un processus de normalisation, synonyme de perte et dont I'horizon
est une société mondiale. A tous ceux qui s’en réjouissent, au nom d'un prétendu progres,
il convient de rappeler les paroles de Claude Lévi-Strauss: «ll n'y a pas, il ne peut y avoir,
une civilisation mondiale, au sens absolu que I'on donne souvent a ce terme, puisque la
civilisation implique la coexistence de cultures offrant entre elles le maximum de diversité, et
consiste méme en cette coexistence®’».
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Incidences de la mondialisation sur la morphogenese et I'organisation des territoires humains
'embleme spatial de lamondialisation estdessiné par I'ensemble des réseaux d’infrastructures
techniques, matériels et immatériels, normalisés et hors d'échelle, par le canal desquels
transitent désormais les flux d'information et de circulation des biens et des personnes, et qui
conferent une nouvelle identité — globale — a notre planete.

Davantage, cette résille, produit d'une véritable ingénierie territoriale, n'est pas seulement
elle-méme affranchie de nos ancestrales contraintes spatio-temporelles, autrement dit de toute
dépendance contextuelle: elle offre cet identique privilege a toutes les catégories d'édifices

% Paris, Klincksieck, 1978.
7 «Race et histoire», Paris, Unesco, 1952; publié sous le méme titre, Paris, Gonthier, 1961, p. 112. Cf. aussi infra, XXXVII, et note 1.
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REM KOOLHAAS. Présentation du livre "Delirious New York" au Garage Centre for Contemporary Culture.
Image: Strelka Institute for Media, Architecture and Design, Moscou.

humains, susceptibles de s’y connecter sous I'égide d'une nouvelle pratique disciplinaire
que, faute d'une désignation officielle, on peut qualifier d'urbanisme ou d’aménagement de
«branchement»®. Cette technicisation de notre environnement, devenue praticable a toutes
les échelles d'aménagement, est décrite avec justesse, mais fallacieusement posée comme
incontournable par le Néerlandais Rem Koolhaas lorsqu'il convie les architectes d'aujourd hui
a célébrer ensemble le hors d'échelle de notre nouvel environnement technique et son
fuck context®.

L'impact exercé par la normalisation planétaire des réseaux d'infrastructure technique et par
la mondialisation corrélative d'un urbanisme de branchement peut, en effet, étre résumé
selon trois perspectives, respectivement focalisées sur:

— lesformesmatériellesdes établissements humains, urbains etruraux, dontles typologies
traditionnelles se désintegrent et se désarticulent, tandis qu'émergent des entités non
désignables dans les lexiques existants, sinon par le terme d'«agglomérations». En

% Ce que les membres du groupe anglais Archigram avaient anticipé lorsqu'ils décrivaient leur «Plug-in city (1964-1966)», in
Archigram, Londres, Studio Vista, 1972. Cf. F. Choay, «Le régne de I'urbain et la mort de la ville», 1994, rééd. in Pour une
anthropologie de I'espace, Paris, Seuil, 2006.

% R. Koolhaas, avec la collaboration de B. Mau et du bureau OMA, S, M, L, XL, Rotterdam-New York, 010 Publishers, 1995, p.
502 (dans «Bigness, or the problem of large, Manifesto», p. 494 sq.). Pour une des critiques les plus lucides et précises de ces
positions, cf. J. Aron, «Déconstruisons joyeusement! L'irresponsabilité érigée en vertu», Bruxelles, A+ n® 154, 4 novembre 1998.
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Europe, notamment, on assiste a une «suppression de la différence entre la ville et la
campagne», dont le sens — essentiellement physique — n'a rien a voir avec celui de
la formule marxienne;

— les relations des populations concernées avec leur environnement qui induit la perte
des solidarités locales (géophysiques et humaines) au profit de solidarités virtuelles,
en admettant que cette expression ait un sens;

— le statut professionnel de I"architecte tel qu'il fut défini et théorisé dans la culture ouest-
européenne au Quattrocento, pour étre adopté ensuite dans le monde occidentalisé.
Rappelons que si I'architecte, comme le peintre ou le poéte, contribue par la singularité
de son travail personnel a la transformation et a I'enrichissement de la culture a
laquelle il appartient, il n"en a pas moins une vocation spécifique, celle de traduire dans
I'espace, a l'issue d'une relation dialogique, des besoins pratiques et des aspirations
sociétales. Désormais triplement amputé de ses compétences de dessinateur (prises
en charge par |'ordinateur), de constructeur (assumées par I'ingénieur) et de dialogueur-
traducteur (confiées par le maitre d'ouvrage a d'autres intermédiaires®), I'architecte
tend a devenir un producteur d'images, le designer d'objets artistiques «branchés»
(au double sens concret et métaphorique du terme); objets a vocation médiatique,
supposés exprimer le pur pouvoir créatif de leur concepteur; objets narcissiques et
comparables aux productions actuelles du marché de I'art®’; objets identiquement
vendus sur tous les continents et que normalisent leur réalisation technique par
les bureaux d'ingénieurs et, plus encore, le fait que les architectes «créent» a
I'aide des mémes logiciels informatiques.

Mais, m'objectera-t-on, ne subsiste-t-il pas, en France comme en Europe, nombre de centres
et de villages anciens bien vivants et harmonieusement liés a leur contexte local, naturel et
humain? Certes. Encore une fois, je décris une tendance, celle qui, portée par la normalisation
planétaire des lieux de vie et d'activités, rompt leurs attaches et, d'un méme mouvement,
dépouille les établissements et les paysages humains de leur fonction symbolique, garante
de différence et d'identité®.

Et c’est bien cette tendance qui a entrainé la fétichisation du patrimoine sous I'effet de
deux types (opposés) de réponses. Dans un cas, une réaction passéiste et nostalgique érige
en modeles des formes et des modes d'organisation qui, porteurs d'une valeur mémoriale,
n‘en sont pas moins devenus anachroniques, alors qu'ils appelleraient une continuation en
accord avec le cours de I'histoire. La compatibilité du respect de I'histoire identitaire avec
I'innovation nécessaire a sa continuation est assez démontrée par un exemple frangais auquel
nos idéologues — de droite comme de gauche — n‘ont rien compris. Lorsque Haussmann,
confronté aux exigences de la révolution industrielle, invente une forme urbaine dont I'Europe
entiere s'inspirera, en dépit des démolitions et éventrations nécessaires, il n‘en conserve
pas moins, avec la plus vigilante attention, toutes les formes d'espaces et d'édifices anciens
intégrables dans ce qui devient I'idéal type de la métropole®®. Dans le cas inverse, une réaction
progressiste relégue le patrimoine préservé parmi les objets de musée, dispensateurs d'un
savoir historique et/ou d'un plaisir esthétique.

% On pourrait citer de nombreux architectes-vedettes qui, retranchés derriére leur «créativité», refusent tout contact avec les
utilisateurs de leur «ceuvre».

61 Cf. la revue en ligne Art Price, «World leader in art market information». A signaler (cf. Le Monde, 27 septembre 2008): la
premiére mise aux encheres d'une demeure (la Kaufmann house de Neutra) comme objet d'art par la société Christie’s.

82 Cf. infra, la théorisation et les anticipations visionnaires de Ruskin et de Viollet-le-Duc.

8 Cf. G. E. Haussmann, Mémoires, éd. établie par F. Choay, Paris, Seuil, 2000, «Introduction», p. 23-24; dans le texte, se reporter
aux références respectives de I'index des monuments cités et de I'entrée «Monuments historiques» de I'index thématique.

Conversaciones... con FRANGOISE CHOAY NGm. 10, Diciembre 2020, pp. 12 - 41



GEORGES-EUGENE HAUSSMANN. /mage: Domaine public.

Muséification et marchandisation du patrimoine

L'analyse qui précéde aura éclairé I'amalgame réalisé entre «monument» et «monument
historique», désormais fondus et confondus sous |'appellation de «patrimoine». Dans notre
société mondialisée et normalisée, le statut du monument comme dispositif universel qui
donnait leur assise matérielle a I'identité et aux différences respectives des sociétés
humaines devient contradictoire. Une échappatoire®* — illusoire — & cette aporie consiste
a transférer dogmatiquement I'universalité anthropologique du monument a I'ensemble des
créations des différentes cultures humaines que, par un tour de passe-passe, le vocable de
«patrimoine» métamorphose alors en monuments historiques et artistiques. C'est ainsi,
répétons-le, qu'une démarche particuliére, propre a la culture européenne, est érigée en
universel culturel.

Or nous avons vu que les «antiquités», une fois promues «monuments historiques», ont fait
I'objet d'une protection institutionnelle, qui tend a la muséification et qui est maintenant
globalement transférée au «patrimoine». Les conséquences de ce transfert ont été dites il
y a trente-sept ans par Claude Lévi-Strauss, dans des termes qui n‘appellent pas de glose,
lorsqu’il évoquait le «mouvement qui entraine I'humanité vers une civilisation mondiale,
destructrice de ces vieux particularismes auxquels revient I'honneur d'avoir créé les valeurs

% La difficulté de la démarche est bien trahie dés I'article 1% de la Convention pour la protection du patrimoine mondial, qui
renvoie, comme une litanie, a la notion de «valeur universelle exceptionnelle». Voir aussi les justifications confuses de cette
«exception» par le Centre du patrimoine mondial de I'Unesco a I'occasion de son trentiéme anniversaire.
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esthétiques et spirituelles qui donnent son prix a la vie et que nous recueillons précieusement
dans les bibliothéques et dans les musées parce que nous nous sentons de moins en moins
certains d'étre capables d'en produire d'aussi évidents®».

Je me bornerai donc, pour ma part, a souligner deux aspects mortiferes de la muséification
du patrimoine: les développements solidaires de la culture de masse d'une part, la
marchandisation du patrimoine édifié ainsi que des musées d'autre part. Les limites de cette
introduction ne me permettent pas de m’appesantir sur le cas particulier des musées francais,
Je rappellerai seulement la loi 2000-5 du 4 janvier 2002, qui confére aux musées nationaux le
statut d'«établissements a caractere industriel et commercial».

Et je renverrai le lecteur a la remarquable analyse de I'ethnologue Daniel de Coppet, La
Marche a la privatisation. L'exemple de la loi sur les musées®.

La culture de masse a I'échelle de la planete

Nous avons défini plus haut®”, dans le cadre pionnier de la France, ce qui, par abus de langage,
est désormais désigné, a I'échelle planétaire, par la locution «culture de masse». Cette
acception du terme «culture» repose sur un postulat selon lequel un contact physique direct
avec |'objet patrimonial procure au visiteur ou au spectateur, assisté ou non de panneaux
imprimés explicatifs ou de conférenciers, une satisfaction culturelle immédiate. Sont ainsi
occultés et le temps et le labeur nécessaires aussi bien a I'intelligence historique du monument
qu‘a sa perception esthétique, cette derniére exigeant, a l'issue d'une contemplation active,
un véritable travail de recréation® comparable, toutes choses égales d'ailleurs, a celui de
I"allocateur ou du lecteur face au locuteur ou au texte de I'auteur dans la réception de la
langue parlée ou écrite. Est, en outre, également méconnu le fait que la délectation esthétique
est conditionnée par ce que Riegl nommait le Kunstwollen («vouloir d'art») de celui qui
I'éprouve, autrement dit par la sensibilité esthétique propre a sa culture: sensibilité qui évolue
dans le temps et dont la spécificité, note Riegl, est susceptible d'entrainer des réactions
négatives face aux productions artistiques d'autres cultures®. Découverte anthropologique
fondamentale, reprise a son compte un demi-siécle plus tard par Lévi-Strauss lorsqu'il nous
avertit que «toute création véritable implique une certaine surdité a I'appel d'autres valeurs,
pouvant aller jusqu'a leur refus, sinon méme leur négation’®.

Le postulat sur lequel la culture de masse est fondée exige donc I'intervention d'un substitut
qui pallie I'absence de culture réelle en conférant au patrimoine une attractivité artificielle
au moyen d'un conditionnement (mental et matériel) qui le rende visible et désirable, propre
a la consommation (culturelle). La formule magique d'un spécialiste, «la culture ne saurait se
passer des médias’™», entérine la collusion entre promotion patrimoniale et circuits financiers
au profit de la désormais florissante «industrie culturelle» (deux termes dont I'association ne
choque aujourd’hui plus personne).

% «Race et culture», Revue internationale des sciences sociales, Paris, XIII (4), 1971, republié in Race et histoire. Race et culture,
Paris, Albin Michel, 2001, p. 171-172.

% Publiée par le Comité Patrimoine et Résistance (23, rue Harlay, 95590 Nerville), créé a cette occasion par le regretté Daniel
de Coppet.

8 Supra, p. XXVIII.

% Pour une analyse de la réception esthétique comme recréation vivante, au présent, cf. K. Fiedler, Schriften zu Kunst; trad.
fr: Essais sur l'art, textes présentés par P. Junod, trad. de D. Wieckzorek, Besangon, Llmprimeur, 2002; cf. aussi P. Junod,
Transparence et opacité, Lausanne, L'Age d’'homme, 1976.

% e Culte moderne des monuments, ap. cit., p. 40 sq. et 94.
7% Race et histoire. Race et culture, op. cit., p. 172.
' J. Rigaud, L'Exception culturelle, op. cit., p. 95.
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Marchandisation universelle du patrimoine. L'Unesco et le tourisme de masse

Certes, depuis le Quattrocento, I'intérét suscité en Europe par les antiquités, puis par les
monuments historiques, a toujours été accompagné de retombées financieres. I suffit
de rappeler comment |'abbé Grégoire, dans son premier plaidoyer contre le vandalisme
révolutionnaire, associe sans hésitation aux plus hautes considérations morales I'intérét
économique représenté par le tourisme européen: «les arénes de Nimes et le pont du Gard
ont peut-&tre plus rapporté a la France qu'ils n'avaient couté aux Romains’?».

Mais nous sommes aujourd’hui confrontés a une révolution sémantique. Et c'est a une autre
échelle, hégémonique et non incidente, que s'impose la valeur économique du patrimoine.
Quelques déclarations exemplaires, émanant de hauts fonctionnaires francais préposés a la
culture, permettront de s'en convaincre. En 1978, le directeur de cabinet de Jacques Duhamel,
alors ministre de la Culture, affirme que «le patrimoine est une richesse fossile gérable
et exploitable comme le pétrole’»; huit ans plus tard, le ministre du Tourisme préconise
d'«exploiter [le patrimoine] comme les parcs d'attractions’*»; dix ans plus tard, on peut lire
dans le Bulletin du ministére de la Culture (janvier 1988) que «le produit muséal — I'ceuvre dans
son ‘emballage’” muséographique, architectural, technique, pédagogique — est devenu un
objet esthétique pour une consommation de masse. Alors pourquoi pas un carrefour des
techniques et des services pour ce marché d'un nouveau type?»; mieux encore, en 2007, le
ministre de la Culture, Donnedieu de Vabres, interviewé dans Le Monde: «J'ai une vision
extensive de mon role. Je ne suis pas le ministre des Beaux-Arts. Je vais lancer I'idée d'un
‘Davos de la culture”: politiques, acteurs économiques et monde culturel doivent se parler’».

C'est pourtant a I'action de I'Unesco, avec sa labellisation du patrimoine mondial, que la
marchandisation patrimoniale doit son développement exponentiel. Il est donc logique
et Iégitime qu'«en reconnaissance des directives, de I'assistance et des encouragements
hors du commun qu'il a prodigués a 185 pays du monde entier pour leur permettre d'établir
et d'aménager 878 sites du patrimoine mondial», «et compte tenu de ses performances
exceptionnelles dans I'industrie du tourisme’®», le Centre du patrimoine mondial de I'Unesco
se soit vu attribuer le prix 2008 du Tourisme mondial (World Tourism Award), sponsorisé
par Corinthia Hotels, American Express, The International Herald Tribune et Reed Travel
Exhibitions, décerné a Londres dans le cadre du World Travel Market.

Cette croisade pour la consommation mercantile du patrimoine n'est pas seulement
dommageable aux visiteurs, a la fois trompés quant a la nature du bien a consommer et placés
dans des conditions d’entassement et de bruit de toute fagon impropres a une quelconque
délectation intellectuelle ou esthétique. Elle aboutit trop souvent aussi a la destruction des
sites labellisés, tant par I'érection des nécessaires structures d'accueil (hotelieres ou autres)
que par I'élimination d'activités créatives liées a la culture locale et a son identité, en
particulier dans le cas des pays du Sud. Mais pour prendre, a l'inverse, un exemple européen,
peut-on qualifier les effets de sa labellisation sur le haut site normand que fut, a travers le
temps, le Mont-Saint-Michel?

72 «Rapport de Grégoire au Comité d'instruction publique sur les destructions opérées par le vandalisme et sur les moyens de les
réprimer», séance du 14 fructidor, I'an second de la République.

73 J. Rigaud, «Patrimoine, évolution culturelle», in Monuments historiques, 5, 1978, p. 4.
7 Ibid., septembre 1986.

75 Le Monde, 5 mars 2007.

6 Mes italiques.
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MONT SAINT-MICHEL. Vue du ciel au lever du soleil. Photographie prise par un drone.
Image: Amaustan.

Davantage encore, la croisade de I'Unesco ne recule pas devant la labellisation de faux. Deux
exemples: en Chine, dans un site magnifique situé a 1800 metres d'altitude, aux confins du
Tibet, dans le Yunnan, le village sur canaux de Lijiang, aux trois quarts détruit par un séisme,
a été plus ou moins reconstruit a I'identique, vidé de ses anciens habitants et mis en scene
selon les normes du tourisme culturel qui draine désormais sur le site des millions de visiteurs
annuels, chinois et étrangers. En France, I'ceuvre de Le Corbusier, lourdement restaurée et
couronnée par un faux intégral”’, placée en téte des candidatures francaises pour le label
2007, a été coiffée au poteau par I'ensemble multiséculaire des fortifications de Vauban.
Partie remise.

Simultanément, sur tous les continents, des copies de monuments célébres sont présentées
dans des parcs d'attractions thématiques, tandis que le pastiche acquiert droit de cité. Ainsi
des villes nouvelles de cent mille habitants, projetées a I'ouest de Shanghai pour citoyens
privilégiés: Thames City, sur le modéle d'un quartier londonien de I'époque victorienne, mais
dominée par une réplique de la cathédrale de Bristol, et Nuremberg City, dans le style du
Bauhaus, sont achevées; les répliques de Venise et Barcelone sont en cours d'achévement.

Sclérose

Muséification, dysneylandisation, pastiches sont les signes d'une stérilisation progressive,
d’une incapacité a construire une alternative a un univers technicisé et monosémique. C'est
désormais au prix d'un redoutable glissement épistémologique et d’'une impasse éthique

77 |'église de Firminy: premiere pierre posée en 1970, cing ans aprés la mort du maitre, inauguration en 2006. Cette église, dont
le clergé local a refusé I'occupation réguliere, va, sous I'impulsion de militants corbusiéristes locaux, «fonctionner comme une
petite PME. Il y aura des recettes car, disent ceux-ci, nous allons installer un espace-boutique et, pourquoi pas, d'autres choses».
Une vingtaine d'emplois sont ainsi créés, dont ceux de guides, surveillants et conservateurs. Quant a la maison de la culture, elle
va recevoir le «Centre d'interprétation de I'ceuvre de Le Corbusier.
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que les sectateurs du post-humain et leur mouvement technolatre’® réduisent la science a
des finalités techniques. Or les produits normalisés de cette «techno-science» implantés
dans I'espace géophysique de notre planéte ne peuvent, en aucune fagon, remplacer
I'incontournable diversité des patrimoines — désormais fétichisés — qu'édifierent, au fil du
temps, nos différentes cultures terrestres.

Car le seul et vrai probleme auguel nous soyons confrontés aujourd’hui dans le cadre d'une
société mondialisée est de continuer a produire des milieux humains différents, sous peine de
perdre, cette fois, non pas notre identité culturelle, mais bien une identité humaine dont la
diversité des cultures est I'indissociable condition”. Ce qui est en cause dans la problématique
actuelle du patrimoine, si nous voulons opter pour le destin d"Homo sapiens sapiens plutot
que pour celui d’Homo protheticus, c'est, redisons-le, la capacité de notre espéce
a habiter le monde et a continuer de développer ce que j'ai appelé ailleurs®® notre
«compétence d'édifier. En effet, I'édification matérielle de notre cadre de vie releve de la
méme compétence symbolique que le langage. Et, de méme que la compétence de parler
(un langage articulé) engage identiquement locuteur et auditeur, de méme la compétence
d'édifier engage identiquement batisseur et habitant.

Conclusion: résistance et combat
En dépit de son schématisme, cette breve introduction aura montré, je I'espére, la nécessité
et I'urgence d'une prise de conscience.

Prise de conscience des menaces qui pesent a présent sur notre identité humaine. Conscience
de notre double statut d'étres vivants et parlants, impliqués dans un double rapport avec
les mondes de la nature et de la culture. Conscience du fait que l'institutionnalisation des
sociétés humaines ne transite pas seulement par I'usage et la différence de leurs langues,
mais aussi par les modalités différentes de leur insertion spatiale et temporelle dans le
monde. Cependant prendre conscience n'est que le préalable — nécessaire et non suffisant —
qui donne sa signification et invite au combat affiché dans le titre de cette anthologie: combat
et stratégies a déployer non seulement afin de renouer avec les différences oblitérées et
dévalorisées, mais surtout afin de poursuivre au présent l'invention des particularités
spirituelles et matérielles qui fondent la richesse de I'humanité.

En maniere d'incitation, |'évoquerai seulement trois fronts de la lutte a mener: d'abord, celui
de I'éducation et de la formation; ensuite, celui de I'utilisation éthique de nos héritages édifiés
(aujourd'hui marchandisés sous le vocable de «patrimoine»); et, enfin, celui de |a participation
collective a la production d'un patrimoine vivant.

1. Pallier I'absence d'une culture de base en matiere d'espace édifié est, en France, une
premiére urgence a laquelle il appartiendrait a |'Education nationale de répondre dans deux
domaines complémentaires. D'une part, en bannissant I'amateurisme qui régne aujourd’hui
dans les meilleurs cas, il s'agirait de faire dispenser par des historiens de |'art professionnels
un enseignement qui permette I'acquisition d’un savoir historique. D'autre part, il importerait
d'initier, par I'implication du corps entier et de «tous les sens [mettant a contribution la

78 [ssu des Etats-Unis au cours des années 1990. Cf., plus récemment, le rapport de la National Science Foundation (2003), et celui
de James Canton pour I'Institute for Global Futures de San Francisco.

" Cf. supra, p. XXXVI, note 2 et XXXVII, note 1.
8 Cf. L’Allégorie du patrimoine, op. cit.

Introduction FRANGOISE CHOAY

37



38

marche aussi bien] que les yeux, I'odorat et le toucher, avec le silence et le son®™», a une
exploration concrete de I'espace bati comme de son cadre naturel, ces espaces concrets dont
la connaissance et la reconnaissance sont occultées par I'hégémonie de I'espace virtuel.
Alors que |'Etat se désengage de ses traditionnelles responsabilités en matiére de patrimoine
au profit des élus locaux, comment ceux-ci pourraient-ils assumer pareilles taches dans un
pays ou, de I'école primaire aux terminales du secondaire, Il n‘existe aucune initiation ni aux
arts et aux pratiques de I'espace en général, ni a I'architecture et a I'urbanisme en particulier?
Nous devrions, a cet égard, prendre exemple sur nos voisins européens, notamment italiens®.
De méme aussi, chez les futurs architectes et chez les divers professionnels de I'espace, un
immense travail de retrouvailles avec I'histoire, et plus encore avec la spatialité réelle, reste a
promouvoir dans leurs écoles, au sein desquelles la CAO (conception assistée par ordinateur)
a progressivement tendu a évacuer le dessin manuel®, et I'idéal de la création individuelle a
remplacer le traditionnel dialogue avec le maftre d'ouvrage.

2. La reconquéte de la compétence d'édifier et d'habiter un patrimoine contemporain et
innovant dans la continuité de I'ancien passe aussi par une propédeutique engageant ensemble
urbanistes, architectes et habitants dans la réappropriation et la réutilisation systématique
des héritages (sites et batiments) nationaux et locaux et de leurs échelles d'aménagement. En
d'autres mots, nous devons arracher sites et édifices anciens a leur ghetto muséal et financier.

L'objectif est réalisable aux seules conditions de:

— doter ces lieux de nouveaux usages adaptés a la demande sociétale contemporaing;
— renoncer au dogme de leur intangibilité et au formalisme de la restauration historique;

— savoir procéder aux transformations nécessaires en associant le respect du passé et la
mise en ceuvre des techniques contemporaines de pointe.

Ici encore nos voisins italiens sont demeurés maitres dans ce travail de réappropriation
vivante des héritages urbains et monumentaux. Il n'est que de rappeler I'exemple des
universités italiennes, en majorité installées dans des sites et édifices anciens prestigieux.
Songeons seulement a celle de Venise, éclatée dans I'espace d'une série de palais historiques
désaffectés, dont, sur le Grand Canal, celui de la Ca'Tron, réaménagé par Carlo Scarpa et qui
abrite I'Institut d'urbanisme. En France, les étudiants sont, dans la plupart des cas, relégués a
I'intérieur d'objets techniques banalisés.

3. Il faut enfin pointer, parmi nos stratégies de résistance a la normalisation planétaire, le
role des associations locales de citoyens et de toutes les structures administratives locales
ouvertes a la participation de leurs administrés. Car c'est, aujourd’hui, aux échelles locales,

8 R. Salmona, Espaces ouverts/espaces collectifs, adaptation frangaise d’Espacios abiertos / espacios colectivos, Société
colombienne d'architectes, en collaboration avec les ministeres des Affaires étrangeéres et de la Culture, Bogota, 2007. Cf. aussi
«Rogelio Salmona, une figure exemplaire de I'architecture contemporaine», F. Choay, Urbanisme, n° 357, novembre-décembre
2007, p. 86-90.

% En Italie, la sensibilisation des jeunes a I'espace édifié commence a I'école primaire. Un enseignement obligatoire de I'histoire
des arts plastiques, de I'architecture et de I'aménagement se poursuit durant les trois dernieres années des études secondaires,
fondé sur des manuels sans équivalent en France, méme a I'usage des universités. J'avais, il y a dix ans, demandé au ministre
de la Culture de faire traduire ces manuels.

 Un mouvement se dessine pour la réhabilitation de cette pratique fondamentale. Emblématique est, a cet égard, I'action d'A.
Scobeltzine au sein de I'Ecole d'architecture de Montpellier. Cf. A. Scobeltzine, Apprendre a dessiner au XX¢ siécle, Montpellier,
Ed. de I'Esperou, 2008, et, sur Internet, www.ledessinplaisir.com.
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CA' TRON. Grand Canal, Venise. Image: Wolfgang Moroder (image modifiée en noir et blanc).

par |'addition et la confrontation des prises de conscience individuelles que pourra a nouveau
étre affirmée la nécessaire revendication de différence, marque d'identité. Entendons-nous
cependant. Pas question de proner un quelconque retour aux communautarismes traditionnels.
Il s'agit, au contraire, d'appeler la formation de communautés dont les membres seraient
solidarisés non par leurs origines ethniques ou géographiques, proches ou lointaines, mais par
leur commune et présente insertion dans des espaces concrets, naturels et sociétaux. C'est
en réapprenant a inscrire les problématiques sociétales du présent a I'échelle et sur le socle
d'un héritage local (naturel et édifié) que seront inventées les nouvelles entités spatiales sur
la fondation desquelles retrouver et continuer a enrichir la hiérarchie des identités régionales,
nationales, européennes.

La mise en garde alarmiste de cette introduction a pour seule finalité d'inviter a un combat
qu'il demeure possible de gagner. Aussi conclurai-je par un manifeste d'optimisme quant a
la survie de notre compétence d'édifier, en évoquant, a titre symbolique, deux expériences
identiquement exemplaires.

Pour commencer par la réutilisation non mercantile de notre «patrimoine», je saluerai un cas
francais (demeuré, au reste, exceptionnel dans notre pays): celui de la petite cité fortifiée
de Saint-Macaire (deux mille habitants), qui surplombe le cours de la Garonne, dans le
Bordelais, a une vingtaine de kilométres de Bazas. En vingt-cing ans, le maire, Jean-Marie
Billa—architecte et enseignant, formé dans les milieux associatifs —n'a pas seulement réussi
a impliquer les habitants dans la réhabilitation et la restauration d'un patrimoine médiéval et
renaissant qui tombait enruine. Au prixd’une lutte permanente contre la routine administrative,
maire et habitants ont ensemble promu I'adaptation aux normes techniques en vigueur
et la transformation en logements sociaux d'une grande partie des édifices domestiques
médiévaux, logis de marchands et demeures aristocratiques fortifiées; ensemble, ils ont

Introduction FRANGOISE CHOAY

39



40

obtenu la conversion définitive d'un ancien couvent d'ursulines (XVII® siécle) en maison de
retraite jouxtée d'un établissement pour alzheimériens, ainsi que I'installation au ceeur du
centre historique d’'une maison d'accueil pour enfants autistes.

Ensuite, en ce qui concerne la survie possible d'une architecture qui ne puisse étre réduite
ni a un support médiatique ni a une catégorie de |'art «événementiel», je dois préciser que
ma description, non pas tendancieuse mais tendancielle, s'applique avant tout aux vedettes
données en exemple dans les écoles et revues d'architecture: les Frank Gehry, Rem Koolhaas,
Massimiliano Fuksas, Jean Nouvel, Isozaki Arata et autres. Car il existe, encore, un peu partout,
des inconnus qui, peu soucieux de publicité, continuent, a I'écart du tapage médiatique, de
pratiquer le métier d'architecte de tout leur corps et dans un permanent dialogue avec les
lieux et avec les hommes. Et demeurent encore aussi quelques grands batisseurs. C'est bien
pourquoi je voudrais pour finir rendre hommage a |'expérience inlassablement poursuivie
a travers le territoire de la Colombie, trente ans durant et jusqu’a son dernier jour, par le
grand Rogelio Salmona. En associant les techniques de pointe a I'écoute des populations et
a une prise en compte toujours plus attentive des sols, des reliefs, des végétaux, des ciels
et des anciens patrimoines batis, il a édifié une ceuvre contemporaine semblable a aucune
autre aujourd’hui, parce qu'elle affirme avec lyrisme, en méme temps que notre modernité,
I'identité, I'altérité et les différences d'une culture.

Partis pris et mode d’emploi de I'anthologie

Encore une fois, cette anthologie n'a pas vocation & illustrer exhaustivement une
histoire généraliste de la genese et des pratiques patrimoniales: elle est accordée aux
questionnements formulés dans I'introduction. Mais, 1a encore, elle ne peut prétendre a
une entiere représentativité des questions soulevées. Pareil projet et requis de nombreux
volumes. Le format de I'ouvrage imposait un choix de textes limité, forcément arbitraire et qui
fut parfois déchirant. Ce choix a été dicté par quatre partis:

1) Dans I'illustration du combat a mener, j'ai privilégié sa dimension positive (le combat pour)
par rapport a sa dimension négative ou critique (le combat contre). Cette sélection critique,
limitée aux deux derniers tiers du XX® siécle, a été, a une exception pres, illustrée par des
documents internationaux.

2) J"ai opté pour des documents a la fois emblématiques, particulierement vivants, mal connus
ou parfois supposés trop connus, mais toujours engagés. Ce parti m'a conduite a exclure
notamment les textes administratifs du XIX® siecle francais ou encore les exposés techniques
sur la restauration des monuments.

3) Lintroduction ayant souligné I'origine ouest-européenne de la réflexion sur le concept
de patrimoine bati, et précisé, citations et références bibliographiques a I'appui, les roles
pionniers et originaux joués dans son développement par I'ltalie, la Grande-Bretagne et les

pays germanophones, j'ai néanmoins, pour un public francais, accordé aux textes francais la
majorité du nombre.

4) Quant au calibrage des extraits choisis, j'ai cherché a éviter la monotonie. A des textes dont
la longueur permettait de mieux mesurer la richesse, la complexité ou I'étrangeté au regard
de notre présent, j'ai associé, en maniére de contrepoint, des textes tres courts, servis, au
contraire, par leur clarté et leur brieveté.

L'anthologie suit I'ordre chronologique et la périodisation adoptés dans [introduction,
qui mentionne dailleurs une partie des auteurs retenus. Chaque texte est précédé d'une
présentation qui fournit une notice biographique et bibliographique de I'auteur et donne les
principaux reperes pour une lecture profitable.

Conversaciones... con FRANGOISE CHOAY NGm. 10, Diciembre 2020, pp. 12 - 41



Dans la transcription de I'ensemble des textes, la mise en page a été normalisée. De méme
on a substitué I'orthographe et les regles de ponctuation actuelles a celles des documents
antérieurs au XIX® siecle. En revanche, on a respecté dans ces derniers I'usage des capitales,

encore non systématique, doté parfois d'une forte valeur sémantique.

Dans le corps des textes choisis les notes infrapaginales ont été réduites au minimum: elles
concernent en général la terminologie ou I'explication de certains passages allusifs.

¥ !
3
)
i
v
FE
B
55
A
-

CITE MEDIEVALE DE SAINT-MACAIRE. Vue des remparts.
Image: Office du Tourisme de Saint-Macaire.
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Introduccion
FRANCOISE CHOAY

Publicacion original: Francoise Choay (2009) “Introduction”, in: Le Patrimoine en questions.
Anthologie pour un combat, Editions du Seuil, Paris, pp. IV-L."

Traduccion de Valerie Magar

En su sentido original, “un bien heredado que desciende, de acuerdo con las leyes, de padres y
madres a sus hijos"? (Emile Littré, Dictionnaire de la langue frangaise), |la muy antigua palabra
“patrimonio” goza hoy de una nueva fortuna, como resultado de un trasvase metaférico que

le acopla diversos adjetivos: “genético”, “natural”, “bancario”, etcétera. El uso actual de la
expresion “patrimonio histérico” data, como veremos adelante, de la década de 1960.

Cada vez mas empleada en su campo semantico, la expresion, a veces reducida al simple
sustantivo de “patrimonio”, tiende a sustituir y eliminar el uso consagrado desde el siglo
XIX de las dos formas léxicas de “monumento” y “monumento histérico”, cuyo significado y
diferencia conviene recordar primero.

Monumento y monumento histérico

La diferencia y la oposicion entre las nociones de monumento (sin calificativo) y de monumento
histérico fueron definidas por primera vez en 1903 por el gran historiador del arte Alois Riegl,
en la introduccion del Proyecto de legislacion sobre monumentos histdricos® que el Estado
austriaco le habia encomendado.*

Retomo aquf el anélisis de Riegl, pero desde una perspectiva mas general, menos centrada
en el monumento histérico, y considerando las investigaciones realizadas en el campo de las
llamadas ciencias humanas desde la muerte del historiador vienés.

Monumento

Para definir el término “monumento”, debemos remitirnos a su etimologia. Proviene del
sustantivo latino monumentum, que a su vez deriva del verbo monere: “advertir”, “recordar a
lamemoria”. Llamaremos entonces “monumento” a cualquier artefacto (tumba, estela, poste,
totem, edificio, inscripcién...) o conjunto de artefactos disefiados y producidos deliberadamente

" https://www.seuil.com/ouvrage/le-patrimoine-en-questions-francoise-choay/9782021004946.
2 Cita original: “bien d'héritage qui descend, suivant les lois, des péres et méres a leurs enfants”.

3 Riegl habia sido designado, en 1902, presidente de la Comisién Central Austriaca de Monumentos Histdricos (activa desde
1856). Este proyecto contiene tres partes principales: una introduccion teérica, que es obra de Riegl Gnicamente; el texto de la ley
y las disposiciones relativas a la aplicacién de la ley. El proyecto global se publicé en 1903, sin nombre de autor, por la editorial
de la Comisién Central.

* El texto fundamental de la Introduccion se publicd por separado con el nombre de Riegl, ese mismo afio, por la editorial
Braunmiiller. La primera traduccién al francés se publicd bajo el titulo Le Culte moderne des monuments. Son essence et sa
genese, por D. Wieckzorek, Paris, Seuil, 1984.
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% {/7/ ALOIS RIEGL.
£ Imagen: Dominio piblico.

por una comunidad humana, sin importar cuéles sean su naturaleza y sus dimensiones (desde
la familia hasta la nacién, del clan a la tribu, de la comunidad de creyentes a la de la ciudad...),
con el fin de recordar la memoria viva, organica y afectiva de sus miembros, personas, hechos,
creencias, rituales o normas sociales que conforman su identidad.

El monumento se caracteriza, de ese modo, por su funcién identificadora. Por medio de su
materialidad, duplica la funcién simbélica del lenguaje, cuya volatilidad compensa, y resulta
ser un dispositivo fundamental en el proceso de institucionalizacién de las sociedades
humanas. En otras palabras, su vocacion es anclar las sociedades humanas en el espacio
natural y cultural, y en la temporalidad dual del ser humano y de la naturaleza.

Entendido de este modo como un dispositivo conmemorativo “intencional”, el monumento exige un
mantenimiento vigilante y permanente. Pero también esté& expuesto a una destruccion deliberada,
que puede tomar dos formas, positiva o negativa. Hablaremos de destruccién positiva cuando la
comunidad afectada abandona o derriba un monumento que ha perdido, total o parcialmente, su
valor conmemorativo e identificador. Dos ejemplos. En Europa, el monumento mas antiguo de la
cristiandad, la basflica de San Pedro en Roma, edificada por el emperador Constantino en el siglo
IV, fue destruido en el siglo XV por decision del Papa Julio Il, en favor de una nueva basilica,
mejor adaptada, de acuerdo con la corte papal, a la evolucién de la teologfa y del ritual
catolico, y cuya ejecucion fue confiada a Bramante. En Japén, hasta hace poco, los santuarios
sintoistas se destrufan ritualmente y se reconstrufan de manera idéntica en un sitio cercano,
con fines de purificacion. En cuanto a la destruccion negativa, todos los pueblos la han
practicado desde los albores de los tiempos. Por un lado, puede ejercerse contra sus enemigos
externos: la derrota y aniquilacion de una cultura se aseguran mejor con la destruccion de sus
monumentos que con la muerte de sus guerreros. Por otro lado, puede estar presente en una
comunidad misma, en las guerras civiles: basta con referirse a la destruccion cometida en
Europa durante las Guerras de Religion, y en Francia al final de la Revolucion, bajo el Terror.
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Por lo tanto, se puede argumentar que el monumento, en sus diversas formas, existe en
todas las culturas y sociedades humanas. Aparece como un universal cultural. Sin embargo,
cabe sefalar que en las sociedades de Europa occidental el papel que se le atribuia al
monumento intencional, en su forma arquitecténica, estaba en competencia con el desarrollo
de memorias artificiales desde la invencién y difusién de la imprenta, en el siglo XV. El
destino de la escritura, la primera memoria artificial, descrita de manera inolvidable en el
Fedro de Platon,® fue desde entonces guiado por la imprenta, cuyo relevo en la memoria
viva sefial6 con asombro Charles Perrault.® Y, desde el siglo XVII, los diccionarios franceses
atestiguan el cambio semantico que la fortuna del libro impreso infligié al término “monumento”:
el significado conmemorativo de éste, en primer lugar, comenzé a desvanecerse a favor del
caracter imponente o grandioso atribuido al adjetivo “monumental”. En la época romantica,
la famosa frase de Victor Hugo “Esto [la imprenta] matara aquello”’-® anunci6 la muerte de la
arquitectura como soporte de la memoria orgénica.

Desde la segunda mitad del siglo XX, gracias a la mediacion de prétesis cada vez mas eficaces,
las sociedades occidentales practicamente dejaron de erigir monumentos que involucran a
nuestra memoria afectiva en el presente. Salvo que se trate de evitar que olvidemos eventos
particularmente traumaticos o que involucren el destino de la humanidad, como los genocidios
del siglo XX. Y aun asf, los méas significativos son “reliquias”. Después de la guerra de 1914, de
manera paralela con los “monumentos a los muertos” erigidos incluso en los pueblos méas pequefios
de Francia, el desarrollo del campo de batalla de Verddn se convirtio, sin apelacion a ninguna
creacion simbolica, en una verdadera reliquia, anticipando el tratamiento de los campos de
concentracion nazis, como Auschwitz, o los grandes cementerios militares, como Colleville.

VERDUN. Campo de batalla de la guerra de 1914-1918, que conserva los impactos de los obuses.
Imagen: Dominio pdblico.

5 Véase el analisis de J. Derrida en “La pharmacie de Platon”, La Dissémination, Paris, Seuil, 1972.
5 Parallele des Anciens et des Modernes, Paris, 1688-1698.

’Titulo del segundo capitulo del libro V, afiadido en 1832 a la primera edicién (1831) de Notre-Dame de Paris. \/éase mas adelante
pp. 117 ss.

8 Las referencias a nimeros de paginas en las notas corresponden a la publicacién original. Nota de la traductora.
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Monumento histdrico

El monumento histérico no es un artefacto intencional creado ex nihilo por una comunidad
humana con fines conmemorativos. No se dirige a la memoria viva. Se eligié de un corpus
de edificios preexistentes, debido a su valor para la historia (ya sea que se trate de una
historia de eventos sociales, econémicos o politicos, de una historia de las técnicas o de
historia del arte...®) 0 a su valor estético. De manera mas precisa, en su relacion con la historia
(cualquiera que sea), el monumento histdrico remite a una construccion intelectual; tiene
un valor abstracto de conocimiento. En cambio, en su relacion con el arte, requiere de la
sensibilidad estética como resultado de una experiencia concreta. Riegl fue el primero en
demostrar que la coexistencia de esos dos tipos de valores era la causa de exigencias
contradictorias en el tratamiento de los monumentos histéricos, y que estos conflictos
se agravan alin mas por el hecho de que el corpus de monumentos histdricos también
incluye monumentos de valor conmemorativo, como iglesias que no han quedado en
desuso,™ donde se sigue celebrando el culto religioso.

Lejos de conferirle una universalidad comparable a la del monumento intencional, su doble
relacion con el conocimiento y el arte marca la pertenencia indeleble del monumento histérico
a una cultura singular, la de Europa occidental (revigorizada desde la Alta Edad Media por la
aportacion arabe-mediterranea), y cuya identidad, hasta la Reforma y la Contrarreforma, se
basd en la competencia teoldgico-politica de la Iglesia catélica romana. Fue en este territorio,
en la Italia del Quattrocento, donde se elabord el primer eshozo del concepto de monumento
historico, posteriormente adoptado, desarrollado y enriquecido de manera colectiva por todos
los pafses de Europa occidental que, a lo largo de cinco siglos, lo convirtieron en la base de
una serie de practicas sin precedentes. Conviene recordar las principales etapas de ese
desarrollo, resultado de dos revoluciones culturales.

Las dos etapas de la génesis del monumento histérico

Revolucion cultural

Tomo prestada esta nocién de Eugenio Garin."" Sirve para marcar la globalidad de las
dimensiones sociales puestas en juego a lo largo de la historia, al término de ciertos eventos,
transformaciones, evoluciones, de naturaleza mental y técnica. Por ejemplo, si acostumbramos
pensar en el Renacimiento del Quattrocento en términos de artes visuales o de epistemologia,
estos campos son, sin embargo, indisociables de las innovaciones técnicas, econémicas y
politicas de la época, a las que estan vinculados por ciclos de retroaccion. En el siguiente
analisis tendré que centrarme en el espacio edificado, el entorno construido de las sociedades
humanas, y estaré necesariamente condenada a reducciones drasticas en lo que respecta a
los otros ambitos de la sociedad.

Pero seamos precisos. El concepto “revolucion cultural” es un instrumento heuristico. Es un
dispositivo metodolégico del mismo tipo que la nocién de “ruptura epistemoldgica”, cuyo usoy
relatividad fueron en su dfa bien definidos por Gaston Bachelard y Georges Canguilhem. Estas
discontinuidades no estan inscritas en el curso factico de la historia, 0 mas bien, no pueden
tomarse al pie de la letra. Ocultan los surgimientos y las anticipaciones (anteriores), asf como
las supervivencias (posteriores) a esas revoluciones. El Renacimiento del Quattrocento no

9 Sobre la distincion entre los valores para la historia del arte y los valores para el arte, véase A. Riegl, Le Culte moderne des
monuments, op. cit, pp. 37-38, y mas adelante, pp. 185 ss. El sinénimo aleman de “monumento histérico”, kunsthistorische
Denkmal, “monumento para la historia y el arte”, muestra bien la globalidad de la referencia a la historia.

10Véase mas adelante p. XVII.

" Fue este gran historiador italiano quien, en primer lugar, utilizé la expresién de “revolucion cultural” para calificar al
Renacimiento. Véase E. Garin, Medioevo e Rinascimento, Bari, G. Laterza, 1954; trad. al francés: Moyen Age et Renaissance,
Paris, Gallimard, 1969.
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FRANCESCO PETRARCA.

Fresco por Andrea del Castagno.
Galeria de los Oficios, Florencia.
Imagen: Dominio publico.

s6lo tiene sus raices en el Trecento de Petrarca, sino méas alla, hasta los siglos IX, XI'y XII,
en periodos de la historia europea que Erwin Panofsky'? denomind Renascences; en otras
palabras, “proto-Renacimientos”. A la inversa, la Revolucién industrial afecté a muchos
territorios con considerable retraso, en especial a Francia."

Primera revolucién cultural europea: el Renacimiento

El hecho esencial, para nosotros, que surgié en la ltalia del siglo XV entre la comunidad
de estudiosos, consiste en lo que Eugenio Garin llamé la “relajacion” del teocentrismo,™
que entonces era compartido por el conjunto de sociedades cristianas de Europa occidental.
Esta relajacion no es atribuible a un debilitamiento de la fe religiosa. Marca el surgimiento de una
nueva mirada sobre el individuo humano, hasta entonces confinado al papel de creatura y
ahora investido de un poder creador. De ahi el nuevo interés por todos los campos de la actividad
humana, tanto del presente como del pasado. De ahf una nueva concepcién de la historia
como disciplina auténoma, sin dimensién escatolégica ni finalidad utilitaria. De ahi que
también, dentro del campo de las practicas técnicas, el nuevo estatus de la actividad estética

12 Renaissance and Renascences in Western Art, Stockholm, Almqvist et Wiksell, 1960; trad. al francés: La Renaissance et ses
avant-courriers dans I'art d'Occident, Paris, Flammarion, 1976. Viollet-le-Duc ya escribia en su articulo “Restauration” de su
Dictionnaire (p. 16): “En Occidente, el siglo XII fue un verdadero renacimiento politico, social, filoséfico, artistico y literario” (“Le
Xlle siecle en Occident fut une véritable Renaissance politique, sociale, philosophique, d'art et de littérature”).

13 \/gase, en el siglo XIX, el ejemplo de la ciudad de Guérande, que se quedd adormentada en el siglo XVII, tal como la describe
Balzac en Beatrix (1839), 0, mucho mas cercano a nosotros, el caso de la manzana nimero 4 de la Porte d'ltalie, en Parfs,
analizado por H. Coing en Rénovation urbaine et changement social, Paris, Ed. Ouvriéres, 1966.

' Rinascite e rivoluzioni, Movimenti culturali dal XIV al XVIII secolo, 1 éd., Rome-Bari, Biblioteca di cultura moderna Laterza,
1975.
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atribuido a lo que hoy llamamos artes plasticas:'® primero el arquitecto’ y luego el pintor
acceden asf al gratificante estatus de creadores,'” de artistas que brindan un placer especifico.
Comprendemos con ello el doble valor para la historia y para el placer estético con el que se
revisten repentinamente los monumentos antiguos.

Hasta el siglo XVI, el interés de los humanistas italianos se centré en los vestigios de la
Antigliedad, en particular de la época romana: su valor estético (en especial apreciado por
los arquitectos que descubrieron modelos con los cuales competir, por los pintores y por algunos
principes coleccionistas) se vio eclipsado por su valor histérico. La ciudad de Roma representa,
en este sentido, un caso privilegiado debido al nimero y a la calidad de los vestigios antiguos,
muchos de los cuales permanecieron intactos a finales de la Edad Media, pero también gracias
a la forma en que los papas habian utilizado y gestionado el patrimonio urbano de la ciudad
desde la division del Imperio. Asi, por su presencia fisica, los restos de la Antigiiedad, y en
particular las edificaciones, confirman y autentifican la informacién contenida en los escritos
de los autores antiguos, cuyo universo nos permiten comprender mejor. No obstante, con su
regreso del exilio en 1420, los pontifices siguieron una politica ambivalente con respecto
a la herencia romana: protegiéndola con una mano mediante edictos, y utilizdndola con la
otra como cantera para la construccion de la nueva y prestigiosa capital de la cristiandad. Ni
siquiera el gran Papa humanista, Pio Il Piccolomini (1458-1464),'® fue una excepcion a esta
regla. Asi, a pesar de las enérgicas protestas de un pufiado de humanistas vy artistas (Poggio
Bracciolini, Flavio Biondo, Alberti...), el interés apasionado que despiertan los edificios antiguos
s6lo condujo extraordinariamente a un procedimiento conservador.

Pi0 I1. Retrato por Pinturicchio,
Catedral de Siena.
Imagen: Dominio publico.

5 En la Antigliedad, asf como en la Edad Media, recafa en las actividades viles, llamadas “mecanicas”, y no compartfa el estatus
liberal y prestigioso atribuido a la poesfa y a la musica.

S El De re aedificatoria de Alberti, que circulaba en manuscrito desde la década de 1440 y se imprimiria en 1485, constituye en
cierto modo el acta de nacimiento de la arquitectura como figura “liberal”.

7 En el arquitecto, este estatus creador no debe, en ningln momento, confundirse con el narcisismo de los arquitectos-estrella
contemporaneos, que expresan su ego y no se preocupan por escuchar a su comitente, individual o colectivo, de quienes deberian
de ser los intérpretes, y con quienes deberian dialogar.

'8\/éase mas adelante “Pie Il Piccolomini”, pp. 36 ss.
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El papel pionero desempefiado por Italia desde el Quattrocento en la génesis de la primera
revolucion cultural europea, se explica no sélo por la prominente herencia romana (en
particular en forma de una densa red de ciudades), sino tamhién por factores econémicos y
politicos vinculados con la vitalidad de sus ciudades-Estado.

La mayoria de los demés paises de Europa occidental logré su propio Renacimiento un siglo
después. En el caso de Francia, por ejemplo, este retraso se explica tanto por la Guerra de los
Cien Afios como, quizas sobre todo, por su doble condicion de pais rural y feudal.

En cualquier caso, a partir del siglo XVI, la primera revolucion cultural seguira su curso en los
paises vecinos de ltalia, en los que el estudio de los vestigios de la Antigliedad clasica motiva
el viaje a Roma e Italia antes de impulsar la exploracion de territorios nacionales en busca de
huellas de la colonizacién romana.

Tanto si se tratara de edificios como de otras categorias de objetos transmitidos por los
romanos, los griegos u otros pueblos de la Antigliedad, en ese momento no se les llamé
“monumentos histéricos”, sino que se les designd bajo el término general de “antigliedades”,
derivado del sustantivo plural antiquitates acufiado por el célebre erudito romano Varrén
(116-26 a.C.) para designar todas las producciones antiguas (lengua, usos, tradiciones...) de
la romanidad.

De acuerdo con la misma etimologia, los eruditos y los sabios que se dedican al estudio de
las antigiiedades seran llamados “anticuarios”. El término ha conservado este significado en
inglés. Desde la segunda mitad del siglo XVI, el interés de los anticuarios europeos (empezando
por los ingleses) también se dirigié de manera gradual hacia los restos de sus respectivos
patrimonios nacionales, que entonces se denominaron “antigliedades nacionales”.

Entre el siglo XVI 'y las primeras décadas del siglo XIX, los anticuarios europeos realizaron un
formidable trabajo colectivo de inventario y estudio de todas las categorias de antigiiedades.
Procedentes de los mas diversos circulos letrados (religiosos, médicos, artistas, juristas,
diplomaticos, grandes sefiores), prepararon y anticiparon el trabajo de historiadores,
arquedlogos, historiadores del arte y de los primeros etnégrafos del siglo XIX. Como resultado
de sus intensas relaciones directas y epistolares, contribuyeron en la toma de conciencia y
en el desarrollo de la unidad europea, cuya riqueza y diversidad asumieron al mismo tiempo.

El uso de la informacion recopilada por los anticuarios consta, esquematicamente, de tres fases:

1) Hasta alrededor del dltimo cuarto del siglo XVII y, por supuesto, con la excepcion de
los arquitectos anticuarios que no cesaron, desde el Quattrocento, de documentar los
monumentos y buscar los mejores métodos para reconstruir y trazar los planos de las ciudades
antiguas, los andlisis y las descripciones se presentan principalmente en forma escrita.

2) Durante el siglo siguiente, el texto escrito se acompafia de abundante documentacion
iconogréfica, en la que se basa. Los quince volimenes de L'Antiquité expliquée (1719-1724)
de Bernard de Montfaucon contienen, asf, treinta mil figuras.

'8 Algunas fechas para determinar el desfase francés: Alberti, quien puede simbolizar el primer Renacimiento italiano por la
novedad y por la extensién de su obra escrita al igual que edificada, nace en 1404 y muere en 1472. Sus primeros tratados
fundamentales (De familia, Momus) fueron escritos en la década de 1430 (véase arriba p. X, nota 3). Rabelais nace en 1494
(casi un siglo después que Alberti), publica Gargantua en 1534, muere en 1553. Ronsard (1524-1585) publica el primer libro de
los Amours en 1552. Montaigne (1533-1592) publica la primera edicién de los Essais en 1580. G. Bude (1467-1540) publica sus
Commentaires en 1529.

Introduccion FRANCOISE CHOAY

49



50

3) Durante las dos Ultimas décadas del siglo XVIII, debido en gran parte al impacto de las
ciencias naturales y su andlisis de las formas vivas, la mirada de los anticuarios (al igual que
la de los arquedlogos y de los primeros historiadores del arte) se afiné: sus obras manifiestan,
en la dialéctica del texto y la imagen, una nueva bisqueda de objetividad cientifica.

Encuanto alaconservacion por parte de los anticuarios de sus objetos de estudio, difiere segin
la naturaleza de las antigliedades en cuestién. En lo que concierne al entorno edificado, ya
sea que se trate de edificios de la Antigiiedad o de los de sus respectivos pasados nacionales,
las autoridades administrativas y los anticuarios europeos de los siglos XVII, XVl y principios
del XIX no se preocupan, en general, de su conservacion mas que sus predecesores del
Renacimiento. La acumulacién de conocimientos librescos constituye su objetivo. Entre otros,
dos ejemplos franceses lo atestiguan. En 1677, en Burdeos, durante el (ltimo movimiento de
la Fronda, conocido como la Ormée, uno de los monumentos romanos mas prestigiosos que
aln se conservaba en nuestro suelo, los “Pilliers de Tutelle”,? fue arrasado por orden de Luis
XIV para ampliar el distrito militar alrededor de la ciudadela del castillo Trompette. La misma
indiferencia inspira a Pierre Patte, el arquitecto de Luis XV, cuando, en su plan para transformar
Paris, magistral, por cierto, propone destruir o deshacerse de muchos de los edificios y las
iglesias goticas de la capital. Sin embargo, se deben sefialar dos excepciones a esta falta de
preocupacion por la conservacion. Por un lado, la de las sociedades inglesas de anticuarios: alo
largo de los siglos XVII'y XVIII, estos Gltimos militaron por la preservacion de los edificios géticos
que, en oposicién a la arquitectura neoclasica, eran a sus 0jos la expresion misma de su cultura
nacional. Por otro lado, la de algunos miembros de los comités y las comisiones revolucionarios
creados bajo la Revolucion francesa: el Comité de Instruccion Piblica, derivado de un informe
de Talleyrand a la Asamblea Legislativa, y del cual Condorcet fue elegido presidente el 28 de
octubre de 1791; la Comisién de Monumentos, después Comision Temporal de Artes. No sin
conflictos internos, se desarrolld entonces una notable metodologia de conservacion?' (criterios,
inventarios), aplicada brevemente, pero abandonada después de Termidor.

PILLIERS DE TUTELLE, 1575. Publicado en Elic Vinet, Antigvité de
Bordeavs. Palais de Tutelle (1574).
Imagen: Dominio pdblico.

2 Del cual, el médico, arquitecto y anticuario C. Perrault nos dejé una descripcién precisa y una vista memorable (el original se
encuentra hoy en el Musée des Arts décoratifs de Burdeos) en su Voyage a Bordeaux (1669), publicado con las Mémoires de ma
vie, de su hermano Charles, por P. Bonnefon, Paris, H. Laurens, 1909, nueva edicién por A. Picon, Paris, Macula, 1993.

21 \/gase mds adelante pp. 86 ss.
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En ltalia, y mé&s tarde en el resto de Europa, los eruditos, los artistas y los principes
conservaban en sus gabinetes, en forma de colecciones, las antigiiedades no construidas
(medallas, monedas, pinturas, esculturas, etc.). Estas colecciones, que no deben confundirse
con los gabinetes de curiosidades, cuya tradicion medieval perduré hasta el siglo XIX, son los
antecesores de los museos (publicos) que nacieron en el siglo XVIII.

La historia, paralela y vinculada, del museo y el monumento histérico es esclarecedora, en
particular en lo que respecta a la etnicidad de las dos nocionesy las practicas que engendraron.

La segunda revolucion cultural

Nacida esta vez en Inglaterra durante el dltimo cuarto del siglo XVIII, la segunda revolucién
cultural afectd luego, al igual que la primera, y con los mismos rezagos y especificidades, al
conjunto de los paises de Europa occidental. Nos resulta mdas familiar bajo el nombre
de “Revolucion industrial”. La expresion subraya su dimension técnica, la mas visible:
el advenimiento del maquinismo. No obstante, antes de abordarla desde el &ngulo
reductor del “monumento histérico”, conviene recordar que, al igual que el Renacimiento,
esa revolucion no puede atribuirse a una sola categoria de factores; se debe a un conjunto
de causas muy diversas, cuya interaccion y cohesion le confirieron su globalidad; y que,
al igual que la revolucién del Renacimiento, tuvo un impacto en todas las actividades y el
comportamiento social en los paises de Europa occidental:?? el advenimiento del maquinismo,
acompafiado del subsiguiente desarrollo de la produccién industrial y del transporte ferroviario,
no s6lo provoco el éxodo rural, el trastorno de los medios de vida tradicionales, la formacion
del proletariado urbano, sino que también contribuy6 a la transformacion de las mentalidades.
Escuchemos a Thomas Carlyle: “No es sélo el mundo fisico lo que ahora esta organizado por
la maquina, sino también nuestro mundo interior espiritual [...], nuestras formas de pensar y
nuestra sensibilidad. Los hombres se han vuelto mecénicos en sus mentes y corazones, como
en sus manos” %%

Pero no debemos detenernos en la polémica observacién de Carlyle. La destruccion vy
conmocion de los territorios urbanos y rurales tras la Revolucién industrial no ha dejado de ser,
al mismo tiempo, traumatica y portadora de nostalgia. Provocaron asi una toma de conciencia
reaccionaria, que es sin duda la causa determinante —pero no la Unica— bajo cuyo impulso
los paises europeos institucionalizaron la conservacion fisica real de las “antigiiedades”,
promovidas desde entonces al rango de “monumentos histéricos”. En cuanto a los demés
factores que intervienen en esta institucionalizacion, los evocaré, para dejar constancia,
sin ninguna pretension de exhaustividad ni preocupacion por la jerarquizacion, bajo cuatro
epigrafes, vinculados a los campos respectivos del saber, de la sensibilidad estética, de la
técnica y de las practicas sociales.

Podemos estar de acuerdo con Arnaldo Momigliano? en que la historia, después de
haber conquistado su autonomia disciplinar en el Renacimiento, adquirié su estatus
epistemoldgico solo en el ltimo cuarto del siglo XVIII, con la obra de Gibbon.? El siglo XIX
se convirtié en el “siglo de la historia”, que se desarrollé en el marco de los nacionalismos

2\/gase para Inglaterra la muy impresionante sintesis de R. Williams, Culture and Society, London, Hogarth Press, 1958.
% "Signs of the time”, Edinburgh Review, 1829.

2 Cita original: “Not the external and physical alone is now managed by machinery, but the internal and spiritual also [...] but our
modes of thought and feeling. Men are grown mechanical in head and in heart, as well as in hand.”

% Problemes d'historiographie ancienne et moderne, Paris, Gallimard, 1983.
% \/gase Decline and Fall of the Roman Empire, London, 1776-1778.
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europeos.?” Es entonces cuando el corpus de monumentos sin calificativos? se enriquecio con
un conjunto de edificios no erigidos deliberada o explicitamente con fines conmemorativos
los cuales se dotd, no sin ambigiiedades, de este estatus, debido al valor que les atribuye la
historia nacional . La historia constituye, ademas, la base de un conjunto de subdisciplinas,
entre las que se encuentran la arqueologia y la historia del arte, que de manera gradual
desarrollaron su nuevo estatus a partir de la segunda mitad del siglo XVIII.*® Fue también en
esta época cuando Immanuel Kant, en su Critique du jugement (1790), asigné su especificidad
a la estética, que fue denominada por Baumgarten (Aesthetica, 1750-1758).

Al ' mismo tiempo, el Romanticismo marca el advenimiento de una nueva sensibilidad, tanto
hacia la naturaleza como hacia las obras y los vestigios del pasado. La relacién con el arte
adquiere un tono religioso. El gusto evoluciona, en particular, con la rehabilitacion de la
Edad Media y del arte gdtico. Mas aln, mientras que en los negocios de anticuarios, y mas
tarde con la apertura al piblico de los primeros museos, el valor de conocimiento de las obras
coleccionadas o expuestas sobrepasaba abrumadoramente su valor estético, esta relacion se
revirtié de manera definitiva durante el siglo XIX a favor del deleite.

Precedida por la daguerrotipia, la fotografia juega ahora un rol esencial en la comprension
objetiva de los monumentos histéricos y su valorizacién. Por un lado, se convierte en un
instrumento de andlisis complementario del dibujo, indispensable para los historiadores
del arte y para los arquitectos restauradores, como lo demostraron idénticamente Ruskin y
Viollet-le-Duc en sus escritos y en sus respectivas practicas. Por otro lado, apoyado en los
avances técnicos simultaneos de la imprenta, permite la difusion de un museo imaginario®
de la arquitectura y los monumentos histéricos.

Finalmente, tras el precursor “Gran Tour"*2 de la aristocracia inglesa y su “sociedad de
dilettanti”, el turismo de arte se extiende entre las clases privilegiadas de Europa: su desarrollo
puede simbolizarse con el nombre del prusiano Karl Baedeker® (1801-1859), quien concibid y
edit6 las primeras guias turisticas enfocadas a monumentos antiguos y museos.

La gestion de los monumentos histéricos: jurisdiccion y restauracion — rezagos y diferencias
El proyecto de conservacion, del que no se puede disociar la nocién de monumento histérico,
presupone por definicién dos instrumentos especificos: por un lado, una jurisdiccién que
confiere al proyecto su estatuto institucional; por otro lado, una disciplina constructiva, solidaria
y tributaria de los nuevos conocimientos histéricos, y desde entonces llamada restauracion.

Las legislaciones elaboradas en el seno de Europa para la proteccién y conservacién de los
monumentos histéricos, también presentan rezagos cronolégicos en su puesta en préactica,
y particularidades propias de los distintos paises de Europa occidental, ya sea por el papel
otorgado a los respectivos Estados, por la naturaleza de los procedimientos adoptados o
por las categorias de edificios que componen el corpus de esos monumentos. En Francia,

77 Como ejemplo, véase, para Francia, F. Guizot (1787-1874), Essais sur I'histoire de France (1823), A. Thierry (1795-1856),
Considérations sur I'histoire de France (1840), J. Michelet (1798-1874), Histoire de France (1835-1844).

% \/gase arriba pp. IVy V.

% \/gase el concepto de “lugar de memoria” forjado por el historiador Pierre Nora, y las confusiones que la expresion misma
puede generar.

%°Si J. J. Winckelmann pudo considerarse como el fundador de la historia del arte como disciplina (Geschichte der Kunst des
Altertums, 1764, traducido al francés desde 1766), no deja por ello de atribuirle un valor candnico al arte del siglo V griego.
Habré que esperar a Riegl para que el arte se trate como un proceso histérico y que el valor de sus producciones se relativice.

%" Las dos primeras revistas de arquitectura, The Builder (Londres) y la Revue générale de I'architecture et des travaux publics
(Paris), se crearon, respectivamente, en 1835y 1840.

% De donde deriva el término “turismo”.
% Bajo forma de un sustantivo masculino (un baedeker), su nombre se convirti rapidamente en sinénimo de “guia turistica”.
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EUGENE-EMMANUEL VIOLLET-LE-DUC. Fotografia de Felix Nadar, 1878. Imagen: Ministerio de la Cultura
(Francia), Mediateca de la arquitectura y del patrimonio.

por ejemplo, la ley reclamada por el joven Victor Hugo, desde 1825,% redactada en forma
de decreto en 1830, a instancias de Guizot, no vio la luz sino hasta 1913. Expresion de la
centralizacion estatal especifica de nuestro pais, gestionada por una administracion del
Estado, este instrumento legal se caracteriza por el rigor formal y por la complejidad de sus
procedimientos, asi como por su vacio doctrinal. Estas dos caracteristicas contrastan, por un
lado, con el empirismo imperante en Inglaterra, donde, desde finales del siglo XVIII, la gestion

% \/gase mds adelante “Victor Hugo”, p. 114.
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Fot. Varischi, Artico e C,

CAMILO BOITO. /magen: Dominio publico.

de monumentos histéricos fue abordada por las sociedades de anticuarios y de arquedlogos,®
relevadas oficialmente por el National Trust, una asociacion privada que, desde 1895, ha
gestionado la mayor parte del patrimonio histérico inglés; por otro lado, el contraste no es
menor con los fundamentos tedricos propios de la mayoria de los paises de habla alemana, o
incluso con la dimensién técnica conferida a la legislacion italiana por grandes practicantes,
como Camillo Boito (ingeniero, arquitecto e historiador de la arquitectura), a quien le debemos
la ley italiana de 1902, entonces la mas avanzada de Europa, Sulla conservazione di monumenti
e degli ogetti d'arte.

Asimismo, con el tiempo, y esencialmente bajo el impulso de los ingleses e italianos, el
concepto y por tanto el corpus de monumentos histdricos, al principio constituido por
la categoria (nica de edificios de prestigio (vestigios de la Antigliedad, catedrales y
abadias, castillos, palacios, ayuntamientos...) anteriores al siglo XIX, englobaron nuevos
territorios cronolégicos y tipoldgicos. Asi, Ruskin fue el primero en expresar su valor y en
promover la conservacion de un patrimonio modesto, el de la arquitectura doméstica
y vernacula que, en particular, constituye el tejido de las ciudades antiguas. Los ingleses
fueron, otra vez, los primeros en conceder el estatus de monumento histérico a los logros
de la arquitectura industrial en el siglo XX. En cuanto a los italianos, siguiendo el camino
trazado por Giovannoni, fueron los primeros, después de la guerra de 1914, en considerar las
ciudades antiguas como monumentos histdricos por derecho propio. En Francia, no fue sino
hasta 1964 que se promulgé el decreto de aplicacion de la ley del 4 de agosto de 1962 de los
sectores de salvaguarda, conocida como “ley Malraux”. También cabe sefalar que Italia v,
en menor medida Inglaterra, también fueron los primeros en militar por una reutilizacion viva

% La primera, la Society of the Antiquarians of London (1583), se consideraba ya como “guardiana de los monumentos antiguos”.
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(1

ANDRE MALRAUX. 1976. Imagen: Dominio publico.

que evitara la musealizacion sistematica de los monumentos histéricos. A este respecto, es
emblematica la oposicién entre la ley Malraux, que congela los centros y tejidos antiguos tal
como son, y el enfoque de Giovannoni, que los preserva, integrandolos a la vida contemporanea
mediante intervenciones adecuadas y bien codificadas.® Sin embargo, |a historia de las ideas
exige que se sefiale aqui el caso particular de Viollet-le-Duc. En su articulo “Restauracion”,*’
tan célebre como mal lefdo, y que lamentablemente no llegé a hacer escuela en Francia,
Viollet escribid, sin ambigiiedades ni ejemplos de apoyo: “el mejor método para conservar
un edificio es encontrarle un destino”,* precisando vy justificando la intervencion, necesaria
para ello, con técnicas modernas. No obstante, al igual que Camillo Sitte, cuyos analisis
morfoldgicos anticipa en sus Entretiens, Viollet-le-Duc considerd este enfoque aplicable a
edificios singulares, pero de ningin modo a tejidos urbanos.

La restauracién, gracias a los conocimientos aportados a medida que avanza el dominio de |a
historia del arte, de la historia de las técnicas y de la arqueologia... es la disciplina practica
que pretende sustituir las reparaciones e intervenciones —empiricas y delimitadas por sus
respectivas épocas>— que de manera indiscriminada se aplicaban hasta entonces a todos los
monumentos y edificios.

% \lgase Vecchie citta ed edilizia nuova, Turin, UTET Libreria, 1931, reeditado por Citta Stadi, 1995; traduccién al francés:
L'Urbanisme face aux villes anciennes, trad. de J. M. Mandosio, A. Petita y C. Tandille, introduccién de F. Choay, Paris, Seuil, coll.
“Points”, 1998. Cf. también mas adelante, p. 167.

" En Dictionnaire raisonné de I'architecture frangaise (1854-1868), véase mas adelante p. 158.
% Cita original: “le meilleur moyen pour conserver un édifice, ¢'est de lui trouver une destination”.

% Acerca de la historia de la restauracién, después de la clésica Teoria e storia del restauro (Rome, 1970) de C. Ceschi, véase,
mas recientemente: M. Dezzi-Bardeschi, Restauro. Due punti e da capo, Milano, Franco Angeli, 1996, 2¢ ed. 2004; S. Casiello,
Verso una storia del restauro, Firenze, Alinea, 2008.
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Pero si este nuevo conocimiento permite de manera efectiva la identificacién y, por lo tanto,
la proteccion juridica de los edificios en cuestion, jpueden por ello servir de base para
intervenciones susceptibles de respetar su condicion de monumentos histéricos? En otras
palabras, jpermiten restaurar las partes faltantes o truncadas, de las cuales, en la mayoria
de los casos, no queda una imagen confiable? Ademés, los materiales disponibles ya no son
necesariamente los mismos y, sobre todo, son sin remedio diferentes las manos y la pericia
involucradas en su puesta en prdctica. En otras palabras, ino es la restauracion sinénimo de
copiar? Més aun, dado que el monumento histdrico también es considerado desde el punto
de vista de su valor estético, ;como restaurar las inflexiones que le impusieron la sensibilidad
y los gustos propios de otra época v, sobre todo, como encontrar las marcas impresas por el
tiempo en los edificios y que se han convertido en una parte integral del placer que brindan?

Todo el siglo XIX esta atravesado por esta problematica y por el enfrentamiento entre dos
campos, intervencionista y no intervencionista. El debate podria ilustrarse con la aparente
oposicion entre Ruskin, la encarnacion del conservadurismo inglés, para quien “lo que
llamamos restauracion es la peor forma de destruccion que puede sufrir un edificio”,* y
Viollet-le-Duc, simbolo del progresismo francés, segin el cual “restaurar un edificio [...] es
restablecerlo a un estado completo que pudo no haber existido nunca”.*!

En realidad, los dos hombres se colocan idéntica y explicitamente bajo la bandera de una
cultura comun, la de Europa occidental, cuya unidad y diversidad de experiencias étnicas o
nacionales ambos reconocen y conocen por experiencia directa.”” Es una concepcion comin
de la arquitectura conmemorativa que lleva a Ruskin a considerar los monumentos del pasado
como sagrados e intocables; y a Viollet, a promover un enfoque histérico y didactico de
la restauracion. Al condenar la restauracion, el primero no invita por ello a dejar en el
abandono a los edificios: por el contrario, aboga por el mantenimiento y las reparaciones
no visibles hasta que hayan llegado al final de su resistencia y que convenga, por tanto,
sustituirlos, conforme a criterios contemporaneos, pero de acuerdo con la tradicién de
identidad que nos han transmitido por medio de nuestra memoria afectiva y organica. Al
abogar por la restauracion, Viollet trabaja en un pais que, como lo dijo varias veces, ignora la
cultura del mantenimiento. Ante la ruina de los monumentos antiguos —a veces incluso con
una cuasi-tabula rasa—, lo que pide a las lecciones de la historia del arte y la arqueologia es
de orden racional y paliativo: es la inteligencia de un sistema constructivo capaz de inspirar la
arquitectura contemporanea, fiel a la identidad de una cultura nacional.

Cabe sefalar también que, al mismo tiempo, Inglaterra experimentd el peor vandalismo
restaurador debido a intervenciones mutiladoras, cometidas entre 1841y 1870, en diez® de
las catedrales méas venerables de Inglaterra, por el enemigo jurado de Ruskin y Morris, el
arquitecto Gilbert Scott (1811-1879), y que en Francia algunas grandes voces aisladas, como
las de Rodin y de Anatole France, abogaron en contra de la restauracion con tintes ruskinianos.
Sin embargo, sigue siendo indiscutible que, tanto en materia de conservacién como de
restauracion, los paises de habla inglesa y alemana, tendenciosamente y por tradicion, han
demostrado ser mucho mas respetuosos que Francia con su patrimonio edificado.

10 The Seven Lamps of Architecture, “The lamp of memory”, section XVIII (1849). Véase més adelante p. 125*.
' Dictionnaire raisonné de I'architecture frangaise, Paris, Librairies-Imprimeries réunies, t. VIII, 1868, p. 14.

%2 \léase F. Choay, “Les rapports de Ruskin et de Viollet-le-Duc ou la longue durée des idées regues”, Nouveaux Cahiers de
I’Académie d’architecture, publicados bajo la direccién de B. Mouton, Paris, n°® 3, avril 2008.

# Catedrales de Stafford, Ely, Hereford, Lichfield, Salisbury, Chichester, Chester, Worcester, Exeter y Rochester.
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De nuevo fue Alois Riegl quien por primera vez propuso una interpretacion relativista de
la restauracion basada en su analisis de los valores contradictorios que todo monumento
conlleva.* Demostré que en materia de restauracion no puede haber una regla cientifica
absoluta, pues cada caso es parte de una dialéctica particular de los valores en juego. El
pensamiento de Riegl se desarrollg e integrd, en especial en la legislacion italiana, tras los
trabajos de Boito y Giovannoni.

Independientemente de estas diferencias nacionales, que requerirfan un largo analisis,
el monumento histérico, al igual que las antigliedades, permanecia inscrito bajo el signo
del elitismo,* tanto en el caso de los responsables de su gestion como en el del pablico
llamado a su disfrute. Hoy hemos olvidado demasiado —veremos por qué y cémo més tarde*s—
que los dos valores (histérico y estético) atribuidos al inicio a las antigliedades y después a los
monumentos histdricos, lejos de entregarse de inmediato a la percepcion, sélo se aprehenden
acosta de un trabajo exigente, sostenido en el tiempo: asi se trate de |a integracion intelectual
de las obras en el campo del saber histérico o de su recreacion estética, que tiene como
condicion una experiencia fisica, a la vez activa y contemplativa.

Que el monumento histérico y las practicas asociadas a él desde su creacion, en el siglo XIX,
son parte de una identidad étnica v, por lo tanto, constituyen un rasgo de la cultura europea,
se confirma en el siglo XX mediante dos acontecimientos simbdlicos. En 1931, se celebré en
Atenas la primera conferencia internacional sobre la conservacion artistica e histérica de
monumentos. Aunque reunidos bajo la égida de la Sociedad de Naciones, los participantes
(arquedlogos, historiadores del arte, arquitectos...) son todos, sin excepcién, de origen
europeo. Treinta y tres afios mas tarde, en la segunda Conferencia Internacional de Arquitectos
y Técnicos de Monumentos Histdricos,* celebrada en Venecia en 1964, por iniciativa de la
UNESCO, todos los Estados representados vuelven a ser europeos, a excepcion de México
y Pert, cuyos emisarios se inscriben, sin embargo, en la tradicion espafiola. No obstante,
incluso si “monumento histérico” sigue siendo el término clave® del documento publicado en
esa ocasion, la “Carta de Venecia” muestra los signos de un cambio en marcha desde finales
de la década de 1950.

La revolucién electro-telematica: mundializacién y patrimonio

Los nuevos ropajes del monumento histdrico: el armario patrimonial

Si desde el establecimiento de la proteccién efectiva de las “antigliedades” su nuevo
estatus habia estado marcado por una creacién lexical,* “monumento histérico” en Francia,
kunsthistorische Denkmal en los paises de habla alemana, en Gran Bretafia un mismo
término, heritage, seguia abarcando, de manera fluida e inequivoca, las dos nociones de
“monumento” y “monumento histérico” para designarlos para su proteccion. Heritage
puede parecer, en un primer momento, sinénimo de “patrimonio”: se observara, sin embargo,
que, en los respectivos contextos de Inglaterra y de Francia, los dos términos tienen una
connotacion especifica, el primero por el respeto dehido al pasado y por un valor axioldgico;
el segundo, por una dimensién econémica dominante, el “bien patrimonial”.

“\/gase A. Riegl, op. cit., pp. 63-118, y mas adelante, pp. 165 ss.

* De la misma manera que el museo. Véase P. Bourdieu et J.-C. Passeron, Les Héritiers, Paris, Ed. de Minuit, 1964.

% Véase mas adelante p. XXXVIII, al igual que “André Malraux”, p. 191, y “Convention de I'Unesco pour la protection du
patrimoine mondial”, pp. 201 ss.

7 Congreso Internacional de Arquitectos y Técnicos de Monumentos Histdricos. Nota de la traductora.

% En su intitulado de la conferencia, asi como en la definicion de monumento histérico, dada desde su articulo 1°. En cambio, el
texto de la carta se singulariza por su dogmatismo y su pretensién a la universalidad. Ya no es cuestion de un supranacionalismo

cultural europeo bajo el modelo del que habia predicado, en primer lugar, Ruskin en su célebre articulo de 1854 (véase mas
adelante “John Ruskin”, pp. 141-142).

“ Riegl hace notar, en 1903 (Le Culte moderne des monuments, op. cit.), que las nuevas practicas juridicas y restauradoras
incluyen desde entonces a los monumentos sin calificativos como una subcategoria de monumentos histdricos.
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La palabra patrimoine, con frecuencia utilizada durante la Revolucion francesa, se abandond
rapidamente, sin duda debido a su ambigiiedad. Reaparecié en nuestro pais para designar los
monumentos histdricos y reemplazar en parte esta expresion durante los afos sesenta.

El término, junto con el adjetivo “cultural”, fue introducido en Francia en 1959 por André
Malraux, cuando, convertido en Ministro de Estado de Asuntos Culturales, redacté él mismo el
decreto en el que especificaba la mision de su ministerio. La responsabilidad de la gestion de
los museos y de los monumentos histéricos, que estaba a cargo del Ministerio de Educacion
Nacional, y todas las competencias de la Secretaria de Estado de Bellas Artes, ahora abolida,
recay6 en esta (ltima.

Este Ministerio de Cultura, que marca “el reconocimiento politico de la cultura como un asunto
de Estado”,* > se basa en una concepcion particular de la cultura. La acepcion del término ya no
es el de Kultur, atin vivo en la lengua alemana, y desarrollado desde el siglo XIX por la etnologia
y la antropologia cultural, y que lo convierten en sinénimo de “civilizacion”; es decir, de una obra
colectiva y creativa. Para Malraux y sus sucesores, la cultura se reduce a un privilegio de clase,
en esencia vinculado al ocio: “no habrfa cultura si no hubiera tiempo libre”,% afirma Malraux. La
cultura se convierte, asi, en un objeto de consumo que se trata de redistribuir equitativamente,
en particular por mediadores, conocidos como “animadores”. Tiende entonces a borrarse la
nocion, viva y no conceptualizada, que hizo de la cultura el trabajo y el bien comunes, igualmente
compartidos por los miembros de una comunidad regional, nacional o supranacional, y cuyos
verdaderos mediadores son, en primer lugar, la familia y la escuela.

Este nuevo significado se traduce vy afirma con mayor claridad con los cambios realizados en el
nombre del ministerio, que en seguida se convirtié en Secretarfa de Estado para la Cultura (1974),
después en Ministerio de Cultura (1977) y, finalmente, en Ministerio de Cultura y Comunicacion
(1978). Esta desviacién semantica ha ganado terreno. Adoptada pronto por la mayoria de los
paises europeos, se acompafid con la inflacién del adjetivo “cultural” aplicado a un nimero cada
vez mayor de sustantivos (“accién”, “actividades”, “administracion”, “desarrollo”, “mundo”,

mou

“oferta”, “practicas”...).

Correlativamente, el término “patrimonio” sufrié la misma inflacién y tendid, poco a poco, a
reemplazar la expresion “monumento histérico”: el Servicio de Inventario del Patrimonio se
cred en 1964, y se refrendd la muerte simbélica del monumento histérico cuando, en 1978, la
Direccion de Monumentos Histéricos se convirtid en la Direccion de Patrimonio.® Los paises
europeos siguieron alegremente el movimiento, mientras que el Consejo de Europa multiplicé
recomendaciones, declaraciones, cartas y resoluciones al servicio del “patrimonio europeo”.

De hecho, desde 1972, la “Convencién sobre la Proteccion del Patrimonio Mundial, Cultural y
Natural”, redactada por la UNESCO, aprobé la fusién de los dos conceptos de “monumento”
y “monumento histérico”, ocultando el origen étnico y la especificidad semantica del segundo,
bajo el disfraz de una identidad global de valor universal: la de la especie humana. Esta
consagracion léxica global no es atribuible a desarrollos sociales triviales. Simbélicamente
marca el advenimiento, esta vez a escala mundial, de una nueva revolucion cultural. La nueva
indumentaria patrimonial y todo el vestuario patrimonial esconden ahora un gran vacio, una
doble ausencia, la del monumento conmemorativo y la del monumento histérico. Volveré a esto
mas adelante.

%0J. Rigaud, L'Exception culturelle. Culture et pouvoirs sous la V¢ République, Paris, Grasset, 1995.
51 Cita original: “la reconnaissance politique de la culture comme affaire de I'Etat”.

2 Intervencion en el Senado, el 9 de noviembre de 1963 (Journal officiel). Esta postura no debe, de ningtin modo, asimilarse a la
del Front populaire en 1936. Las “vacaciones pagadas” caen bajo la jurisdiccién del derecho laboral.

% El articulo 1.111 de la ley de descentralizacién del 7 de julio de 1983 “integra al patrimonio en la vida nacional”.
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La revolucion electro-telematica

La nueva revolucion, en la que destacan los avatares del monumento histérico, comenz6 en la
década de 1950, una vez superados los traumas mas graves derivados de la Segunda Guerra
Mundial. Elegiré calificarlo como “electro-teleméatico”, para sefalar el caracter técnico de
dos de sus factores mas importantes, el desarrollo dual de los instrumentos electronicos y
de las redes de telecomunicaciones que, a su vez, entran en relacion retroactiva con todas las
actividades, y los comportamientos sociales contemporaneos. Pero si su impulso proviene,
una vez mas, de lo que se ha llamado el “Occidente”, estimulado por una dindmica irresistible,
esta nueva revolucion cultural se ha apoderado de todo el planeta en unas pocas décadas.
Lo calificamos de “mundial”, adjetivo que no encontramos —de manera significativa— ni en el
Diccionario de Littré,% ni en el Larousse del siglo XX ni antes de 2002 en el Dictionnaire de
I'’Académie frangaise.®® La denotacion de la expresion “revolucion electro-telematica” es asf
coextensiva en el tiempo con la del término “globalizacion”,® del que designa el motor técnico.

Poniendo temporalmente entre paréntesis la dimensién positiva de los nuevos poderes
técnicos con los que nos ha dotado esta revolucion cultural mundial, citaré, para concretar mi
punto, algunos ejemplos de sus implicaciones mentales y sociales:

- laimplicacién progresiva de las sociedades humanas en un mundo virtual, acompafada
de un debilitamiento correlativo de la relacién mantenida por la mediacién del cuerpo
con el mundo concreto de la tierra y de los seres vivos, animales y plantas, que se
alimentan de ella;

- el uso correlativo de prétesis cada vez mas sofisticadas. Siguiendo los pasos de
Carlyle, Ruskin dijo una vez que “hay que elegir entre hacer de una creatura una
herramienta o bien un hombre. Pero [que] los dos no son compatibles”.%” En 1929, en
una vision anticipadora, Freud descubria “al hombre convertido, por asi decirlo, en un
dios protético”,® y la alienacién resultante, antes de que en 1956 Gunther Anders
llamara a esa alienacién la “obsolescencia del hombre”;*

- la desinstitucionalizacién latente a favor de la pseudolibertad individual, que
Giambattista Vico habrfa calificado de “bestial”;%

- laruptura con la duracién y el uso de la memoria viva, a favor de la inmediatez;

- la estandarizacién de las culturas en detrimento de sus diferencias (véase
a este respecto la accién de la Comunidad Europea), con el consecuente
empobrecimiento de las lenguas nacionales de los paises europeos, por ejemplo,
que se ha vuelto espectacular.

5 El término no aparece mas que en 2004 en el Nouveau Littré. Recordemos que la primera edicion del Dictionnaire de Littré
aparecio en 1863.

% Le Trésor de la langue frangaise indica que este adjetivo, derivado del verbo “mundializar”, se reservé primero, como este
(ltimo, a las politicas de expansion nacional (Paul Valéry, 1938) y a los intercambios econdmicos internacionales (Frangois
Perroux, 1964). Debemos subrayar, aqui, las anticipaciones de la lengua alemana bajo la pluma de Marx quien, desde 1848, habla
de Weltgeschichtey de Weltwirtschaft, véase mas adelante p. 190.

% Conforme a la 9a edicion vigente del Dictionnaire de I’Académie francaise (Journal officiel, 2009): “Nuevo concepto que
designa la generalizacion de las relaciones internacionales en los campos politico, econémico vy cultural” (“Nouveau concept
désignant la généralisation des relations internationales dans les domaines politique, économique et culturel”). Acepcidn
comparable en el Nouveau Littré.

5" The Stones of Venice, 17 ed. Véase mas adelante “J. Ruskin”, p. 143.

% Das Unbehagen in der Kultur, Vienne, 1929; traduccion al francés: Malaise dans la civilisation, trad. de Ch. y J. Odier, Paris,
PUF, 1971, p. 39.

% \iéase G. Anders, Die Antiquiertheit des Menschen, Munich, C.H. Beck Verlag, 1956; traduccion al francés: L'Obsolescence de
I'homme, Paris, Ed. de I'Encyclopédie des nuisances, 2001.

8 @. Vico, Principi di scienza nuova, 1725; traduccion al francés de la edicion de 1744: La Science nouvelle, presentada y anotada
por A. Pons, Paris, Fayard, 2001, p. 105: “la feroz libertad bestial [que caracteriza a los] primeros hombres” (“la féroce liberté
bestiale [qui caractérise les] premiers hommes”).
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PRINCIPIOS DE UNA CIENCIA NUEVA. Giambattista Vico.
Imagen: Dominio publico.

En el contexto de esta introduccién, no puede tratarse de un inventario detallado, sino sélo
de una evocacion sugerente, basada en la extrapolacion de tendencias, y que se exagera para
efectos de advertencia. Mi objetivo no es de ninguna manera denigrar los fabulosos poderes
con los que ahora nos han dotado las nuevas técnicas y prétesis, sino advertir contra una
hegemonia, concedida con demasiada facilidad a estas técnicas, que amenazaria nuestra
condicién de humanos. Porque es esta identidad la que esta en juego y la que debemos
proteger.

En efecto, y al contrario de afirmaciones demasiado difundidas, la globalizacién, en cuanto
a la magnitud de su impacto, no ha tenido un precedente en la historia de las sociedades
humanas desde la sedentarizacion de nuestra especie. Es de una naturaleza diferente a las
repercusiones de las relaciones entre civilizaciones —intercontinentales o transcontinentales—
que siempre han existido y de las que, entre las culturas en posesion de la escritura, las
sociedades antiguas y medievales de Europa y la Cuenca del Mediterraneo nos legaron un
paradigma: no se trataba, entonces, de una estandarizacion, sino de una asimilacion selectiva,
ya descrita por Riegl en su Grammaire historique des arts plastiques®" (Historische Grammatik
der bildenden Kiinste), de lo que, procedente de otra parte, podia enriquecer la identidad
cultural de las sociedades interesadas. Ahora estamos en un proceso de normalizacion,
sinénimo de pérdida, y cuyo horizonte es una sociedad global. A todos los que se alegran, en
nombre de un supuesto progreso, conviene recordarles las palabras de Claude Lévi-Strauss:
“No hay, ni puede haber, una civilizacion mundial, en el sentido absoluto que se suele dar a
este término, ya que la civilizacién implica la coexistencia de culturas que ofrecen el maximo
de diversidad entre si, y consiste incluso en esta coexistencia” %

8 Paris, Klincksieck, 1978.

8 "Race et histoire”, Paris, Unesco, 1952; publicado bajo el mismo titulo, Paris, Gonthier, 1961, p. 112. Véase también mas
adelante, XXXVI, y nota 1.

8 Cita original: “Il ny a pas, il ne peut y avoir, une civilisation mondiale, au sens absolu que I'on donne souvent a ce terme,
puisque la civilisation implique la coexistence de cultures offrant entre elles le maximum de diversité, et consiste méme en cette
coexistence”.
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CLAUDE LEVI-STRAUSS. Autorretrato (con simio), en Brasil, 1938. Imagen: Dominio pdblico.

Impacto de la globalizacién en la morfogénesis y organizacion de los territorios humanos
Elemblema espacial de la globalizacion lo dibujan todas las redes de infraestructuras técnicas,
materiales e inmateriales, estandarizadas y fuera de escala, por las que ahora transita el flujo
de informacién vy el paso de bienes y personas, y que dan una nueva identidad —global— a
nuestro planeta.

Ademas, esta malla, producto de una auténtica ingenieria territorial, no sélo se libera de
nuestras ancestrales limitaciones espacio-temporales, en otras palabras, de cualquier
dependencia contextual: ofrece este privilegio idéntico a todas las categorfas de edificios
humanos, susceptibles de estar conectados a ella bajo la égida de una nueva préctica
disciplinaria que, a falta de una denominacién oficial, puede calificarse como urbanismo
o planificacion de “conexion” % Esta tecnificacion de nuestro entorno, que se ha vuelto
practicable en todas las escalas de desarrollo, estd descrita con acierto, pero planteada
de manera engafiosa como inevitable por el holandés Rem Koolhaas, cuando invita a los
arquitectos de hoy a celebrar juntos la naturaleza fuera de escala de nuestro nuevo entorno

técnico y su fuck context®

El impacto ejercido por la estandarizacion planetaria de las redes de infraestructura técnica y
por la globalizacién correlativa del urbanismo de conexién puede, de hecho, resumirse desde
tres perspectivas centradas, respectivamente, en:

% Algo que los miembros del grupo inglés Archigram habian anticipado cuando describian su “Plug-in city (1964-1966)", in:
Archigram, Londres, Studio Vista, 1972. Véase F. Choay, “Le régne de I'urbain et la mort de la ville”, 1994, reed. in: Pour une
anthropologie de I'espace, Paris, Seuil, 2006.

% R. Koolhaas, con la colaboracion de B. Mau y del despacho OMA, S, M, L, XL, Rotterdam-New York, 010 Publishers, 1995, p. 502
(en "Bigness, or the problem of large, Manifesto”, pp. 494 ss.). Para una de las criticas mas licidas y precisas de esas posiciones,
véase J. Aron, “Déconstruisons joyeusement! Lirresponsabilité érigée en vertu”, Bruxelles, A+ n° 154, 4 novembre 1998.
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REM KOOLHAAS. Imagen: Asia Society Hong Kong Center.

- lasformas materiales de los asentamientos humanos, urbanos y rurales, cuyas tipologias
tradicionales se desintegran y desarticulan, mientras surgen entidades que no pueden
designarse en los léxicos existentes, salvo por el término “aglomeraciones”. En Europa,
en particular, asistimos a una “supresion de la diferencia entre ciudad y campo”, cuyo
significado, esencialmente fisico, nada tiene que ver con el de la férmula marxista;

- las relaciones de las poblaciones implicadas con su entorno que inducen la pérdida
de solidaridades locales (geoffsicas y humanas) en favor de solidaridades virtuales,
admitiendo que esta expresion tenga un significado;

- el estatus profesional del arquitecto tal como fue definido y teorizado en la cultura
de Europa occidental en el Quattrocento, para ser adoptado més tarde en el mundo
occidental. Recordemos que si el arquitecto, como el pintor o el poeta, contribuye con
la singularidad de su obra personal a la transformacion y al enriquecimiento de la
cultura a la que pertenece, tiene, sin embargo, una vocacion especifica, la de traducir
en el espacio, como resultado de una relacion dialdgica, las necesidades practicasy las
aspiraciones sociales. Ahora triplemente aislado de sus habilidades como dibujante
(retomadas por la computadora), como constructor (asumidas por el ingeniero) y
como dialogador-traductor (encomendadas por el cliente a otros intermediarios),
el arquitecto tiende a convertirse en productor de imagenes, en disefiador de objetos
artisticos “conectados”® (en el doble sentido concreto y metaférico del término). Se
trata de objetos con vocacion mediatica, que se supone expresan el poder creativo puro
de su disefiador; objetos narcisistas comparables a las producciones actuales en el
mercado del arte;% objetos que se venden de forma idéntica en todos los continentes
y que estan estandarizados por su realizacion técnica en las oficinas de ingenieria v,
mas aun, por el hecho de que los arquitectos “crean” utilizando los mismos programas
informaticos.

% Se podrian citar numerosos arquitectos-estrella que, atrincherados detras de su “creatividad”, niegan todo contacto con los
usuarios de su “obra”.

% Branchés en francés, que significa estar conectado, o estar de moda. Nota de la traductora.

5 \/gase la revista en linea Art Price, “World leader in art market information”. Se debe sefialar (véase Le Monde, 27 septembre
2008): la primera subasta de una habitacién (la Kaufmann house de Neutra) como objeto de arte por la sociedad Christie’s.
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Pero, me objetaran, ;no queda, en Francia como en Europa, una serie de centros y pueblos
antiguos que estan muy vivos y armoniosamente vinculados con su contexto local, natural y
humano? Cierto. Una vez més, estoy describiendo una tendencia, aquella que, impulsada por
la estandarizacion planetaria de sitios de vida y actividades, rompe sus lazos y, en un mismo
movimiento, despoja a los establecimientos y a los paisajes humanos de su funcién simbdlica,
garante de diferencia e identidad.®®

Y es esta tendencia la que ha llevado a la fetichizacion del patrimonio bajo el efecto de dos
tipos (opuestos) de respuesta. En un caso, una reaccion retrospectiva y nostélgica configura
formas y modos de organizacién como modelos que, portadores de un valor conmemorativo,
se han vuelto, sin embargo, anacrénicos, aunque exigirfan una continuacion acorde con
el curso de la historia. La compatibilidad del respeto por la historia de la identidad con la
innovacidén necesaria para su continuidad queda suficientemente demostrada por un ejemplo
francés del que nuestros idedlogos —tanto de derecha como de izquierda— no han entendido
nada. Cuando Haussmann, confrontado con las exigencias de la Revolucién industrial, inventa
una forma urbana en la que se inspiraria toda Europa, a pesar de las demoliciones y los
desmantelamientos necesarios, conserva, sin embargo, con la mas cuidadosa atencion, todas
las formas de espacios y edificios antiguos que podian integrarse en lo que se convirtié en el
tipo ideal de metrdpolis.”® En el caso inverso, una reaccion progresiva relega el patrimonio
preservado entre los objetos de los museos, dispensadores de conocimiento histérico y de un
placer estético.

GEORGES-EUGENE HAUSSMANN.
Imagen: Dominio publico.

8 \/gase mas adelante la teorizacidn y las anticipaciones visionarias de Ruskin y de Viollet-le-Duc.

0 \/gase G. E. Haussmann, Mémoires, ed. establecida por F. Choay, Paris, Seuil, 2000, “Introduction”, pp. 23-24; en el texto, ver
las referencias respectivas del indice de monumentos citados y de la voz “Monuments historiques” del indice tematico.
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Museificacion y mercantilizacién del patrimonio

El anéalisis anterior habra arrojado luz sobre la amalgama entre “monumento” y “monumento
histérico”, ahora fundidos y confundidos bajo el nombre de “patrimonio”. En nuestra
sociedad globalizada y normalizada, el estatus del monumento como dispositivo universal
que le conferfa su fundamento material a la identidad y a las respectivas diferencias de las
sociedades humanas, se vuelve contradictorio. Un escape’ —ilusorio— de esta aporia consiste
en trasladar dogmaticamente la universalidad antropoldgica del monumento a todas las
creaciones de diferentes culturas humanas que, por medio de un juego de manos, el término
“patrimonio” metamorfosea entonces en monumentos historicos y artisticos. De esta manera,
repitdmoslo, se establece como universal cultural un enfoque particular, propio de la cultura
europea.

Sin embargo, hemos visto que las “antigliedades”, antes promovidas como “monumentos
histéricos”, han sido objeto de una proteccién institucional, que tiende a la museificacion
y que ahora se transfiere globalmente al “patrimonio”. Las consecuencias de este traslado
las dijo hace treinta y siete afios Claude Lévi-Strauss, en términos que no requieren de una
glosa, cuando habl6 del “movimiento que lleva a la humanidad hacia una civilizacién mundial,
destructora de esos viejos particularismos a los que pertenece el honor de haber creado los
valores estéticos y espirituales que dan valor a la vida y que coleccionamos preciosamente
en las bibliotecas y en los museos, porque cada vez nos sentimos menos seguros de poder

producir valores tan evidentes”.’> 7

Por mi parte, entonces, me limitaré a enfatizar dos aspectos mortales de la museificacion
del patrimonio: los desarrollos interdependientes de la cultura de masas, por un lado, y la
mercantilizacion del patrimonio edificado, asi como de los museos, por el otro. Los limites de
esta introduccion no me permiten detenerme en el caso especifico de los museos franceses;
s6lo recordaré la Ley 2000-5 del 4 de enero de 2002, que confiere a los museos nacionales el
estatuto de “establecimientos de caracter industrial y comercial”.”*

Y remitirfa al lector al notable anélisis del etnélogo Daniel de Coppet, La Marche a la
privatisation. L'exemple de la loi sur les musées.”

La cultura de masas a escala global

Hemos definido mas arriba,’® en el contexto pionero de Francia, lo que por abuso del lenguaje
ahora se denomina, a escala planetaria, con la locucion “cultura de masas”. Esta acepcion
del término “cultura” se basa en un postulado segtn el cual el contacto fisico directo con el
objeto patrimonial proporciona al visitante o espectador, asistido 0 no por paneles explicativos
impresos o por conferencistas, una satisfaccion cultural inmediata. Se ocultan de ese modo
tanto el tiempo como el trabajo necesarios para la comprension histérica del monumento y

' La dificultad de este procedimiento se manifiesta desde el articulo 1° de la Convencién para la Proteccién del Patrimonio
Mundial, que envia, como una letania, a la nocién de “valor universal excepcional”. Véanse también las justificaciones confusas
de esta “excepcion” para el Centro de Patrimonio Mundial de la UNESCQO con motivo de su treinta aniversario.

’2"Race et culture”, Revue internationale des sciences sociales, Paris, XIll (4), 1971, publicado nuevamente en Race et histoire.
Race et culture, Paris, Albin Michel, 2001, pp. 171-172.

7 Cita original: “mouvement qui entrafne I'humanité vers une civilisation mondiale, destructrice de ces vieux particularismes
auxquels revient I'nonneur d'avoir créé les valeurs esthétiques et spirituelles qui donnent son prix a la vie et que nous recueillons
précieusement dans les bibliotheques et dans les musées parce que nous nous sentons de moins en moins certains d'étre
capables d'en produire d'aussi évidents”.

74 Cita original: “établissements a caractere industriel et commercial”.

75 Publicada por el Comité Patrimoine et Résistance (23, rue Harlay, 95590 Nerville), creada en esa ocasién por el afiorado Daniel
de Coppet.

76 Arriba, p. XXVIII.
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para su percepcion estética, requiriendo esta Gltima un verdadero trabajo de recreacion’”’
derivado de una contemplacién activa, comparable, en igualdad de condiciones, al del receptor
o del lector frente al orador o al texto del autor en la recepcion del lenguaje hablado o escrito.
Ademaés, también se desconoce el hecho de que el deleite estético estd condicionado por
lo que Riegl llamaba el Kunstwollen (“voluntad de arte”) de quien lo experimenta; es decir,
por la sensibilidad estética propia de su cultura: sensibilidad que evoluciona con el tiempo
y cuya especificidad, sefiala Riegl, es susceptible de generar reacciones negativas frente a
las producciones artisticas de otras culturas.”® Descubrimiento antropoldgico fundamental,
retomado mas de medio siglo después por Lévi-Strauss, cuando nos advierte que “toda
creacion verdadera implica una cierta sordera al llamado de otros valores, que pueden llegar
hasta su rechazo, o incluso su negacion”.”%-&

El postulado en el que se basa la cultura de masas requiere, por tanto, la intervencion de un
sustituto que compense la ausencia de cultura real, confiriendo al patrimonio un atractivo
artificial mediante un condicionamiento (mental y material) que lo haga visible y deseable,
apto para el consumo (cultural). La férmula magica de un especialista, “la cultura no podria
prescindir de los medios de comunicacion”,®' ® confirma la colusién entre la promocion
patrimonial y los circuitos financieros en beneficio de la ahora floreciente “industria cultural”
(dos términos cuya asociacion ya no escandaliza hoy a nadie).

Mercantilizacion universal del patrimonio. La UNESCO y el turismo de masas

Es cierto que, desde el Quattrocento, el interés despertado en Europa por las antigiiedades,
y después por los monumentos histéricos, siempre ha ido acompafado de beneficios
econémicos. Basta recordar como el Abbé Grégoire, en su primer alegato contra el
vandalismo revolucionario, asocia sin vacilar las mas altas consideraciones morales con
el interés econémico representado por el turismo europeo: “las arenas de Nimes y el Pont
du Gard probablemente le han aportado méas beneficios a Francia de lo que le costaron a los
romanos” 8.8

Pero hoy nos enfrentamos a una revolucién semantica. Y es en otra escala, hegeménica y
no incidental, que se impone el valor econémico del patrimonio. Unas pocas declaraciones
ejemplares, emitidas por altos funcionarios franceses responsables de la cultura, permitiran
demostrarlo. En 1978, el jefe de gabinete de Jacques Duhamel, entonces ministro de Cultura,
afirm6 que “el patrimonio es una riqueza fosil manejable y explotable como el petréleo”;® %
ocho afios después, el ministro de Turismo recomienda “explotar [el patrimonio] como los

" Para un andlisis de la recepcién estética como recreacion viva, en el presente, véase K. Fiedler, Schriften zu Kunst, traduccion
al francés: Essais sur I'art, textos presentados por P. Junod, traduccion de D. Wieckzorek, Besangon, L'lmprimeur, 2002; véase
también P. Junod, Transparence et opacité, Lausanne, L'Age d’homme, 1976.

78 Le Culte moderne des monuments, op. cit., p. 40 sq. et 94.
78 Race et histoire. Race et culture, op. cit., p. 172.

% Cita original: “toute création véritable implique une certaine surdité a I'appel d'autres valeurs, pouvant aller jusqu’a leur refus,
sinon méme leur négation”.

8 J. Rigaud, L'Exception culturelle, ap. cit., p. 95.
% Cita original: “la culture ne saurait se passer des médias”.

% “Rapport de Grégoire au Comité d'instruction publique sur les destructions opérées par le vandalisme et sur les moyens de les
réprimer”, sesion del 14 fructidor, afio segundo de la Republica.

8 Cita original: “les arénes de Nimes et le pont du Gard ont peut-tre plus rapporté a la France qu'ils n'avaient couté aux
Romains”.

% J. Rigaud, “Patrimoine, évolution culturelle”, in: Monuments historiques, 5, 1978, p. 4.
% Cita original: “le patrimoine est une richesse fossile gérable et exploitable comme le pétrole”.
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parques de atracciones”;¥® diez afios méas tarde, se puede leer en el Boletin del Ministerio de
la Cultura (enero de 1988) que “el producto musefstico—la obra en su “embalaje” museogréfico
arquitectonico, técnico, pedagdgico— se ha convertido en un objeto estético para un consumo
de masas. Entonces, ;por qué no tener una encrucijada de técnicas y servicios para este
nuevo tipo de mercado?”;®® mejor adn, en 2007, el ministro de Cultura, Donnedieu de Vabres,
entrevistado en Le Monde, dijo: “Tengo una vision amplia de mi papel. No soy el ministro
de Bellas Artes. Voy a lanzar la idea de un ‘Davos de la cultura”: los politicos, los agentes
econdmicos y el mundo cultural deben dialogar” %"

Sin embargo, es a la accion de la UNESCO, con su etiqueta de Patrimonio Mundial, a la que
la mercantilizacion del patrimonio debe su desarrollo exponencial. Por tanto, es l6gico y
legitimo que “en reconocimiento de los lineamientos, de la asistencia y del aliento fuera
de lo comln que ha brindado a 185 paises del mundo entero para permitirles establecer
y desarrollar 878 sitios del Patrimonio Mundial”, "y dado su desemperio excepcional en la
industria del turismo” *2 el Centro del Patrimonio Mundial de la UNESCO haya sido galardonado
con el premio del Turismo Mundial de 2008 (World Tourism Award), patrocinado por Corinthia
Hotels, American Express, The International Herald Tribuney Reed Travel Exhibitions, otorgado
en Londres en el marco del World Travel Market.

Esta cruzada por el consumo mercantil del patrimonio no sélo resulta perjudicial para los
visitantes, engafiados a la vez acerca de la naturaleza del bien por consumir, y colocados
en condiciones de hacinamiento y ruido que, en todo caso, son inadecuados para cualquier
disfrute intelectual o estético. También conduce con demasiada frecuencia a la destruccién de
los lugares etiquetados, tanto por la construccion de las estructuras de recepcion necesarias
(hoteleras u otras) como por la eliminacién de actividades creativas vinculadas a la cultura
local y su identidad, en particular en el caso de los paises del sur. Pero para tomar, por el
contrario, un ejemplo europeo, jpodemos calificar los efectos de su etiquetado en el sitio de
alta Normandia que fue, a lo largo del tiempo, el Mont-Saint-Michel?

Mas aln, la cruzada de la UNESCO no retrocede ante el etiquetado de falsificaciones.
Dos ejemplos: en China, en un magnifico sitio ubicado a una altitud de 1 800 metros,
en los limites del Tibet, en Yunnan, la aldea en los canales de Lijiang, en donde tres cuartas
partes fueron destruidas por un terremoto, y que fue mas o menos reconstruida de manera
idéntica, vacio de sus antiguos habitantes y escenificado de acuerdo con los estandares del
turismo cultural que ahora atrae al sitio a millones de visitantes cada afio, chinos y extranjeros.
En Francia, la obra de Le Corbusier, burdamente restaurada y coronada con un falso integral,*
colocada a la cabeza de las candidaturas francesas para la etiqueta de 2007, y a la que le
gand por un pelo el conjunto centenario de las fortificaciones de Vauban. Partida aplazada.

% Ibid., septiembre de 1986.
% Cita original: “exploiter [le patrimoine] comme les parcs d'attractions”.

% Cita original: “le produit muséal — I'ceuvre dans son ‘emballage’ muséographique, architectural, technique, pédagogique — est
devenu un objet esthétique pour une consommation de masse. Alors pourquoi pas un carrefour des techniques et des services
pour ce marché d’un nouveau type?”.

9 [e Monde, 5 de marzo de 2007.

9 Cita original: "J'ai une vision extensive de mon role. Je ne suis pas le ministre des Beaux-Arts. Je vais lancer I'idée d'un ‘Davos
de la culture”: politiques, acteurs économiques et monde culturel doivent se parler”.

% Mis italicas.

% aiglesia de Firminy: primera piedra colocada en 1970, cinco afios después de la muerte del maestro, inauguracién en 2006. Esta
iglesia, cuya ocupacion regular fue rechazada por el clero local, va a funcionar, bajo el impulso de los militantes corbusieristas
locales, “como una pequefia 0 mediana empresa. Tendra ingresos ya que, dicen ellos, instalaremos un espacio-tienda y, por
qué no, otras cosas”. Se crea asi una veintena de empleos, incluyendo los de los gufas, vigilantes y conservadores. En cuanto
a la casa de cultura, va a acoger al “Centro de interpretacion de la obra de Le Corbusier”.
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MONT SAINT-MICHEL. /magen: Dominio pdblico.

Simultdneamente, en todos los continentes se presentan copias de monumentos célebres en
parques de atracciones tematicos, mientras que el pastiche adquiere derecho de entrada. Asf,
se completan nuevas ciudades de cien mil habitantes, proyectadas al oeste de Shanghai para
ciudadanos privilegiados: Thames City, en el modelo de un distrito londinense de la época
victoriana, pero dominado por una réplica de la catedral de Bristol; y Nuremberg City, al estilo
de la Bauhaus; las réplicas de Venecia y Barcelona estan casi terminadas.

Esclerosis

La museificacion, la disneylandizacion, los pastiches son los signos de una esterilizacion
progresiva, de una incapacidad para construir una alternativa a un universo tecnificado y
monosémico. Ahora, a costa de un formidable cambio epistemoldgico y de un impasse ético,
los partidarios de lo poshumano y su movimiento tecndlatra® reducen la ciencia a fines
técnicos. Sin embargo, los productos estandarizados de esta “tecno-ciencia” implantados
en el espacio geofisico de nuestro planeta no pueden sustituir en modo alguno la inevitable
diversidad de patrimonios —ahora fetichizados— que nuestras diferentes culturas terrestres
edificaron a lo largo del tiempo.

Porque el tnico y verdadero problema al que nos enfrentamos hoy en el marco de una sociedad
globalizada es seguir produciendo entornos humanos diferentes, bajo pena de perder, esta
vez, no nuestra identidad cultural, sino una identidad humana de la cual la diversidad de las
culturas es una condicion indisociable.® Lo que esta en juego en la problematica actual del
patrimonio, si queremos optar por el destino del Homo sapiens sapiens méas que en el del Homo
protheticus, es, repitdmoslo, la capacidad de nuestra especie para habitar el mundo y seguir

% Emanado de Estados Unidos durante la década de 1990. Véase, méas recientemente, el informe de la National Science
Foundation (2003), y el de James Canton para el Institute for Global Futures de San Francisco.

% \/gase arriba p. XXXVI, nota 2 y XXXVII, nota 1.
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desarrollando lo que en otro lugar® he llamado nuestra “capacidad de edificar”.¥ En efecto,
la construccién material de nuestro entorno vital tiene la misma competencia simbélica que el
lenguaje. Y asf como la competencia para hablar (un lenguaje articulado) involucra de manera
idéntica al locutor y al oyente, la competencia para construir involucra de manera idéntica al
constructor y al habitante.

Conclusion: resistencia y combate
A pesar de su caracter esquematico, espero que esta breve introduccion haya mostrado la
necesidad y urgencia de una toma de conciencia.

Conciencia de las amenazas que ahora pesan sobre nuestra identidad humana. Conciencia
de nuestro estado dual de seres vivos y hablantes, involucrados en una relacién dual con los
mundos de la naturaleza y de la cultura. Conciencia del hecho de que la institucionalizacion
de las sociedades humanas no transita sélo por el uso y la diferenciacién de sus lenguajes,
pero también por las diferentes modalidades de su integracion espacial y temporal en el
mundo. Sin embargo, la toma de conciencia no es mas que el prerrequisito —necesario e
insuficiente— que da su significado e invita al combate que se muestra en el titulo de esta
antologia: combate y estrategias por desplegar, no sélo para reconectar con las diferencias
obliteradas y desvalorizadas, pero sobre todo para continuar en la presente invencion de
las particularidades espirituales y materiales que son la base de la riqueza de la humanidad.

Como incentivo, sélo mencionaré tres frentes de la lucha que se debe efectuar: primero, el de
la educacion y de la formacion; luego, el del uso ético de nuestros patrimonios edificados (hoy
comercializados bajo el término “patrimonio”); y, finalmente, el de la participacion colectiva
en la produccién de un patrimonio vivo.

1. Paliar la ausencia de una cultura de base en materia de espacio edificado es, en Francia,
una primera urgencia que el sistema de educacion nacional deberia de abordar en dos ambitos
complementarios. Por un lado, al desterrar el amateurismo que reina hoy en el mejor de los
casos, se trataria de dispensar una ensefianza por historiadores del arte profesionales que
permitiera la adquisicion de conocimientos histéricos. Por otro lado, seria importante iniciar,
mediante la implicacion de todo el cuerpo y de “todos los sentidos [incluyendo también la
marcha] como los 0jos, el olfatoy el tacto, con el silencioy el sonido”,%* para una exploracion
concreta del espacio edificado, asi como de su entorno natural, esos espacios concretos
cuyo conocimiento y reconocimiento quedan oscurecidos por la hegemonia del espacio
virtual. Si bien el Estado se esta retirando de sus responsabilidades tradicionales en materia
de patrimonio en beneficio de los funcionarios electos locales, jcomo podrian éstos asumir
tales tareas en un pais donde, desde la escuela primaria hasta el tltimo afio de la escuela
secundaria, no existe ninguna introduccion a las artes y practicas del espacio en general, o de
la arquitectura y del urbanismo en particular? En este sentido, deberiamos de tomar el ejemplo
de nuestros vecinos europeos, en especial Italia.”™ Asimismo, entre los futuros arquitectos

% \lgase L'Allégorie du patrimoine, op. cit.
% Compétence d'édifier en el texto original. Nota de la traductora.

% R. Salmona, Espaces ouverts/espaces collectifs, adaptacion francesa de Espacios abiertos/espacios colectivos, Sociedad
Colombiana de Arquitectos, en colaboracién de los Ministerios de Relaciones Exteriores y de Cultura, Bogota, 2007. Véase
también “Rogelio Salmona, une figure exemplaire de I'architecture contemporaine”, F. Choay, Urbanisme, n°® 357, novembre-
décembre 2007, pp. 86-90.

% Cita original: “tous les sens [mettant a contribution la marche aussi bien] que les yeux, I'odorat et le toucher, avec le silence
etle son”.

0 En Italia, la sensibilizacion de los jovenes sobre el espacio edificado comienza en la escuela primaria. La educacion obligatoria
en historia de las artes visuales, la arquitectura y la planificacion continta durante los Gltimos tres afios de la escuela secundaria,
basada en libros de texto sin precedentes en Francia, incluso para uso universitario. Hace diez afios le pedi al Ministro de Cultura
que tradujera estos libros de texto.
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y entre diversos profesionales del espacio, queda por impulsar en sus escuelas un inmenso
trabajo de reencuentro con |a historia, y mas adn con la espacialidad real, dentro de los cuales
el CAD (disefio asistido por ordenador) tendié gradualmente a eliminar el dibujo manual™'y el
ideal de creacion individual, para reemplazar el didlogo tradicional con el cliente.

2. La reconquista de la competencia para construir y habitar un patrimonio contemporaneo e
innovador en la continuidad de lo antiguo, también requiere una propedéutica que involucre
a urbanistas, arquitectos y habitantes en la reapropiacion y reutilizacion sistematica de los
patrimonios (sitios y edificaciones) nacionales y locales, y sus escalas de desarrollo. En
otras palabras, debemos arrebatar los sitios y edificios antiguos de su ghetto museistico vy
financiero.

El objetivo es alcanzable, Ginicamente, a condicién de:

- proporcionar a estos lugares nuevos usos adaptados a la demanda social
contemporanea;

- renunciar al dogma de su intangibilidad y al formalismo de la restauracién histoérica;

- saber realizar las transformaciones necesarias, combinando el respeto por el pasado
y la puesta en préactica de técnicas contemporaneas de vanguardia.

Aqui, nuevamente nuestros vecinos italianos son maestros en este trabajo de reapropiacion
viva de patrimonios urbanos y monumentales. Basta recordar el ejemplo de las universidades
italianas, la mayoria de las cuales se encuentran en lugares y edificios antiguos de prestigio.
Pensemos sélo en la de Venecia, dividida en el espacio de una serie de palacios histéricos
en desuso, entre ellos, en el Gran Canal, el de la Ca'Tron, remodelado por Carlo Scarpa y que
alberga el Instituto de Urbanismo. En Francia, los estudiantes son, en la mayoria de los casos,
relegados al interior de objetos técnicos banalizados.

Imagen: Wolfgang Moroder (imagen modificada en blanco y negro).

10" Se dibuja un movimiento para la rehabilitacién de esta practica fundamental. Es emblemética, en este sentido, la accién
de A. Scobeltzine dentro de la Ecole d‘architecture de Montpellier. Véase A. Scobeltzine, Apprendre a dessiner au XX¢ siécle,
Montpellier, Ed. de I'Esperou, 2008, y, en internet, www.ledessinplaisir.com.
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3. Por altimo, debemos sefialar, entre nuestras estrategias de resistencia a la normalizacion
planetaria, el papel de las asociaciones ciudadanas locales y todas las estructuras
administrativas locales abiertas a la participacién de sus administrados. Porque en la
actualidad es, a escala local, por medio de la adicién y de la confrontacién de las tomas
de conciencia individuales que se podra afirmar nuevamente la necesaria reivindicacion de
diferencia, marca de identidad. Sin embargo, comprenddmonos bien. No se trata de abogar
por ningln retorno a los comunitarismos tradicionales. Por el contrario, se trata de llamar a la
formacién de comunidades cuyos miembros estén vinculados no por sus origenes étnicos o
geograficos, cercanos o lejanos, sino por su municipio y por su insercién actual en espacios
concretos, naturales y sociales. Es reaprendiendo a inscribir los problemas sociales del
presente en la escala y sobre la base de un patrimonio local (natural y edificado) que se
inventardn las nuevas entidades espaciales a partir de las cuales encontrar y continuar
enriqueciendo la jerarquia de identidades regionales, nacionales, europeas.

La advertencia alarmista de esta introduccion sélo tiene la intencién de invitar a un combate
que sigue siendo posible ganar. Concluiré pues con un manifiesto de optimismo sobre la
supervivencia de nuestra habilidad para edificar, evocando simbélicamente dos experiencias
idénticamente ejemplares.

Para empezar por la reutilizacién no mercantil de nuestro “patrimonio”, saludaré un caso
francés (sigue siendo, ademas, excepcional ennuestro pafs): el de la pequefia ciudad fortificada
de Saint-Macaire (dos mil habitantes), que domina el curso del rio Garona, en la region de
Burdeos, a unos veinte kilémetros de Bazas. En veinticinco afos, el alcalde, Jean-Marie Billa
—arquitecto y docente, formado en los medios asociativos— no sélo ha logrado involucrar a
los habitantes en la rehabilitacion y restauracion de un patrimonio medieval y renacentista que
se cafa en ruinas. A costa de una lucha permanente contra la rutina administrativa, el alcalde y
los habitantes promovieron conjuntamente la adecuacién de las normas técnicas vigentes y la
transformacion en vivienda social de gran parte de las edificaciones domésticas medievales,
casas mercantiles y residencias aristocraticas fortificadas; juntos consiguieron la conversion
definitiva de un antiguo convento de las ursulinas (siglo XVII) en una residencia de ancianos
contigua a un establecimiento para pacientes con alzheimer, asi como la instalacién en
el corazén del centro histérico de un centro de acogida para nifios autistas.

Entonces, en cuanto a la posible supervivencia de una arquitectura que no puede reducirse
ni a un soporte mediatico ni a una categoria de arte “acontecimiento”, debo precisar que
mi descripcién, no tendenciosa sino tendencial, se aplica sobre todo a las celebridades
dadas como ejemplos en escuelas y revistas de arquitectura: Frank Gehry, Rem Koolhaas,
Massimiliano Fuksas, Jean Nouvel, Isozaki Arata y otros. Ya que existen ain, en todos los
lugares, desconocidos que, sin importarles la publicidad y fuera del ruido meditico, siguen
practicando la profesion de arquitecto con todo su empefio y en un didlogo permanente con
los sitios y con los hombres. Y todavia existen también algunos grandes constructores. Por
ello quisiera terminar rindiendo homenaje a la experiencia perseguida incansablemente en
todo el territorio de Colombia, durante treinta afios y hasta su dltimo dfa, por el gran Rogelio
Salmona. Combinando técnicas de vanguardia con la escucha de las poblaciones y otorgandole
cada vez mas atencion a los suelos, relieves, las plantas, los cielos y el patrimonio edificado
antiguo, ha construido una obra contemporanea como ninguna otra hoy, porque afirma con
lirismo al mismo tiempo que nuestra modernidad, la identidad, la alteridad y las diferencias
de una cultura.

Opciones y modo de uso de la antologia

Otra vez, esta antologfa no pretende ilustrar de forma exhaustiva una historia general de la
génesis y las practicas patrimoniales: se ajusta a las preguntas formuladas en la introduccién.
Pero, una vez mas, no puede pretender ser del todo representativo de las cuestiones
planteadas. Un proyecto asi habria requerido muchos volimenes. El formato de la obra
impuso una eleccion limitada de textos, necesariamente arbitraria y que a veces resultaba
desgarradora. Esta eleccién fue dictada por cuatro alternativas:
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1) Al'ilustrar la lucha que hay que librar, privilegié su dimension positiva (la lucha por) sobre su
dimension negativa o critica (la lucha contra). Esta seleccién critica, limitada a los dos Gltimos
tercios del siglo XX, ha sido, con una excepcion, ilustrada por documentos internacionales.

2) He optado por documentos que son a la vez emblematicos, particularmente vivos, poco
conocidos 0, a veces, se supone que son demasiado conocidos, pero siempre comprometidos.
Esta decision me llevo a excluir, en particular, los textos administrativos del siglo XIX francés,
0 incluso presentaciones técnicas acerca de la restauracion de monumentos.

3) Tras haber subrayado en la introduccién el origen europeo occidental de la reflexion sobre
el concepto de patrimonio edificado, y haber precisado, con citas y referencias bibliograficas,
los papeles pioneros y originales desempefiados en su desarrollo por Italia, Gran Bretafia y los
paises de habla alemana, he concedido, sin embargo, para una audiencia francesa, un lugar
predominante a los textos franceses.

4) En cuanto a la calibracion de los extractos seleccionados, intenté evitar la monotonia. A
textos cuya extension permiti6 medir mejor la riqueza, complejidad o extrafieza respecto a
nuestro presente, he asociado, como contrapunto, textos muy breves, que se beneficiaban,
por el contrario, por su claridad y su brevedad.

La antologia sigue el orden cronoldgico y la periodizacién adoptados en la introduccion, que
también menciona a algunos de los autores seleccionados. Cada texto va precedido por una
presentacion que proporciona una nota biografica y bibliografica del autor, y da los principales
puntos de referencia para una lectura provechosa.

En la transcripcion del conjunto de los textos se ha estandarizado el disefio. Asimismo, se
han sustituido las normas ortograficas y de puntuacion actuales por las de los documentos
anteriores al siglo XIX. En cambio, respetamos en este Gltimo el uso de mayusculas, ain no
sistematico, dotado en ocasiones de un fuerte valor semantico.

En el cuerpo de los textos elegidos, las notas a pie de pagina se redujeron al minimo:
generalmente se refieren a la terminologfa o la explicacion de ciertos pasajes alusivos.

CIUDAD MEDIEVAL DE SAINT-MACAIRE. /magen: J.C. Allin, dominio pablico.
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Patrimoine, quel enjeu de société?
FRANCOISE CHOAY

Publication originale: Francoise Choay (2011) «Patrimoine, quel enjeu de société?», in: La
Terre qui meurt, ©Librairie Artheme Fayard, Paris, pp. 65-99.

Prélude

Le patrimoine dont il sera question ici est constitué par le cadre bati des sociétés humaines.
Synonyme de patrimoine édifié par les hommes, il est, selon ses diverses catégories, qualifié
de patrimoine architectural, monumental, urbain, paysager... et, selon son mode d'insertion
dans la temporalité, il est dit historique ou contemporain. Dans cette acception spatiale, pris
isolément ou assorti de ses diverses qualifications, le vocable «patrimoine» est devenu un mot
clé de notre société mondialisée: véhiculé par les instances supranationales et nationales,
par les administrations gestionnaires et les praticiens (architectes, urbanistes, etc.), mais
aussi par les diverses industries patrimoniales, telles les agences de voyages, et par tous les
types de médias qui manipulent les populations de notre globe. Pourtant, malgré un apparent
consensus, le contenu de la notion est loin d'étre clair.

Je me propose ici de mettre en évidence la valeur symptomatique de cette utilisation du
terme «patrimoine». Autrement dit, d'éclairer et de faire comprendre par son intermédiaire
les conséquences du processus actuel de globalisation et les dangers qu'il représente pour la
survie de notre espéce. A cette fin, j'adopterai une perspective généalogique: je retracerai de
facon nécessairement réductrice I'histoire des deux concepts de monument et de monument
historique, actuellement confondus et assimilés sous le vocable de «patrimoine’».

La différence et I'opposition entre les notions de monument (sans qualificatif) et de monument
historique ont été définies pour la premiére fois en 1903 par le grand historien de I"art Alois
Riegl dans I'Introduction du nouveau Projet de légisiation des monuments historiques élaboré
en 1902, sous sa présidence, par la Commission centrale autrichienne des monuments
historiques. Le projet global fut publié anonymement en 1903. La méme Introduction a été
éditée séparément, sous le seul nom de Riegl et sous le titre Der moderne Denkmalkultus (Le
Culte moderne des monuments®). Je reprends ici I'analyse de Riegl, mais en tenant compte
des recherches accomplies dans le champ des sciences dites humaines depuis la mort de
I'historien viennois.

Pour définir le terme «monument», on se reportera a son étymologie. |l dérive du substantif
latin monumentum, lui-méme issu du verbe monere. «avertir», «rappeler a la mémoire».
On appellera alors «monument» tout artefact (tombeau, stéle, poteau-totem, batiment,
inscription...) ou ensemble d‘artefacts délibérément congu et réalisé par une communauté
humaine, quelles qu'en soient la nature et les dimensions (de la famille a la nation, du
clan a la tribu, de la communauté des croyants a celle de la cité, ...), afin de rappeler a la
mémoire vivante, organique et affective de ses membres des personnes, des événements, des
croyances, des rites ou des regles sociales constitutifs de son identité.
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Le monument se caractérise ainsi par sa fonction identificatoire. Par sa matérialité, il
redouble la fonction symbolique du langage dont il pallie la volatilité, et s'avére un dispositif
fondamental dans le processus d'institutionnalisation des sociétés humaines. Il a pour
vocation I'ancrage de celles-ci dans |'espace naturel et culturel, et dans la double
temporalité des humains et de la nature.

Ainsi entendu, le monument appelle un vigilant et permanent entretien. Mais il est aussi
exposé a une destruction délibérée qui peut prendre deux formes, positive ou négative. On
parlera de destruction positive lorsque la communauté concernée laisse tomber ou démolit un
monument qui a perdu, complétement ou partiellement, sa valeur mémorielle et identificatoire.
En Europe, le plus ancien monument de la chrétienté, la basilique Saint-Pierre de Rome,
édifiée par I'empereur Constantin au Ve siecle, a été détruite au XVI° siécle, par décision du
pape Jules II, au profit d'une nouvelle basilique, mieux accordée, selon la cour pontificale,
a I'évolution de la théologie et du rituel catholiques. Quant a la destruction négative, elle
a été pratiquée depuis la nuit des temps par tous les peuples, dans leurs guerres civiles et
leurs conflits avec des ennemis extérieurs. Sans compter les destructions non conscientes,
opérées sans volonté de nuire par des missionnaires ou des organisations humanitaires®.
D’une part, elle peut s'exercer contre leurs ennemis extérieurs, la défaite et I'anéantissement
d’une culture s'avérant mieux assurés par la destruction de ses monuments que par la mort
de ses guerriers. D'autre part, elle peut sévir a I'intérieur d’'une méme communauté dans les
guerres civiles: il suffit de se référer aux destructions commises en Europe durant les guerres
de Religion, et en France a la fin de la Révolution, sous la Terreur.

On peut donc avancer que le monument, sous des formes variées, existe dans toutes les
cultures et sociétés humaines. Il apparalt comme un universel culturel. On notera cependant
que, dans les sociétés ouest-européennes, le role dévolu au monument intentionnel, sous
sa forme architecturale, a été concurrencé par le développement des mémoires artificielles
a partir de I'invention et de la diffusion de I'imprimerie au XV¢ siecle. Le destin de I'écriture,
premiere mémoire artificielle, inoubliablement décrite dans le Phédre de Platon*, sera dés
lors porté par I'imprimerie, dont Charles Perrault pointa avec émerveillement le relais qu'elle
apporte a la mémoire vivante. Et, des le XVII° siecle, les dictionnaires frangais attestent le
déplacement sémantique que la fortune du livre imprimé fait subir au terme «monument»:
sa signification mémorielle, premiére, commence a s'effacer au profit du caractere imposant
ou grandiose, attaché a |adjectif «monumental». A I'époque romantique, la célébre formule
de Victor Hugo «Ceci [I'imprimerie] tuera cela® annonce la mort de I'architecture en tant que
support de la mémoire organique.

Depuis la seconde moitié du XX® siecle, les sociétés occidentales ont presque cessé d'élever des
monuments qui impliquent au présent notre mémoire affective — sauf s'il s'agit d'événements
particulierement traumatiques et/ou mettant en jeu le destin des peuples, comme les génocides
du XXe siecle. Et encore, les plus significatifs d'entre eux sont des «reliques». Déja, apres la
guerre de 1914, parallelement aux «<monuments aux morts» élevés jusque dans les plus petits
villages de France, I'aménagement du champ de bataille de Verdun en fait une vraie relique,
devangant le traitement des camps de concentration nazis, tel celui d'Auschwitz.

Le «monument historique» n'est pas un artefact intentionnel, création ex nihilo d'une
communauté humaine a des fins mémorielles, il ne s'adresse pas a la mémoire vivante. |l
a été choisi dans un corpus d'édifices préexistants en raison de sa valeur pour I'histoire
(qu'il sagisse d'histoire événementielle, sociale, économique ou politique, d'histoire des
techniques ou d'histoire de I'art) et/ou de sa valeur esthétique. Plus précisément, dans son
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FRESQUE DU IV SIECLE. Nefs vers le mur d'entrée de I'ancienne
basilique constantinienne a Rome. Giovanni Battista Ricci da Novara.
Image: Domaine public.
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rapport a I'histoire (quelle qu'elle soit), le monument historique se référe a une construction
intellectuelle, il a une valeur abstraite de savoir. En revanche, dans son rapport a 'art, il sollicite
la sensibilité esthétique a I'issue d'une expérience concrete. Riegl a, le premier, montré que la
coprésence de ces deux types de valeurs était a |'origine d'exigences contradictoires dans le
traitement des monuments historiques?®.

Loin de lui conférer une universalité comparable a celle du monument intentionnel, sa double
relation au savoir et a |I'art marque I'indélébile appartenance du monument historique a
une culture singuliére, celle de I'Europe occidentale, vivifiée depuis le haut Moyen Age par
I'apport arabo-méditerranéen, et dont I'identité, jusqu'a la Réforme et la Contre-Réforme,
était fondée sur la compétence théologico-politique de I'Eglise catholique. C'est sur ce
territoire, dans I'ltalie du Quattrocento (XVe siecle), qu'a été élaborée la premiere ébauche du
concept de monument historique, ensuite adoptée, développée et collectivement enrichie
par I'ensemble des pays ouest-européens. Au fil de cing siecles, ceux-ci en ont fait le
fondement d’une série de pratiques sans précédent hors de ce territoire. On rappellera les
grandes étapes de leur développement, issu de deux «révolutions culturelles».

Le moment est donc venu d'aborder ce concept.

La notion de révolution culturelle et les deux étapes de la genése

du monument historique

L'expression «révolution culturelle», désormais adoptée dans le monde entier, a été forgée par
le grand historien italien Eugenio Garin. Ce dernier en a aussi élaboré le contenu, a I'occasion
précisément de son étude du Quattrocento italien’. Il observait que, s'il est habituel de
penser la Renaissance du XVe siécle italien en termes d'arts visuels ou d'épistémologie, ces
domaines n’en sont pas moins indissociables et solidaires d'un ensemble d'autres innovations
(techniques, économiques, politiques...) auxquelles les lient des boucles de rétroaction.

Cependant, Garin ne manquait pas de souligner que le concept de «révolution culturelle»
n‘est qu'un instrument heuristique. Les discontinuités dont il s'agit ne sont pas inscrites
dans le déroulement factuel de I'histoire ouest-européenne. Elles occultent identiquement
anticipations et survivances. La Renaissance du Quattrocento ne plonge pas seulement ses
racines dans le Trecento de Pétrarque, mais jusqu‘aux IXe, XI¢ et XIl® siécles, a des périodes
de I'histoire européenne qu'Erwin Panofsky® a appelées Renascences, autrement dit «proto-
Renaissances». Inversement, la révolution industrielle a touché avec un retard considérable
de nombreux territoires, notamment francais.

Premiére révolution culturelle européenne: la Renaissance

En ce qui nous concerne ici, le fait essentiel, survenu dans I'ltalie du XVe siécle parmi la
communauté des lettrés, consiste dans ce qu'Eugenio Garin a appelé le «relachement» du
théocentrisme?®, alors partagé par I'ensemble des sociétés chrétiennes ouest-européennes.
Ce relachement n'est pas attribuable a un affaiblissement de la foi religieuse. Il marque
I'émergence d'un regard neuf sur I'individu humain, jusqu’alors confiné dans le role de
créature et désormais investi d'un pouvoir créateur. D'ot un intérét nouveau pour I'ensemble
des champs de I'activité humaine, qu'ils soient situés dans le présent ou dans le passé. D'ou
une conception nouvelle de I'histoire comme discipline autonome, sans finalité utilitaire.
D'ol I'émergence des arts plastiques comme activité esthétique et le statut d'artiste créateur
attribué en premier aux architectes par Alberti aux cours des années 1440, et qui ne doit, en
aucun cas, étre confondu avec la pure et simple projection de leur ego dont se targuent et
s'enorgueillissent nos architectes vedettes contemporains.
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LEON BATTISTA ALBERTI.
Ecole florentine.
Image: Domaine public.

Dans I'analyse schématique qui suit, je ferai I'impasse sur la spécificité du Rinascimento et
de sa poursuite aux XVI® et XVII® siecles' pour traiter la Renaissance européenne comme une
totalité. Le réle pionnier joué alors par I'ltalie s'explique, non seulement et d'abord, par la
prégnance de son héritage romain (en particulier sous la forme d'un dense réseau de villes)
mais aussi par des facteurs économiques et politiques liés a la vitalité de ses cités-Ftats. Or, 8
I'exception de quelques régions germanophones, la plupart des autres pays ouest-européens
ont accompli leur propre révolution un bon siecle plus tard.

Quoi qu'il en soit, a partir du XVI¢ siécle, la premiére révolution culturelle poursuit son cours
dans les pays ouest-européens. Et I'étude des vestiges de I'Antiquité s'étend au reste du
bassin méditerranéen.

Qu'il s'agisse alors des batiments ou d'autres catégories d'objets, ceux-ci ne sont pas
a I'époque appelés «monuments historiques», mais désignés par le substantif pluriel
d'antiquités, dérivé du latin antiquitates, forgé par le Romain Varron (116-26 av. J.-C.) pour
designer I'ensemble des productions anciennes (langue, usages, traditions...) de la romanité.
Selon la méme étymologie, les érudits et les savants qui s'appliquent a I'étude des antiquités
seront appelés «antiquaires».

Entre le XVI® siecle et les premieres décennies du XIX®, les antiquaires européens ont accompli
un formidable travail collectif d'inventaire et d'étude concernant toutes les catégories
d'antiquités. Issus des milieux lettrés les plus divers (religieux, médecins, artistes, juristes,
diplomates, grands seigneurs), ils ont préparé et anticipé les travaux des historiens, des
archéologues, des historiens de I'art et des premiers ethnographes du XIXe siecle. A I'issue de
relations directes et/ou épistolaires intenses, ils ont contribué a la prise de conscience et au
développement de I'unité européenne, dont ils assumaient, dans le méme temps, la richesse
et la diversité.
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La mise en ceuvre des informations recueillies par les antiquaires comporte schématiquement
trois phases:

1) Jusque vers le dernier quart du XVII® siécle, a I'exception des architectes antiquaires qui
n‘ont cessé, depuis le Quattrocento, de relever les monuments et de chercher a reconstituer
et a dresser les plans des villes antiques, analyses et descriptions sont surtout présentées
sous forme écrite.

2) Pendant le siecle suivant, le texte écrit est accompagné d'une iconographie abondante,
sur laquelle il s'appuie. Les quinze tomes de L'Antiquité expliquée (1719-1724) de Bernard de
Montfaucon comportent ainsi trente mille figures.

3) Durant les deux dernieres décennies du XVIII® siecle, en grande partie sous |'impact des
sciences naturelles et de leur analyse des formes vivantes, le regard des antiquaires (comme
celui des archéologues et des premiers historiens de I'art) s"affine: leurs ouvrages manifestent,
dans la dialectique du texte et de |'image, une recherche nouvelle d'objectivité scientifique.

Quant a la conservation par les antiquaires de leurs objets d'étude, elle differe selon la nature
des antiquités en cause. En ce qui concerne le cadre bati, qu'il s'agisse des édifices de I'Antiquité
ou de ceux de leurs passés nationaux respectifs, les autorités administratives et les antiquaires
européens des XVIIe, XVIII® siecles et du début du XIX® ne se soucient, en général, pas plus
de leur préservation que leurs prédécesseurs de la Renaissance. L'accumulation d’un savoir
livresque constitue leur objectif. Exemple: en 1677, a Bordeaux, lors de I'ultime mouvement
de fronde, dit de I'Ormée, I'un des plus prestigieux monuments romains demeurés sur notre
sol, les «Piliers de Tutelle», fut rasé sur I'ordre de Louis XIV afin d"'agrandir le quartier militaire
autour de la citadelle du chateau Trompette. A cette absence de souci conservatoire il faut
néanmoins signaler deux exceptions anticipatrices. D'une part, celle des sociétés d'antiquaires
anglais: tout au long des XVII® et XVIII¢ sigcles, ces derniers ont milité pour la préservation
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des édifices gothiques, qui, par opposition a I'architecture néoclassique, étaient a leurs yeux
I'expression méme de leur culture nationale. D'autre part, celle de certains membres des
comités et commissions révolutionnaires mis en place sous la Révolution frangaise: Comité
d'instruction publique, puis Commission des monuments et Commission temporaire des
arts. Non sans conflits internes, est alors élaborée une remarquable méthodologie de la
conservation (critéres, inventaires), brigvement appliquée, mais abandonnée aprés Thermidor.

Les antiquités non baties (médailles, monnaies, peintures, sculptures, etc.) ont, en ltalie puis
dans le reste de I'Europe, été conservées dans leurs cabinets, sous forme de collections, par
les érudits, les artistes et les princes. Ces collections, a ne pas confondre avec les cabinets
de curiosités, dont la tradition, médiévale, a duré jusqu'au XIXe® siecle, sont les ancétres des
musées, nés au XVIII® siecle. L'histoire de ces derniers est parallele a celle des monuments
historiques.

La deuxieme révolution culturelle

Née, cette fois, en Angleterre durant le dernier quart du XVIII siecle, cette révolution culturelle
touche ensuite, comme la premiére, et avec d'analogues décalages et spécificités, I'ensemble
des pays ouest-européens. Elle nous est plus familiére sous la dénomination de «révolution
industrielle». L'expression en souligne la dimension technique, la plus visible: I'avenement du
machinisme. Avant de |'aborder sous I'angle réducteur du «monument historique», rappelons
qu'a l'instar de la Renaissance cette révolution ne peut étre imputée a une seule catégorie de
facteurs. Elle tient a un ensemble de causes trés diverses dont I'interaction et la solidarité Iui
ont conféré sa globalité. Comme la révolution de la Renaissance, elle a retenti sur I'ensemble
des activités et des comportements sociétaux des pays ouest-européens’: I'avénement du
machinisme, accompagné par les développements consécutifs de la production industrielle
et des transports ferroviaires, n'a pas seulement provoqué I'exode rural, le bouleversement
des milieux de vie traditionnels, la formation du prolétariat urbain, il a aussi contribué a la
transformation des mentalités.

Traumatisants et porteurs de nostalgie, les bouleversements et les destructions alors infligés
aux territoires urbains et ruraux ont ainsi induit une prise de conscience réactionnelle, qui
est sans doute la cause déterminante — mais non la seule — sous I'impulsion de laquelle
les pays européens ont institutionnalisé la conservation physique réelle des «antiquités»,
des lors promues «monuments historiques». Quant aux autres facteurs en jeu dans cette
institutionnalisation, je les évoquerai, pour mémoire et sans prétention a |'exhaustivité, sous
quatre chefs, liés aux champs respectifs du savoir, de la sensibilité esthétique, de la technique
et des pratiques sociales.

Au plan épistémologique'?, le XIX® siécle devient le «siecle de I'histoire», qui se développe
dans le cadre des nationalismes européens (voir en France les travaux de Frangois Guizot,
Augustin Thierry, Jules Michelet...). Lhistoire constitue, en outre, le fondement d'un ensemble
de sous-disciplines, dont I'archéologie et I'histoire de I"art, qui élaborent progressivement leur
nouveau statut a partir de la seconde moitié du XVIII® siécle.

Dans le méme temps, le romantisme marque I'avenement d'une sensibilité nouvelle a la
nature ainsi qu'aux ceuvres et vestiges du passé. Le rapport a |'art acquiert une tonalité
religieuse. Le goGt évolue avec, en particulier, la réhabilitation du Moyen Age et de I'art
gothique. Davantage, tandis que chez les antiquaires, puis lors de I'ouverture au public des
premiers musées, la valeur de savoir des ceuvres collectionnées ou exposées I'emportait
massivement sur leur valeur esthétique, ce rapport s'inverse de facon définitive au cours du
XIXe siecle, en faveur de la délectation.
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Précédée par la daguerréotypie, la photographie joue désormais un rdle essentiel dans
I"appréhension objective des monuments historiques et leur valorisation. D'une part, elle devient
un instrument d‘analyse complémentaire du dessin, indispensable pour les historiens de
I'art et pour les architectes restaurateurs. D'autre part, soutenue par les progres techniques
simultanés de I'imprimerie, elle permet la diffusion de toute I'information iconographique
requise sur |'architecture et les monuments historiques.

Enfin, lancé au XVIlI® siecle par I'aristocratie anglaise, le précurseur Grand Tour (dont dérive
le mot «tourisme») se répand parmi les classes favorisées de I'Europe. Ainsi naft le «tourisme
d‘art», dont le développement peut &tre symbolisé par le nom du Prussien Karl Baedeker (1801-
1859), concepteur et éditeur des premiers guides touristiques focalisés sur les monuments
anciens et les musées.

ITALY.

HANDBOOK FOR TRAVELLERS

BY

K. BAEDEKER.

SECOND PART:

CENTRAL ITALY AND ROME.

With 10 Maps, 35 Plans, a Panorama of Rome, and a View of the
orum Romanum.

Eleventh Revised Edition.

LEIPSIC: KARL BAEDEKER, PUBLISHER.
LONDON: DULAU AND CO., 37 SOHO SQUARE, W.
1893.

AUl rights reserved.

HANDBOOK FOR TRAVELLERS.
K. Baedeker. 1893. Image: Domaine public.

La gestion des monuments historiques: juridiction et restauration,

décalages et différences

Le projet de conservation, dont la notion de monument historique n'est pas dissociable,
suppose par définition deux instruments spécifiques: d'une part, une juridiction donnant au
projet son statut institutionnel; d'autre part, une discipline constructive, solidaire et tributaire
des nouveaux savoirs historiques, et des lors nommée restauration.

Les /égislations élaborées au sein de I'Europe de I'Ouest pour la protection et la conservation
des monuments historiques présentent, elles aussi, des décalages chronologiques dans leur
mise en place et des particularités propres aux différents pays concernés, qu'il s"agisse du role
accordé a |'Etat, de la nature des procédures adoptées ou des catégories d'édifices composant
le corpus desdits monuments. En France, la loi réclamée par le jeune Victor Hugo dés 1825,
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ébauchée sous forme de décret en 1830, a I'instigation de Guizot, ne voit le jour qu'en 1913.
Expression de la centralisation étatique propre a notre pays, géré par une administration
d'Etat, cet instrument juridique se caractérise par la rigueur formelle et la complexité de ses
procédures, ainsi que par son vide doctrinal. Ces deux traits contrastent, d'une part, avec
I'empirisme régnant en Angleterre, ol la gestion des sociétés d'antiquaires et d'archéologues
est relayée depuis 1895 par celle d'une association privée, le National Trust, et d'autre part,
avec le soubassement théorique propre aux législations des pays germanophones et de
I'ltalie. C'est a Camillo Boito — ingénieur, architecte et historien de I'art — qu‘on doit la loi
italienne de 1902, alors la plus avancée d'Europe, Sulla conservazione dei monumenti e degli
oggetti d‘arte.

De méme, sous |'impulsion des Anglais et des Italiens, le corpus des monuments historiques,
constitué a I'origine par la seule catégorie des édifices prestigieux (vestiges de I'Antiquité,
cathédrales et abbayes, chateaux, palais, hotels de ville...) antérieurs au XIXe¢ siécle, a intégré
des objets chronologiquement plus récents ou typologiquement négligés. Ainsi John Ruskin
fut le premier a dire la valeur et a promouvoir la conservation d'un héritage modeste, celui
des architectures domestique et vernaculaire qui constituent, en particulier, le tissu des villes
anciennes. Quant aux Italiens, dans le sillage tracé par Gustavo Giovannoni®, ils furent les
premiers, apres la guerre de 1914, a considérer les villes anciennes comme des monuments
historiques a part entiere. La restauration, grace aux connaissances livrées a mesure que
progressent les savoirs de I'histoire de I'art, de I'histoire des techniques, de I'archéologie...,
estladiscipline pratique qui entend se substituer aux réparations et interventions —empiriques
et marquées au coin de leurs époques respectives — dont, jusqu’alors, tous les monuments et
édifices faisaient indistinctement |'objet.

Mais si ces nouveaux savoirs permettent bien I'identification et donc la protection légale
des édifices concernés, respectent-ils pour autant le triple statut mémoriel, épistémologique
et esthétique du monument historique? La restauration peut-elle faire fi de la durée, dans
laquelle sont identiquement engagés les humains et leurs créations ? Riegl, encore lui, a
proposé une interprétation relativiste de cette discipline fondée sur son analyse des valeurs
contradictoires dont tout monument historique est porteur. Il a ainsi démontré qu’'en matiere
de restauration il ne peut exister aucune regle absolue, chaque cas s'inscrivant dans une
dialectique particuliere des valeurs en jeu™.

Néanmoins, depuis l'invention du monument historique, la |égitimité de la restauration
n‘a cessé d'étre mise en question dans I'affrontement de deux camps, conservateur et
interventionniste, vite symbolisés par deux pays, I'Angleterre et la France, et par deux noms
associés respectivement a deux formules: Ruskin («Ce qu‘on nomme restauration est la pire
forme de destruction que puisse subir un batiment™») et Viollet-le-Duc («Restaurer un édifice
[...] c’est le rétablir dans un état complet qui peut n'avoir jamais existé'®»). J'ai pu montrer,
textes a I'appui, qu'il s'agissait la d'une opposition artificielle qui masque un profond accord
sur le statut et le sens du monument historique dans le cadre de la culture ouest-européenne’.

En dépit de questionnements multiples et contradictoires sur les modalités de la restauration,
le statut du monument historique et les vocables qui le désignent dans les différentes langues
de I'Europe occidentale demeuraient bien vivants et le terme «patrimoine» était completement
exclu de ce champ. En témoignent les deux premieres conférences internationales sur la
conservation des monuments historiques, respectivement tenues a Athénes (1931) et a Venise
(1964), dont les participants (archéologues, historiens de I'art, architectes, conservateurs)
gtaient tous d’origine européenne.
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L'apparition du patrimoine

Le terme «patrimoine», assorti de I'adjectif «culturel», a été lancé par André Malraux dans un
cadre strictement national. Il s"agissait pour lui de valoriser I'«exception culturelle frangaise™».
Mais en confondant sous ce vocable les concepts de monument et de monument historique, il
adoptait une position populiste. En effet, critiquant le statut élitiste qui caractérisait le public
des monuments historiques' au lieu de I"assortir d'une politique d'éducation, il reprenait, par
abus de langage, la position énoncée en 1936 par le Front populaire dans le cadre du droit au
travail et affirmait: «ll n'y aurait pas de culture s'il n'y avait pas de loisirs?.»

En résonance avec |'«exception frangaise», le vocable «patrimoine» et I'institution corrélative
d'un ministere de la Culture se répandirent rapidement en Europe. Mais sans conséquences
notables. Ainsi, I'ltalie poursuivit non seulement sa tradition de reutilisation vivante des
monuments, mais surtout sa politique éducative alors unique au monde: édition par |'Etat
de manuels (sans équivalents méme dans les universités francaises) sur les arts visuels et,
en particulier, sur I'architecture et les différents établissements humains, a I'appui de cours
obligatoires donnés des I'école primaire, mais aussi durant les trois dernieres années des
écoles secondaires et dans les écoles techniques.

L'intervention de 'UNESCO

D'une autre importance sémantique et symptomatique est la publication, en 1972, par
I'UNESCO, de la «Convention du patrimoine mondial, naturel et culturel». 'amalgame des
deux notions de «monument» et de «monument historique» est ainsi entéring, attribuant a
«patrimoine» le statut d'universel culturel, et occultant, du méme coup, la fonction symbolique
du monde édifié ainsi que le processus permanent d'enrichissement et de différenciation
de nos cultures, comme marqueurs de I'espece humaine. Le message lancé, dés 1952, par
Claude Lévi-Strauss était pourtant clair: «ll n'y a pas, et il ne peut y avoir, une civilisation
mondiale [...] puisque la civilisation implique la coexistence de cultures offrant entre elles le
maximum de diversités, et consiste méme en cette coexistence? .»Les pays de la communauté
mondiale signataires de ladite Convention seront assistés par le Centre du patrimoine mondial,
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dont les experts leur apporteront |'aide technique et économique nécessaire a |'identification
et a I'entretien de leur patrimoine mondial; d"autre part, il revient au méme Centre d'attribuer
le label «patrimoine mondial» symbole de ce statut.

Cette labellisation entraine, de facto, un processus de muséification dont I'accélération induit
une marchandisation planétaire — ce n'est pas un hasard si le Centre du patrimoine mondial
a obtenu en 2008 le prix mondial du Tourisme. Non seulement les patrimoines labellisés sont
équipés de commerces divers: vente de souvenirs importés du monde entier, commerces de
bouche... Mais surtout ils attirent des parcs d'attractions, des structures d’hébergement, une
prolifération de pastiches ou méme de faux. Tout cet appareil normalisé et identique a travers
la planéte porte atteinte a la fois a I'environnement et a la culture propre des pays concernés.

L'intérét symptomatique du terme «patrimoine», dans son acception et sa diffusion actuelles,
est de nous confronter a une révolution sans commune mesure avec les révolutions culturelles
propres a la culture occidentale: concernant la totalité des cultures humaines, elle met en
cause leur statut anthropologique. En raison de son étiologie technique, j‘ai choisi de la
nommer révolution électro-télématique?.

La révolution électro-télématique

Cette dénomination tient en effet compte de ses deux facteurs dominants: le développement
de I'informatique et celui, qui en dépend étroitement, des grands réseaux de transport, hors
d'échelle, dont la résille couvre désormais notre planéte.

Comme toute révolution technique, la révolution électro-télématique exerce un impact direct
sur I'ensemble des comportements sociétaux, auxquels les lient des boucles de rétroaction.
Emblématique est la position, désormais régalienne, de la «techno-science», qui, sous le
vocable fallacieux de technologie, assimile et confond les deux concepts de science et de
technique.

De fagon nécessairement réductrice et schématique, mais a I'aide de néologismes expressifs,
J"évoquerai quelques-uns des effets culturels de la révolution électro-télématique:

- dédifférenciation: en particulier appauvrissement ou méme, dans certaines contrées,
disparition des langues vivantes au profit d'un sabir, en majeure partie dérivé de
I'anglo-américain. Dans I'Europe de I'Ouest, cet appauvrissement n'en est pas moins
spectaculaire, touchant, dans chaque cas, la spécificité de la langue concernée
(syntaxe du francais, richesse terminologique de I'anglais...);

- détemporalisation: vie dans une immédiateté qui nie la fonction créatrice de la durée;

- décorporéisation: triomphe du monde virtuel et perte de contact avec le monde de
la terre et des vivants que les humains appréhendent au moyen de tous leurs sens:
vision, odorat, toucher, audition et godt. Cette méconnaissance est confirmée et
encouragée par 'UNESCO avec sa labellisation «patrimoine immatériel de I'humanité»,
représenté par des pratiques matérielles et parfaitement sensibles: récits, chants et
danses traditionnels locaux ou méme, plus récemment, en 2010, la cuisine locale,
ainsi muséifiée et offerte a la consommation touristique;

- désinstitutionalisation: réduction des relations humaines qui fondent la culture par les
contacts humains directs.

Vers le posthumain ou la singularité
Au plan de la spatialité qui nous concerne ici, on peut d'orés et déja attribuer a Ia révolution
électro-télématique les effets suivants:
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- disparition d'un lexique pertinent applicable aux établissements humains;

- remplacement des anciennes disciplines d'aménagement (architecture et urbanisme)
au profit d'un urbanisme de branchement?;

- éliminationdespraticiens traditionnels engagés dans unrole de passeurs et effacement
corrélatif de la pratique du dessin manuel, remplacé par la CAO (conception assistée
par ordinateur);

- apparition des architectes et/ou urbanistes vedettes focalisés (voir leurs plans et
iconographies) sur I'espace de circulation au détriment des espaces d'usage;

- méconnaissance croissante de la fonction symbolique de ['édification, que jai
appelée compétence d'édifier’*: £t je rappellerai ici que ce role symbolique ne revient
pas seulement aux édifices a fonction mémorielle (monuments), mais bien aussi a
toutes les ceuvres matérielles édifiées non consciemment, tels les paysages et les
équipements les plus humbles. Voir a ce sujet ce quen ont écrit, au moyen des
concepts disponibles a leurs époques respectives, des auteurs comme Leon Battista
Alberti ou John Ruskin, pour ne citer que les plus grands.

A terme, selon les craintes de quelques visionnaires, les prévisions de certains futurologues
et les veeux de certains technolatres, cette évolution vers un espace abstrait pourrait
bien aboutir a la disparition de notre espece au profit de ce qui fut d'abord nommé
explicitement le posthumain® puis aujourd'hui la singularité — e dernier terme dérivant de
la désinstitutionalisation de nos sociétés au profit des libertés individuelles, singulieres,
offertes par la virtualisation du monde. Depuis la parution en 2005 de son livre The Singularity
is Near: When Humans Transcend Biology”®, Ray Kurzweil?’ dirige le Singularity Institute for
Artificial Intelligence, mais il ne cherche pas pour autant a dissimuler le probleme éthique
posé par cette singularité. Pour finir sur une comparaison plus réjouissante, le statut de nos
remplacants serait alors analogue a celui des étres virtuels décrits par Villiers de Llsle-Adam
dans son roman L'Eve future.

Que faire?

Cette analyse catastrophiste répond au méme parti rhétorique que celui de Gunther
Anders?: il est destiné a faire mesurer, par une prise de conscience, les risques inhérents
a la globalisation. L'intérét que je porte au patrimoine bati ne doit en aucune fagon étre
interprété comme une marque de passéisme. Si je dénonce la muséification des monuments
et monuments historiques, c’est afin de les réintroduire dans la vie d'aujourd’hui. Et si je
m'insurge contre ce que Giorgio Ferraresi nomme, avec pertinence, la «dictature de la raison
instrumentale?», ¢’est pour reconnaitre pleinement la valeur de I'informatique en tant que
précieux instrument technique.

On trouve, en effet, les signes d'un combat possible contre le processus qui menace notre
espeéce des les années 1970, ol les conséquences de la globalisation deviennent mieux
perceptibles. De nombreux praticiens — connus ou inconnus — entreprennent alors un travail
qui se développe dans la durée, a mesure de leur expérience.

A titre emblématique, je citerai ici un nom: celui de |'architecte-urbaniste et historien Rogelio
Salmona (1927-2007). Jusqu'a son dernier jour, sans relache, Salmona poursuivit et développa
son travail sur le sol de la Colombie. En associant les techniques de pointe a I'écoute des
populations, a une prise en compte toujours plus attentive des sols, des reliefs, des végétaux,
des ciels et de I'ancien cadre bati, il a édifié une ceuvre semblable a aucune autre aujourd’hui
parce qu'elle affirme avec lyrisme, en méme temps que notre modernité, I'identité, I'altérité
et les différences d'une culture®.

Conversaciones... con FRANGOISE CHOAY NUm. 10, Diciembre 2020, pp.73 - 88



RAYMOND C. KURZWEIL. Image: Ed Schipul, 2008 (Modified image).

ROGELIO SALMONA.
Image: Domaine public.
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Mais on trouve aussi des noms exemplaires parmi les générations suivantes. Sans pouvoir
échapper a I'arbitraire d'une sélection, j'évoquerai le travail convergent et spectaculaire,
accompli dans la durée jusqu'aujourd’hui, au tour d'Alberto Magnaghi en ltalie® et de Jean-
Marie Billa® en France. Leur double travail, enrichi par des échanges vécus sur place, présente
les caractéristiques suivantes:

- primauté du territoire et de I'échelle locale;
- exclusion du tourisme au profit des habitants locaux;

- exclusion de tout «communautarisme», I'identité locale étant représentée par les
individus et les familles qui habitent et qui travaillent sur les lieux: qu'il s'agisse
d'immigrants de méme nationalité ou d'étrangers, y compris gens du voyage, ainsi
sédentarisés;

- participation directe de ces «communautés locales» a toutes les décisions et actions
les concernant.

Lavenir
Certes, on pourrait encore citer quelques exemples récents, tel le refus du label «patrimoine
mondial» en 2010 par le maire d"Albi, Philippe Bonnecarrere.

L'optimisme conforté par les démarches que je viens de décrire semble cependant aujourd’hui
dangereusement compromis par le développement asymptotique des techniques de
virtualisation, par le cloisonnement croissant des savoirs au détriment de leur solidarité
globale, mais surtout par la politisation croissante de tous les domaines de la culture, qu'il
s'agisse de I'économie, de I'aménagement des territoires ou de I'enseignement: mais la
«politique» étant désormais entendue a I'inverse du sens initial, démocratique et fondateur,
qu'Aristote donna a ce terme. Ainsi, nos voisins italiens, a dessein cités plus haut, se voient
désormais privés d'accés a leur travail «territorialiste» tandis qu'au sein de leurs universités
un cinquieme de leurs postes ne sont plus renouvelés.

C'est bien pourquoi, dans un moment ou il est devenu vital, pour les sociétés humaines, de
redécouvrir |a réalité des territoires, autrement dit leur double et indissociable appartenance
aux mondes de la nature et de la culture, si parfaitement explicitée par Claude Lévi-Strauss
au fil de son ceuvre, depuis 1948%. Je livre au lecteur quelques passages clefs du manifeste
territorialiste lancé en 2010-2011 sous I'égide d'Alberto Magnaghi.

ALBERTO MAGNAGHI.
Image: ©PFRunner.
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[...] Face aux défis que la méconnaissance des territoires et de I'échelle locale
nous imposent aujourd'hui pour la sauvegarde de notre identité humaine,
des enseignants et des chercheurs appartenant a de nombreuses universités
italiennes, de Turin a Venise et de Milan a Palerme, ont fondé la Société des
territorialistes. Cette dénomination est empruntée a l'anglais Patrick Geddes
qui, dans le cadre de la révolution industrielle, avait créé une association de
défense des lieux, dite Société Le Play (1806-1882), en hommage a I'économiste
francais®. [...]

La Société des territorialistes est une association autonome ouverte aux
chercheurs du monde entier qui partagent les mémes valeurs [...] et qu'elle
entend constituer en réseaux, réunir annuellement et doter d’une revue.

La Société des territorialistes a pour objectif I'élaboration d'une démarche globale
transdisciplinaire: qu'il s‘agisse de la physique, des sciences de la nature et de la
vie; qu'il s'agisse des sciences humaines et de I'anthropologie; ou qu'il s°agisse
des pratiques (artisanats, architecture, aménagement) ou des techniques (y
compris informatiques) liées a I'édification de notre cadre de vie. [...]

Sous les coulées de lave de I'urbanisation contemporaine, survit un patrimoine
territorial d'une extréme richesse, prét a une nouvelle fécondation, par des
nouveaux acteurs sociaux capables d'en prendre soin comme d'un bien commun.
Le processus est désormais en voie d'émergence. [...]
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Patrimonio, jqué esta en juego para la sociedad?
FRANCOISE CHOAY

Publicacion original: Francoise Choay (2011) “Patrimoine, quel enjeu de société?”, in: La
Terre qui meurt, ©Librairie Artheme Fayard, Paris, pp. 65-99.

Traduccion de Valerie Magar

Preambulo

El patrimonio que se discutird aqui estd conformado por el entorno construido por las
sociedades humanas. Sindnimo de patrimonio edificado por el hombre, se califica, en funcién
de sus diversas categorias, en patrimonio arquitecténico, monumental, urbano, paisajistico...;
y en funcién de su modo de insercion en el tiempo, se le llama histérico o contemporaneo. En
esta concepcion espacial, aislado o con sus distintos calificativos, el término “patrimonio” se
ha convertido en una palabra clave en nuestra sociedad globalizada: |a utilizan los organismos
supranacionales y nacionales, las administraciones de gestiony los profesionales (arquitectos,
urbanistas, etcétera), pero también las diversas industrias patrimoniales, como las agencias
de viajes y todo tipo de medios que manipulan las poblaciones de nuestro planeta. Sin

embargo, a pesar de un aparente consenso, el contenido del concepto esta lejos de ser claro.

Mi propésito aqui es resaltar el valor sintomatico de este uso del término “patrimonio”.
Es decir, dilucidar y hacer comprender con éste las consecuencias del actual proceso de
globalizacion y los peligros que representa para la supervivencia de nuestra especie. Para
ello, adoptaré una perspectiva genealdgica: repasaré de manera necesariamente reductiva
la historia de los dos conceptos de monumento y de monumento histdrico, en la actualidad
confundidos y asimilados bajo el término “patrimonio”.!

La diferenciay la oposicion entre las nociones de monumento (sin calificativo) y de monumento
histérico fueron definidas por primera vez en 1903, por el gran historiador del arte Alois
Riegl, en la introduccion del nuevo Proyecto de legislacion sobre monumentos historicos,
elaborado en 1902 bajo su presidencia, por la Comision central austriaca de monumentos
histdricos. El borrador general se publicé de forma anénima en 1903. La misma introduccion
se publicé por separado, con Riegl como Gnico autor, con el titulo Der moderne Denkmalkultus
(El culto moderno de los monumentos).? Resumiré aqui el analisis de Riegl, pero considerando
la investigacion realizada en el campo de las llamadas ciencias humanas desde la muerte del
historiador vienés.

Para definir el término “monumento”, debemos remitirnos a su etimologia. Proviene del
sustantivo latino monumentum, que a su vez deriva del verbo monere: “advertir”, “recordar a
lamemoria”. Llamaremos entonces “monumento” a cualquier artefacto (tumba, estela, totem,
edificio, inscripcion...) o conjunto de artefactos disefiados y producidos de manera deliberada
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por una comunidad humana, sin importar cudles sean su naturaleza y sus dimensiones
(desde la familia hasta la nacién, del clan a la tribu, de la comunidad de creyentes a la de la
ciudad...), con el fin de recordar la memoria viva, organica y afectiva de sus miembros acerca
de personas, hechos, creencias, rituales o normas sociales que constituyen su identidad.

El monumento se caracteriza, asf, por su funcion identificadora. Por medio de su materialidad,
duplica la funcién simbélica del lenguaje, cuya volatilidad compensa, y resulta ser un
dispositivo fundamental en el proceso de institucionalizacién de las sociedades humanas.
Su vocacion es anclarlas en el espacio natural y cultural, y en la temporalidad dual del ser
humano y de la naturaleza.

Entendido de ese modo, el monumento exige un mantenimiento vigilante y permanente.
Pero tamhién estd expuesto a una destruccion deliberada que puede tomar dos formas,
positiva o negativa. Hablaremos de destruccién positiva cuando la comunidad en cuestion
abandona o derriba un monumento que ha perdido, total o parcialmente, su valor
conmemorativo e identificador. En Europa, el monumento mds antiguo de la cristiandad, la
basilica de San Pedro en Roma, construida por el emperador Constantino en el siglo IV, fue
destruida en el siglo XVI por decisién del Papa Julio Il, a favor de una nueva basilica, mas
acorde, segin la corte pontificia, con el desarrollo de la teologfa y de los rituales catélicos.
En cuanto a la destruccién negativa, se ha practicado desde los albores de los tiempos por
todos los pueblos, en sus guerras civiles y sus conflictos con enemigos externos. Por no hablar
de la destruccion no consciente llevada a cabo sin voluntad de dafio por misioneros o por
organizaciones humanitarias.® Por un lado, puede ejercerse contra sus enemigos externos,
ya que la derrota y aniquilacién de una cultura se aseguran mejor con la destruccion de sus
monumentos que con la muerte de sus guerreros. Por otro lado, puede tener lugar al interior
de la comunidad misma, durante las guerras civiles: basta con referirse a las destrucciones
cometidas en Europa durante las Guerras de Religion, y en Francia al final de la Revolucin,
bajo el Terror.

ANTIGUA BASILICA CONSTANTINIANA DE SAN PEDRO, ROMA.
llustracién de Francis Wey. Imagen: Dominio piblico.
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Por lo tanto, se puede argumentar que el monumento, en diversas formas, existe en todas
las culturas y sociedades humanas. Aparece como un universal cultural. Sin embargo, cabe
sefialar que, en las sociedades de Europa occidental, el papel que se le atribuia al monumento
intencional, en su forma arquitectdnica, estaba en competencia con el desarrollo de memorias
artificiales desde la invencion y difusién de la imprenta, en el siglo XV. El destino de la escritura,
la primera memoria artificial, descrita de manera inolvidable en el Fedro de Platén,* correra
por tanto a cargo de la imprenta, de la cual Charles Perrault se maravilld6 dado el relevo
que aportaba para la memoria viva. Y, a partir del siglo XVII, los diccionarios franceses dan
fe del cambio semantico que la fortuna del libro impreso infligié al término “monumento”:
su significado memorial, en primer lugar, comienza a desvanecerse a favor del caracter
imponente o grandioso que se le atribuye al adjetivo “monumental”. En la época romantica,
la frase célebre de Victor Hugo “Esto [la imprenta] matard aquello”® anuncié la muerte de la
arquitectura como soporte de la memoria orgénica.
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Desde la segunda mitad del siglo XX, las sociedades occidentales dejaron de erigir
monumentos que involucran en el presente a nuestra memoria afectiva —excepto en el caso
de eventos particularmente trauméticos o que involucren el destino de los pueblos, como los
genocidios del siglo XX. Y de nueva cuenta, de ellos, los méas significativos son “reliquias”. Ya
después de la guerra de 1914, junto con los “monumentos a los muertos” erigidos incluso en
los pueblos mas pequefios de Francia, el desarrollo del campo de batalla de Verdudn lo convirtié
en una verdadera reliquia, anticipando el tratamiento de los campos de concentracion nazis,
como el de Auschwitz.

El “monumento histérico” no es un artefacto intencional; la creacion ex nihilo de una comunidad
humana con fines conmemorativos, no estd dirigida a la memoria viva. Se eligi6 de un corpus de
edificios preexistentes debido a su valor histérico (ya sea historia de eventos, social, econémica
o politica, historia de las técnicas o historia del arte) o a su valor estético. Mas precisamente,
en su relacion con la historia (cualquiera que sea), el monumento histérico remite a una construccion
intelectual, tiene un valor abstracto de conocimiento. En cambio, en su relacion con el arte, solicita
la sensibilidad estética como resultado de una experiencia concreta. Riegl fue el primero en
demostrar que la coexistencia de estos dos tipos de valores estaba en el origen de exigencias
contradictorias en el tratamiento de los monumentos histdricos.?
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Lejos de conferirle una universalidad comparable a la del monumento intencional, su
doble relacion con el conocimiento y el arte marca de manera indeleble la pertenencia del
monumento histérico a una cultura singular, la de Europa occidental, revigorizada desde la
Alta Edad Media por la aportacion arabe-mediterranea, y cuya identidad, hasta la Reforma
y la Contrarreforma, se basd en la competencia teoldgico-politica de la Iglesia catdlica. Fue
en este territorio, en la Italia del Quattrocento (siglo XV), donde se hizo el primer esbozo del
concepto de monumento histérico, luego adoptado, desarrollado y enriquecido colectivamente
por todos los paises de Europa occidental. A lo largo de cinco siglos, éstos han sido la base de
una serie de practicas inéditas fuera de este territorio. Recordaremos las principales etapas
de su desarrollo, resultado de dos “revoluciones culturales”.

Llegd asi el momento de abordar este concepto.

La nocion de revolucion cultural y las dos etapas de la génesis del monumento
historico

El término “revolucion cultural”, ahora adoptado en el mundo entero, fue acufiado por el gran
historiador italiano Eugenio Garin. Este dltimo también desarroll6 contenido, precisamente
con motivo de su estudio del Quattrocento italiano.” Observd que, si se suele pensar en el
Renacimiento del siglo XV italiano en términos de artes visuales o epistemologia, estos campos
son, sin embargo, inseparables e interdependientes de un conjunto de otras innovaciones
(técnicas, econémicas, politicas...) a las que estan vinculados por ciclos de retroaccion.

Sin embargo, Garin no dejé de sefialar que el concepto “revolucion cultural” no es méas que un
instrumento heuristico. Las discontinuidades en cuestidn no estan inscritas en el desarrollo
factico de la historia de Europa occidental. Ocultan de manera idéntica las anticipaciones y
las supervivencias. El Renacimiento del Quattrocento no sélo tiene sus raices en el Trecento
de Petrarca, sino incluso en los siglos IX, Xl y XII, en periodos de la historia europea que Erwin
Panofsky denomind Renascences, en otras palabras, “proto-renacimientos”. A la inversa, la
Revolucién industrial alcanzé a muchos territorios con considerable retraso, especialmente a
Francia.

Primera revolucién cultural europea: el Renacimiento

Lo que nos concierne aqui, el hecho esencial, surgido en la ltalia del siglo XV entre la comunidad
de los letrados, trata de lo que Eugenio Garin llamé la “relajacion” del teocentrismo,® entonces
compartido por todas las sociedades cristianas de Europa occidental. Esta relajacion no se
debe a un debilitamiento de la fe religiosa. Marca el surgimiento de una nueva mirada sobre
el individuo humano, hasta entonces confinado al papel de creatura y ahora investido de
un poder creador. De ahi un nuevo interés por todos los campos de la actividad humana, ya
sea que estén ubicados en el presente o en el pasado. De ahf una nueva concepcién de la
historia como disciplina auténoma, sin finalidad utilitaria. De ahi el surgimiento de las artes
plasticas como actividad estética y el estatus de artista creador atribuido primero a los
arquitectos por Alberti durante la década de 1440, y que en ningln caso debe confundirse
con la pura y simple proyeccion de su ego, de la que presumen y se enorgullecen nuestros
arquitectos estrella contemporaneos.

En el anélisis esquematico que sigue, ignoraré la especificidad del Rinascimento y de su
continuidad en los siglos XVI y XVII" para tratar el Renacimiento europeo como una totalidad.
El papel pionero que entonces desempefid Italia se explica no sélo vy, en primer lugar, por la
dominacidn de su herencia romana (en particular en forma de una densa red de ciudades), sino
también por factores econémicos y politicos relacionados con la vitalidad de sus ciudades-
Estado. Sin embargo, con la excepcion de algunas regiones de habla alemana, la mayoria de los
demas paises de Europa occidental lograron su propia revolucion todo un buen siglo después.
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LEON BATTISTA ALBERTI. Grabado por Giovanni Battista Cecchi, 1679.
Imagen: Dominio publico.

Sea como fuere, desde el siglo XVI la primera revolucién cultural continué su curso en los
paises de Europa occidental. Y el estudio de los vestigios de la Antigiiedad se extiende al
resto de la cuenca mediterranea.

Ya sea que se trate entonces de edificios u otras categorias de objetos, éstos no se llamaron
en su época “monumentos histéricos”, sino que se designaron con el sustantivo plural de
antigliedades, derivado del latin antiquitates, acufiado por el romano Varrén (116-26 a.C.)
para distinguir todas las producciones antiguas (lengua, costumbres, tradiciones...) de la
romanidad. Conforme a la misma etimologia, los eruditos y sabios que se dedican al estudio
de las antigiiedades seran llamados “anticuarios”.

Entre el siglo XVI y las primeras décadas del XIX, los anticuarios europeos realizaron un
formidable trabajo colectivo de inventario y estudio de todas las categorias de antigiiedades.
Procedentes de los més diversos circulos letrados (religiosos, médicos, artistas, juristas,
diplométicos, grandes sefiores), prepararon y anticiparon el trabajo de historiadores,
arquedlogos, historiadores del arte y de los primeros etndgrafos del siglo XIX. Como resultado
de relaciones directas y epistolares, contribuyeron a la toma de conciencia y al desarrollo de
la unidad europea, cuya riqueza y diversidad asumieron al mismo tiempo.
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El uso de la informacion recopilada por los anticuarios comprende de forma esquematica tres
fases:

1) Hasta alrededor del Gltimo cuarto del siglo XVII, con excepcion de los arquitectos anticuarios
que nunca han dejado, desde el Quattrocento, de identificar monumentos, y que han tratado
de reconstituir y trazar los planos de ciudades antiguas, los analisis y las descripciones se
presentan sobre todo de manera escrita.

2) Durante el siguiente siglo, el texto escrito se acompafia de una abundante iconografia, en
la que se basa. Los quince volimenes de L'Antiquité expliquée (1719-1724) por Bernard de
Montfaucon contienen, asi, treinta mil figuras.

3) Durante las dos Gltimas décadas del siglo XVIII, en gran parte bajo el impacto de las ciencias
naturales y su andlisis de las formas vivas, la mirada de los anticuarios (al igual que la de los
arquetlogos vy de los primeros historiadores del arte) se afina: sus obras manifiestan, en la
dialéctica del texto y la imagen, una nueva busqueda de objetividad cientifica.

LANTIQUITE
EXPLIQUEE

REPRESENTEE
EN FIGURES

TOME QUFA TR IE M-E

SECONDE PARTIE
Les Chemins publics , les Aqueducs,
& la Navigation.

ra Don BERNARD DE MONTFAUCON
Religicux Bénédictin de la Congrégation de S. Maur,

SECONDE EDITION,;REVUE ET CORRIGEE.
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{ FLORENTIN BELAULNE, | JEAN-GEOFFROY NYON,
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REPRESENTEE EN FIGURES
1 . .
i fECRERE Y LR T Bernard de Montfaucon (1719-1724) .
Imagen: Dominio publico.

En cuanto a la conservacion, por parte de los anticuarios, de sus objetos de estudio, difiere
segln la naturaleza de las antigliedades en cuestion. En lo que se refiere al entorno edificado,
ya sea que se trate de edificios de la Antigiiedad o de los de sus respectivos pasados
nacionales, las autoridades administrativas y los anticuarios europeos de los siglos XVII, XVIII
y principios del XIX no se preocupan, en general, de su conservacion mas que sus predecesores
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renacentistas. La acumulacién de conocimientos librescos constituye su objetivo. Por ejemplo,
en 1677, en Burdeos, durante el Gltimo movimiento de la Fronda, conocido como la Ormée, uno
de los monumentos romanos mas prestigiosos que se habia mantenido en nuestro suelo, los
“Piliers de Tutelle”, fue arrasado por orden de Luis XIV, con el fin de ampliar el distrito militar
alrededor de la ciudadela del castillo Trompette. A esta ausencia de preocupacién por la
conservacion, se deben sin embargo sefialar dos excepciones anticipadoras. Por una parte,
la de las sociedades de anticuarios ingleses: durante los siglos XVII 'y XVIII, militaron por la
preservacion de los edificios goticos que, a diferencia de la arquitectura neoclasica, eran a sus
0jos la expresién misma de su cultura nacional. Por otra parte, la de algunos miembros de los
comités y las comisiones revolucionarios creados bajo la Revolucion francesa: el Comité de
instruccion publica, después la Comisién de monumentos y la Comisién temporal de las artes.
No sin conflictos internos, elaboran, entonces, una notable metodologia de conservacion
(criterios, inventarios), aplicada brevemente, pero abandonada después de Termidor.

En Italia, y luego en el resto de Europa, las antigiiedades no edificadas (medallas, monedas,
pinturas, esculturas, etcétera) se conservaron en sus gabinetes, en forma de colecciones,
por los eruditos, los artistas y los principes. Estas colecciones, que no deben confundirse con
los gabinetes de curiosidades, cuya tradicion medieval se prolongé hasta el siglo XIX, son los
ancestros de los museos, nacidos en el siglo XVIII. La historia de estos Ultimos es paralela a
la de los monumentos histdricos.

La segunda revolucion cultural

Nacida esta vez en Inglaterra durante el dltimo cuarto del siglo XVIII, esta revolucion cultural
afecté entonces, al igual que la primera, y con rezagos y especificidades analogos, a todos
los pafses de Europa occidental. Nos resulta més familiar bajo el nombre de “Revolucion
industrial”. La expresion subraya su dimension técnica, la mas visible: el advenimiento del
maquinismo. Antes de abordarlo desde el angulo reduccionista del “monumento histérico”,
recordemos que, al igual que el Renacimiento, esta revolucién no puede atribuirse a una sola
categorfa de factores. Se debe a un conjunto de causas muy diversas, cuya interaccion y
cohesion le confirieron su globalidad. Al igual que la revolucién del Renacimiento, ésta tuvo
un impacto en todas las actividades y los comportamientos sociales en los paises de Europa
occidental:" el advenimiento del maquinismo, acompafiado por los desarrollos consecutivos
en la produccidn industrial y el transporte ferroviario, no sélo caus6 el éxodo rural, el trastorno
de los medios de vida tradicionales, la formacién del proletariado urbano, sino que también
contribuyd a la transformacion de mentalidades.

Traumaticos y portadores de nostalgia, los trastornos y las destrucciones que se infligieron
entonces en los territorios urbanos y rurales indujeron de ese modo a una toma de conciencia
reactiva, que es sin duda la causa determinante, pero no la Gnica, bajo cuyo impulso los paises
europeos han institucionalizado la conservacion fisica real de “antigiiedades”, promovidas
desde entonces a la categorfa de “monumentos histéricos”. En cuanto a los otros factores
que intervienen en esta institucionalizacion, los mencionaré, para dejar constancia y sin
pretender ser exhaustiva, bajo cuatro encabezados, vinculados a los respectivos campos
del saber, de la sensibilidad estética, de la técnica y de las practicas sociales.

En el plano epistemoldgico,' el siglo XIX se convierte en el “siglo de la historia”, que se
desarrolla en el marco de los nacionalismos europeos (véanse en Francia las obras de Frangois
Guizot, Augustin Thierry, Jules Michelet...). La historia constituye, ademés, la base de un
conjunto de subdisciplinas, incluidas la arqueologia y la historia del arte, que gradualmente
desarrollaron su nuevo estatus a partir de la segunda mitad del siglo XVIII.

Conversaciones... con FRANGOISE CHOAY NGm. 10, Diciembre 2020, pp. 90 - 106



Al mismo tiempo, el romanticismo marca el advenimiento de una nueva sensibilidad hacia
la naturaleza, asi como hacia las obras y los vestigios del pasado. La relacion con el arte
adquiere una tonalidad religiosa. EI gusto evoluciona, en particular, con la rehabilitacion
de la Edad Media y del arte gético. Mas aln, mientras que, en los anticuarios, y luego
durante la apertura al ptblico de los primeros museos, el valor de conocimiento de las obras
coleccionadas o expuestas sobrepasaba por mucho su valor estético, esa relacion se invierte
de manera definitiva durante el siglo XIX a favor del deleite.

Precedida por la daguerrotipia, la fotografia juega ahora un papel esencial en la aprehension
objetiva de los monumentos histdricos y su valoracion. Por un lado, se convierte en un
instrumento de analisis complementario del dibujo, indispensable para los historiadores del
arte y para los arquitectos restauradores. Por otro lado, apoyada en los avances técnicos
simultaneos de la imprenta, permite la difusién de toda la informacién iconogréfica requerida
sobre arquitectura y monumentos historicos.

Finalmente, lanzado en el siglo XVIII por la aristocracia inglesa, el precursor Grand Tour (del
que deriva la palabra “turismo”) se difundié entre las clases privilegiadas de Europa. Asi
nace el “turismo de arte”, cuyo desarrollo puede simbolizarse con el nombre del prusiano
Karl Baedeker (1801-1859), creador y editor de las primeras guias turisticas centradas en
monumentos antiguos y Museos.

farl Bibeler

KARL BAEDEKER. /magen: Dominio publico.
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La gestion de los monumentos histéricos: jurisdiccion y restauracion,

rezagos y diferencias

El proyecto de conservacion, que no puede separarse de la nocién de monumento histérico,
supone por definicion dos instrumentos especificos: por una parte, una jurisdiccionque confiere
al proyecto su estatuto institucional; por otro lado, una disciplina constructiva, solidaria y
tributaria de los nuevos conocimientos histéricos y, desde entonces, llamada restauracion.

Las legislaciones desarrolladas en Europa occidental para la proteccion y conservacion de
monumentos histdricos presentan también rezagos cronoldgicos en su instrumentacion, v
particularidades propias de los distintos paises involucrados, ya sea por el rol asignado al
Estado, por la naturaleza de los procedimientos adoptados o por las categorias de edificios
que componen el corpus de esos monumentos. En Francia, la ley reclamada por el joven Victor
Hugo desde 1825, eshozada en forma de decreto en 1830, a instancias de Guizot, no vio la
luz sino hasta 1913. Expresion de la centralizacion estatal propia de nuestro pais, gestionada
por una administracion estatal, este instrumento juridico se caracteriza por el rigor formal
y la complejidad de sus procedimientos, asi como por su vacio doctrinal. Estos dos rasgos
contrastan, por un lado, con el empirismo imperante en Inglaterra, en donde la gestion de
las sociedades de anticuarios y arquedlogos ha sido transmitida desde 1895 a la de una
asociacion privada, el National Trust, y, por otro lado, con el fundamento teérico especifico
propio de las leyes de los paises de habla alemana y de Italia. A Camillo Boito —ingeniero,
arquitecto e historiador del arte— le debemos la ley italiana de 1902, entonces la mas
avanzada de Europa, Sulla conservazione dei monumenti e degli oggetti d arte.

Asimismo, bajo el impulso de los ingleses y de los italianos, el corpus de monumentos
histéricos, en principio constituido por la Gnica categorfa de edificios de prestigio (vestigios de
la Antigliedad, catedrales y abadias, castillos, palacios, ayuntamientos...) anteriores al siglo
XIX, incorporé objetos cronoldgicamente mas recientes o tipoldgicamente desatendidos. Asi,
John Ruskin fue el primero en expresar el valory en promover la conservacion de un patrimonio
modesto, el de las arquitecturas doméstica y vernacula que, en particular, constituyen el tejido
de las ciudades antiguas. En cuanto a los italianos, siguiendo el camino trazado por Gustavo
Giovannoni,® fueron los primeros, después de la guerra de 1914, en considerar las ciudades
antiguas como monumentos histéricos por derecho propio. La restauracion, gracias a los
conocimientos aportados a medida que avanzan los saberes de la historia del arte, de la
historia de las técnicas, de la arqueologia. . ., es la disciplina practica que pretende sustituir
las reparaciones e intervenciones —empiricas y marcadas en la esquina de sus respectivas
épocas— de las cuales, hasta entonces, todos los monumentos y edificios eran, sin distincion,
el objeto.

Pero si estos nuevos conocimientos permiten efectivamente la identificacion y, por ende,
la proteccion juridica de los edificios en cuestion, jrespetan, no obstante, el triple estatuto
memorial, epistemoldgico y estético del monumento histdrico? jPuede la restauracion ignorar
la duracidn, en la que los humanos y sus creaciones estan implicados de manera idéntica?
Riegl, de nuevo, propuso una interpretacion relativista de esta disciplina fundada en su
analisis de los valores contradictorios de los que es portador cualquier monumento histérico.
Asi, demostré que en materia de restauracion no puede existir una regla absoluta; cada caso
se inscribe dentro de una dialéctica particular de los valores en juego.™

No obstante, desde la invencién del monumento histérico, la legitimidad de la restauracion
nunca ha dejado de ser cuestionada en el enfrentamiento de dos campos, conservador e
intervencionista, pronto simbolizados por dos paises, Inglaterra y Francia, y por dos nombres
asociados respectivamente a dos férmulas: Ruskin (“Lo que llamamos restauracion es la peor
forma de destruccion que puede sufrir un edificio”) y Viollet-le-Duc (“restaurar un edificio
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[...] es restablecerlo a un estado completo que pudo no haber existido nunca”'®). He podido
demostrar, con textos de apoyo, que se trata alli de una oposicion artificial que enmascara
un profundo acuerdo sobre el estatus y el sentido del monumento histérico en el marco de la
cultura de Europa occidental.”

Apesarde los miltiples y contradictorios cuestionamientos sobre los métodos de restauracion,
el estatus del monumento histérico y los términos que lo designan en las diferentes lenguas
de Europa occidental permanecieron muy vivos, y el término “patrimonio” fue por completo
excluido de este campo. Asi lo demuestran las dos primeras conferencias internacionales
sobre conservacion de monumentos histdricos, celebradas respectivamente en Atenas (1931)
y en Venecia (1964), cuyos participantes (arquedlogos, historiadores del arte, arquitectos,
comisarios) eran todos de origen europeo.

Athens - Acropalin g e “ablyoi—"duphmoiig

ACROPOLIS, ATENAS, GRECIA, 1930-1950. Postal. /magen: Dominio pablico.

El surgimiento del patrimonio

El término “patrimonio”, asociado con el adjetivo “cultural”, fue introducido por André
Malraux en un marco estrictamente nacional. Para él, se trataba de promover la “excepcion
cultural francesa”."® Pero al confundir los conceptos de monumento y monumento histérico
bajo este término, adopt6 una posicién populista. En efecto, criticando el estatus elitista
que caracterizaba al publico de los monumentos histéricos™ en lugar de acompafarlo de una
politica educativa, asumid, con el abuso del lenguaje, la posicién manifestada en 1936 por el
Frente Popular en el marco de la ley laboral, y afirmé: “No habrfa cultura si no hubiera ocio”.?

Enconsonanciacon la “excepcion francesa”, el término “patrimonio” y la institucion correlativa
de un Ministerio de Cultura se difundieron muy rdpido en Europa. Pero sin consecuencias
notables. Asi, Italia continud no sélo su tradicién de reutilizacién de monumentos vivos, sobre
todo su politica educativa entonces Unica en el mundo: la publicacion por el Estado de libros
de texto (sin equivalentes incluso en las universidades francesas) de artes visuales y, en
particular, sobre arquitectura y diferentes asentamientos humanos, en apoyo a los cursos
obligatorios impartidos desde la escuela primaria, pero también durante los Gltimos tres afios
de las escuelas secundarias y en las escuelas técnicas.
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La intervencién de la UNESCO

De otra importancia semantica y sintomatica es la publicacion, en 1972, por la UNESCO, de
la “Convencion sobre la Proteccion del Patrimonio Mundial, Cultural y Natural”. La fusién
de las dos nociones de “monumento” y “monumento histérico” se ratifica asi, atribuyendo
al “patrimonio” el estatus de universal cultural, y ocultando, al mismo tiempo, la funcién
simbélica del mundo edificado y del proceso de enriquecimiento y diferenciacion permanente
de nuestras culturas como marcadores de la especie humana. El mensaje lanzado en 1952
por Claude Lévi-Strauss era, sin embargo, claro: “No hay, ni puede haber, una civilizacién
mundial [...] ya que la civilizacién implica la coexistencia de culturas, ofreciendo el maximo de
diversidad entre sf, y consiste incluso en esta coexistencia” %'

Los paises de la comunidad mundial signatarios de dicha convencién seran asistidos por el
Centro del Patrimonio Mundial, cuyos expertos les brindaran la asistencia técnica y econémica
necesaria para la identificacion y el mantenimiento de su patrimonio mundial; por otro lado,
le corresponde al mismo Centro otorgar la etiqueta de “Patrimonio Mundial”, simbolo de este
estatus.

Este etiquetado conduce, de facto, a un proceso de museificacion, cuya aceleracion induce
a una mercantilizacién planetaria; no es una coincidencia que el Centro del Patrimonio
Mundial ganara el Premio al turismo mundial, en 2008. No sélo los patrimonios etiquetados
se equipan de diversos negocios: venta de souvenirs importados del mundo entero, tiendas
de alimentos... Pero, sobre todo, favorecen el desarrollo de parques de atracciones,
estructuras de alojamiento, una proliferacion de pastiches o incluso de falsos. Todo este
aparato estandarizado e idéntico en todo el planeta dafia tanto al ambiente como a la cultura
especifica de los paises implicados.

El interés sintomatico del término “patrimonio”, en su acepcion y difusion actuales, es
confrontar una revolucién sin igual con las revoluciones culturales propias de la cultura
occidental: en todas las culturas humanas, cuestiona su condicién antropolégica. Por su
etiologfa técnica, he optado por llamarla revolucién electro-teleméatica.?

La revolucion electro-telematica

Este nombre considera sus dos factores dominantes: el desarrollo de la tecnologia de la
informéatica y el que depende estrechamente de ella, de las grandes redes de transporte,
fuera de escala, cuya red ahora cubre nuestro planeta.

Como toda revolucion técnica, la revolucion electro-teleméatica ejerce un impacto directo
en el conjunto de los comportamientos sociales, a los que estan vinculados por ciclos de
retroaccion. Emblematica es la posicién ahora regia de la “tecno-ciencia” que, bajo el término
falaz de tecnologia, asimila y confunde los dos conceptos de ciencia y de técnica.

De manera necesariamente reduccionista y esquemética, pero usando neologismos
expresivos, evocaré algunos de los efectos culturales de la revolucion electro-telematica:

- des-diferenciacion: en particular, empobrecimiento o incluso, en determinadas
regiones, desaparicion de las lenguas vivas en favor de un galimatias, en su mayor
parte derivado del angloamericano. En Europa occidental, este empobrecimiento
no es menos espectacular, afectando, en cada caso, la especificidad del idioma en
cuestion (sintaxis del francés, rica terminologia del inglés...);

- destemporalizacién: vida en una inmediatez que niega la funcién creadora de la
duracion;
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- decorporizacién: triunfo del mundo virtual y pérdida de contacto con el mundo de
la tierra y de los seres vivos que los humanos aprehenden a través de todos sus
sentidos: vision, olfato, tacto, ofdo y gusto. Este desconocimiento es confirmado
y fomentado por la UNESCO con su etiqueta de “patrimonio mundial inmaterial”,
representado por practicas materiales y perfectamente sensibles: relatos, canciones
y danzas tradicionales locales o incluso, mas reciente, en 2010, la cocina local, asi
museificada y ofrecida para consumo turistico;

- desinstitucionalizacion: reduccion de las relaciones humanas que fundan la cultura
por medio del contacto humano directo.

Hacia lo poshumano o la singularidad
En el plano de la espacialidad que nos ocupa aqui, podemos desde ahora atribuir a la
revolucion electro-telematica los siguientes efectos:

- desaparicion de un Iéxico relevante, aplicable a los asentamientos humanos;

- sustitucién de las antiguas disciplinas de ordenacién (arquitectura y urbanismo) en
favor del urbanismo de conexién;?

- eliminaciénde los practicantes tradicionales que desempefan el papel de facilitadores,
y borrado correlativo de la practica del dibujo manual, reemplazado por CAD (disefio
asistido por ordenador);

- aparicién de arquitectos o urbanistas estrella, centrados (véanse sus planos e
iconografias) en el espacio de circulacion en detrimento de los espacios de uso;

- un creciente desconocimiento de la funcién simbélica de la construccién, que he
denominado competencia de edificar?* Y recordaré aqui que esta funcion simbdlica
no sélo se aplica a los edificios con una funcién conmemorativa (monumentos), sino
también a todas las obras materiales edificadas de manera no consciente, como los
paisajes y los acondicionamientos mas humildes. Véase acerca de este tema lo que
han escrito de esto, utilizando los conceptos disponibles en sus respectivas épocas,
autores como Leon Battista Alberti o John Ruskin, por nombrar sélo a los més grandes.

A largo plazo, segin los temores de algunos visionarios, las predicciones de ciertos
futuristas y los deseos de ciertos tecndlatras, esta evolucién hacia un espacio abstracto bien
podria conducir a la desaparicion de nuestra especie en favor de lo que primero se llamé
explicitamente lo poshumano,® y hoy en dia la singularidad —este Ultimo término derivado
de la desinstitucionalizacion de nuestras sociedades en favor de las libertades individuales
y singulares que ofrece la virtualizacion del mundo. Desde la publicacion, en 2005, de su
libro The Singularity is Near: When Humans Transcend Biology,”® Ray Kurzweil? dirige el
Singularity Institute for Artificial Intelligence, pero no busca por ello disimular el problema
ético que plantea esta singularidad. Para terminar con una comparacion méas agradable, el
estatuto de nuestros reemplazos seria entonces analogo al de los seres virtuales descritos por
Villiers de L'lsle-Adam en su novela L'Eve future.

;Qué hacer?

Este anélisis catastrofista responde al mismo enfoque retérico que el de Gunther Anders:?®
pretende medir, mediante la toma de conciencia, los riesgos inherentes a la globalizacion. Mi
interés por el patrimonio edificado no debe, de ninguna manera, interpretarse como una sefial
de nostalgia. Si denuncio la museificacion de los monumentos y de los monumentos histéricos
es para reintroducirlos a la vida actual. Y si protesto contra lo que Giorgio Ferraresi llama, con
acierto, la “dictadura de la razén instrumental”,?® es para reconocer plenamente el valor de la
informéatica como un precioso instrumento técnico.
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RAYMOND C. KURSWEIL. /magen: Ed Schipul, 2008 (imagen modificada).

En efecto, hay indicios de una posible lucha contra el proceso que amenaza a nuestra especie
desde la década de 1970, cuando las consecuencias de la globalizacién se volvieron mas
visibles. Muchos profesionales —conocidos o desconocidos— emprenden, entonces, un trabajo
que se desarrolla en el tiempo, a medida que aumenta su experiencia.

De manera emblematica, citaré aqui un nombre: el del arquitecto urbanista e historiador
Rogelio Salmona (1927-2007). Hasta su dltimo dia, sin descanso, Salmona continué y
desarrollé su trabajo en suelo colombiano. Combinando técnicas de vanguardia con la
escucha de las poblaciones, con una consideracién cada vez mas cuidadosa de los suelos,
los relieves, las plantas, los cielos y el antiguo entorno edificado, construyé una obra como
ninguna otra hoy en dia, ya que afirma con lirismo, al mismo tiempo que nuestra modernidad,
la identidad, la alteridad y las diferencias de una cultura.®

Pero también hay nombres ejemplares entre las siguientes generaciones. Sin poder escapar
a la arbitrariedad de una seleccion, evocaré el trabajo convergente y espectacular, realizado
en el tiempo hasta hay, en el turno de Alberto Magnaghi en Italia,*' y Jean-Marie Billa® en
Francia. Su trabajo dual, enriquecido por intercambios vividos in situ, presenta las siguientes
caracteristicas:

- primacia del territorio y de la escala local;

_exclusién del turismo en beneficio de los habitantes locales;

- exclusion de cualquier “comunitarismo”, estando la identidad local representada por
los individuos y las familias que habitan y trabajan en el lugar: ya sea que se trate
de inmigrantes de la misma nacionalidad o de extranjeros, incluyendo a personas de
viaje, asf arraigadas;

- participacion directa de esas “comunidades locales” en todas las decisiones y
acciones que les conciernen.
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EDIFICIO DEL ARCHIVO GENERAL DE LA NACION, COLOMBIA. Rogelio Salmona, 1992.
Imagen: Dominio pdblico.
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El porvenir
Por supuesto, todavia podriamos citar algunos ejemplos recientes, como el rechazo de la
etiqueta de “patrimonio mundial”, en 2010, por parte del alcalde de Albi, Philippe Bonnecarreére.

El optimismo confortado por los enfoques que acabo de describir, sin embargo, hoy parece
peligrosamente comprometido por el desarrollo asintético de las técnicas de virtualizacion,
por la creciente compartimentacion del conocimiento en detrimento de su vinculacién global,
pero sobre todo por la creciente politizacion de todos los campos de la cultura, asi sea la
economia, la planificacion territorial o la ensefianza: pero la “politica” se entiende ahora
como lo contrario del significado inicial, democratico y fundacional, que Aristételes le dio a
este término. Asi, nuestros vecinos italianos, deliberadamente citados antes, ahora se ven
privados del acceso a su trabajo “territorialista”, mientras que dentro de sus universidades ya
no se renueva una quinta parte de sus puestos.

Por eso, en un momento en el que para las sociedades humanas se ha vuelto vital redescubrir
la realidad de los territorios, es decir, su doble e indisociable pertenencia a los mundos de la
naturaleza y la cultura, tan perfectamente explicada por Claude Lévi-Strauss en toda su obra,
desde 1948,% entrego al lector algunos pasajes clave del manifiesto territorialista, lanzado en
2010-2011 bajo la égida de Alberto Magnaghi.

ALBERTO MAGNAGHI. /magen: ©PFRunner.
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[...] Ante los retos que hoy nos impone el desconocimiento de los territorios y
de la escala local para la salvaguarda de nuestra identidad humana, profesores
e investigadores pertenecientes a muchas universidades italianas, de Turin a
Venecia y de Milan a Palermo, fundaron la Sociedad de Territorialistas. Este
nombre se tomo prestado del inglés Patrick Geddes quien, en el marco de
la revolucién industrial, habia creado una asociacion para la defensa de los
lugares, conocida como Société Le Play (1806-1882), en homenaje al economista
francés [...]

La Sociedad de Territorialistas es una asociacion auténoma abierta a
investigadores del mundo entero que comparten los mismos valores [...] y que
pretende constituir en redes, reunir anualmente y dotar de una revista.

El objetivo de la Sociedad de Territorialistas es desarrollar un enfoque
transdisciplinario global: que se trate de fisica, de ciencias de la naturaleza y
de la vida, que se trate de las ciencias humanas y de la antropologia; o que se
trate de prdcticas (artesanias, arquitectura, planificacion) o de técnicas (incluidas
las informaticas) relacionadas con la edificacién de nuestro entorno de vida. [...]

Bajo las coladas de lava de la urbanizacion contemporanea, sobrevive un
patrimonio territorial de extrema riqueza, listo para una nueva fertilizacion,
por parte de nuevos actores sociales capaces de cuidarlo como un bien
comdn. El proceso estd emergiendo ahora. [...]
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Reflections on human creativity
JUKKA JOKILEHTO

Abstract

The scope of the paper is to examine the evolution of understanding human creativity from the traditional world
to modernity. The traditional world evolved gradually based on human creative capacity and as a response to the
emerging needs and requirements of groups of people and communities. Culture is a product of humanity and
it is relevant to all human activities, whether tangible or intangible. As part of the creative processes, human
beings associate cultural significance and meanings to all types of artefacts and structures, such as monuments
or memorials, traditional vernacular architecture reflecting the identity of each place and community, as well as
cult images created for shrines and temples. The traditional construction of the habitat resulted in the creation of
structural systems and building forms that gradually developed over centuries. The resulting settlements tended
to bear a strong local identity due to the choice of available materials, as well as perceived requirements of the
community. The ongoing traditions were not static, but living and capable of implying gradual creative changes
in customs and values, while maintaining the underlying essence. Originally, the contextual integration of art in
tradition found its expression in the cult. Consequently, being created for a specific ritual function, the work was
replaceable and could be substituted by another that served the same function. The question of artistic creation
became an argument particularly starting from the ltalian Renaissance. The question of imitation of natural
forms in order to perceive the original idea was an important topic in the 18" century, when Johann Joachim
Winckelmann elevated the notion of “idea” to an “ideal”, an issue in the selection of works to be preserved,
concerning especially ancient sculpture. The modern philosophy related to works of art has developed particularly
from the early 20" century. It gives particular focus on the distinction between the artistic idea, i.e., the image or
form, which represents the intangible aspect, and its realization in material, i.e., the matter that is the carrier of the
image. Paul Philippot remarks that art theory distinguishes itself from other historical disciplines because, rather
than recounting the history of an event in the past, belonging to memory, it intends to create of history a
reality that is present in the consciousness. In conclusion, human creativity represents the intangible life
force that aims at the creation and diversification of cultural expressions, whether called monument, work of art
or vernacular. The notion of being historic or historical can be taken as a value judgement, which also calls for
respect and protection.

Keywords: creativity, tradition, monument, work of art, history.

The distinction between the notions of “monument”and “monument historique,” proposed by
Francoise Choay, can be seen to symbolise the gradual detachment of the modern world from
the traditional, which was already discussed by Nietzsche in the 19" century. The concept
of “monument” carries with it the traditional notion of memorial or reminder as indicated
in its Greek roots mnema, mnemeion (memorial, remembrance, record of a person or thing),
and the Latin root monere (to remind, admonish). It is also noted that while the Greek notion
stresses remembering, the Latin is more associated with reminding of an authority, seemingly
reflecting the social and political characters of the two civilisations. Choay stresses the
idea that the notion of monument or memorial has actually existed in all cultures, as can
be seen for example in the ancient dolmens and megalithic constructions built for social,
religious or funerary purposes in various parts of the world. It can therefore be taken as
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universal. Choay further notes that the idea of the “monument” can also exist in the modern
world. She gives the example of rebuilding the destroyed centre of the city of Warsaw. It was
inscribed in the World Heritage List in 1980 and justified as a symbol of the Polish identity and
because: “The city was rebuilt as a symbol of elective authority and tolerance, where the first
democratic European constitution, the Constitution of 3 May 1791, was adopted.”!

Human creativity and tradition

The traditional world evolved gradually based on human creative capacity and as a
response to the emerging needs and requirements of groups of people and communities.
In reference to such developments, Henri Bergson (1859-1941), president of the International
Committee of Intellectual Cooperation, discussed the notions of creativity and duration in
his Creative evolution (L'Evolution créatrice, 1906). The world continues being generated
by a life force or original impetus (élan vital) that passes from one generation to the next,
creating a bridge of continuity. At the same time, this force aims at creative diversification.
We can see that life has two dimensions: on the one hand it is experienced in the creative
force that continues to respond to emerging challenges, and, on the other, the results of past
creativity endure in matter becoming a record of. “Like the universe as a whole, like each
conscious being taken separately, the organism which lives is a thing that endures. Its past, in
its entirety, is prolonged into its present, and abides there, actual and acting” (Bergson, 1998:
15). Bergson also discusses the way human memory works in processes of recognition of
past images. Indeed, it is through such processes that the past and present are closely linked,
creating the human culture (Bergson, 1991).

In this same spirit, the American anthropologist Clifford Geertz (1926-2006) has noted that
there is no such thing as human nature independent of culture. He writes that our central
nervous system grew up in interaction with culture, thus including what we are doing, as
well as our ideas, our values, and our emotions. Referring to the Chartres cathedral, he notes
that “the specific concepts of the relations among God, man, and architecture that, since
they have governed its creation, it consequently embodies. It is no different with men: they,
too, every last one of them, are cultural artefacts” (Geertz, 1993: 50-51). As a result of the
human creativity and duration over time, there formed traditions, consisting of beliefs and
customs passed down from generation to generation within a group or society maintaining
the symbolic meaning or special significance with origins in the past.

The etymology of “tradition” refers to the Latin concept of “trado” or “tradere,” meaning:
to hand over, give up, surrender. Indeed, traditions were normally confined to specific
communities, where they were handed down from generation to generation. When continuing
the tradition as a learning process, the customs and beliefs needed to be appropriated by the
receiver. At the same time, the implementation of the past lessons would also imply creative
action reflecting the changing needs and requirements. In fact, as already seen in the meaning
of the word traditio, there will also be change. This change is relevant for example in the
work of an artisan, who maintains the tradition while being involved in the creation of new
artefacts as part of an existing settlement or rebuilding decayed or damaged structures. For
example, in a traditional Buddhist country like Bhutan, the artisans would still continue using
their creative capacity to reinterpret the Buddhist messages carved and integrated in the
wooden elements of a monastery. Consequently, traditions continue to endure in the customs
and artefacts while remaining alive and creative.

' See [https://whc.unesco.org/en/list/30].
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HENRI BERGSON. /mage: Public domain.

CLIFFORD GEERTZ. Standing next to his wife, Prof. Karen Blu, at the
Institute for Advanced Study May Day Celebration, on May 1, 1983. Image:
Elton Lance, Shelby White and Leon Archives Center, Institute for Advanced
Study, Princeton, NJ, USA.
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The traditional construction of the habitat resulted in the creation of structural systems and
building forms that gradually developed over centuries. The resulting settlements tended to
carry a strong local identity due to the choice of available materials, as well as perceived
requirements of the community. The ICOMOS Charter on the built vernacular heritage (1999)
offers the definition of such vernacular heritage consistent with the living tradition: “Vernacular
building is the traditional and natural way by which communities house themselves. It is a
continuing process including necessary changes and continuous adaptation as a response to
social and environmental constraints.” In a similar sense, the 1992 New Zealand Charter for
the conservation of places of cultural heritage value notes about the indigenous heritage of
Maori and Moriori that it relates to family, local and tribal groups, and associations, and that
“It is inseparable from identity and well-being and has particular cultural meanings.” In the
European context, in the early 20" century, German geographers such as Otto Schliiter (1872-
1959) started studying the development of traditional urban settlements. These initiatives
were taken over to the UK by Michael Robert Giinter Conzen (1907-2000) a geographer
and founder of the Anglo-German school of urban morphology. The questions of traditional
typology and morphology were further studied in Italy by Saverio Muratori (1910-1973) and
Gianfranco Caniggia (1933-1987), for whom typology was intimately associated with the way
of building in each period, resulting from an organic growth and creative response to the
needs of society (Jokilehto, 2018: 195-198).

Within such contexts, there are also requirements not only to build the habitat but also to
create cult images for the use in sacred places such as shrines and temples. In 1936, Walter
Benjamin (1892-1940) published The work of art in the age of mechanical reproduction where
he notes that originally the contextual integration of art in tradition found its expression in
the cult. Consequently, being created for a specific ritual function, the work was replaceable
and could be substituted by another that served the same function. At the same time, it
also allowed some creativity, while maintaining the relevant significance and overall form.
In Japan, normally, it has been understood that, while learning the traditional crafts, the
artisans were given the possibility not to copy exactly the traditional form, but to have
the possibility to use such traditional techniques creatively. Choay indicates the Ise Shrine
as a cult object where verification of authenticity needed to be referred to the ritual context
(Choay, 1995: 105). She also recalls her discussion with an artisan who had participated in
the ritual rebuilding of the Ise Shrine. Here, as an exception to the normal use of crafts, this
person complained of not having been given the opportunity to use his creativity. Instead, he
was obliged to make an exact copy of the previous forms. This could perhaps be seen as a
partial “modernization” of the cult tradition.

The work of art

The question of artistic creation became an argument particularly starting from the Italian
Renaissance. While the artists had so far been considered as artisans, painters like Raphael
and Leonardo gained great fame for their paintings and raised their social status. In the 171
century, Giovan Pietro Bellori (1613-1696), the Commissioner of Antiquities, referring to the
16™-century developments, noted that the painters and sculptors formed in their minds an
example of superior beauty in nature that they emended “with faultless colour or line”. As
a result, Bellori wrote his famous sentence: “Born from nature it overcomes its origin and
becomes the model of art; measured with the compass of the intellect it becomes the measure
of the hand; and animated by fantasy it gives life to the image” (Bellori, 1968: 157). These
developments later resulted in an actual “art theory” as discussed by Erwin Panofsky (1892-
1968) in his Idea, a concept in art theory (1968). The question of imitation of natural forms in
order to perceive the original idea was an important topic in the 18" century, when Johann
Joachim Winckelmann (1717-1768) elevated the notion of ‘idea’ to an ‘ideal’, an issue in
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SAVERIO MURATORI. Early 1970s. Image: Published in Marina Montuori (1986)
Lezioni di progettazione: 10 maestri dell'architettura italiana, Electa, Milan, p. 130.

GIANFRANCO CANIGGIA. Image: Public domain.
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THE ISE GRAND SHRINE SANCTUARY. Image: Public domain.
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GIOVANNI PIETRO BELLORI. Portrait by Carlo Maratta. Image: Public domain.

JOHANN JOACHIM WINCKELMANN. JOHN RUSKIN. /mage: Public domain.
Image: Metropolitan Museum of Art, online collection.
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JOHN DEWEY. Image: Public domain.

the selection of works to be preserved, concerning especially ancient sculpture (Winckelmann,
1972). In the 19" century, in his The seven lamps of architecture (1849), John Ruskin (1819-1900)
still writes that all the loveliest forms are directly taken from nature. He further remarks
that “forms are not beautiful because they are copied from Nature; only it is out of the
power of man to conceive beauty without her aid” (Ruskin, 1925: 190).

The modern philosophy related to works of art develops particularly from the early 20"
century. It gives special focus on the distinction between the artistic idea, i.e., the image or
form, which represents the intangible aspect, and its realisation in material, i.e., the matter
that is the carrier of the image. In the 1930s, the American philosopher and psychologist John
Dewey (1859-1952) writes:

A work of art no matter how old and classic is actually, not just potentially,
a work of art only when it lives in some individualized experience. As a
piece of parchment, of marble, of canvas, it remains (subject to the ravages
of time) self-identical throughout the ages. But as a work of art, it is recreated
every time it is aesthetically experienced (Dewey, 1934: 108).

The question of the work of art is also taken up by the German philosopher Martin Heidegger
(1889-1976) in his Der Ursprung des Kunstwerkes (1935/1936, The origin of the work of art).
Here, he notes that a tool or instrument does not exist for itself, but for its utility. The work of
art, instead, differs from these because the creative action aims at the object itself. Heidegger
notes that the work of art becomes true and authentic through the creative process. The
artistic idea sets up a world (die Welt) of meanings. Then it is this world of meanings that
produces the matter that Heidegger calls the earth (die Erde). Through such creative action,
truth therefore happens in the creation of the work of art, as Heidegger concludes: “Dann ist die
Kunst ein Werden und Geschehen der Wahrheit” (Then is the art a becoming and happening of
truth) (Heidegger, 1980: 57). The philosophy expressed by Heidegger in the mid-1930s became
an important reference for the development of the modern theory of restoration.
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A central figure in the development of restoration theory was certainly Cesare Brandi
(1906-1988), art historian and the founding Director of the Italian Central Institute of
Restoration from 1939 to 1959. Referring to the statement by Dewey, and implicitly
also to Heidegger, Brandi writes in his Teoria del restauro (1963) that “any way of acting in
relation to the work of art, including restoration treatment, depends on its being recognised as
a work of art” (Brandi, 2005, 48). Consequently, “Restoration consists of the methodological
moment in which the work of art is recognized in its physical being and in its dual aesthetic
and historical nature, in view of its transmission to the future” (Brandi, 2005: 48). Here, we
can see that the work of art has two aspects, one is the immaterial artistic concept, which
is timeless and can only live when perceived by an observer; the other is the material of the
work, which ages over time. Therefore, there is also a difference in the task of a humanist,
who is interested in the artistic concept, and of a scientist, who would study the condition of
the material support.

Paul Philippot (1925-2016), Belgian art historian, was appointed Assistant Director of ICCROM
at the time of founding the organisation then called The Rome Centre. Philippot wrote an
introduction to the English edition of Brandi's Theory of restoration (2005). Here, he stresses
the distinctiveness of the art history discourse within human sciences. Considering that, from
an historical point of view, whatever period the work of art was created in, it gives itself to us
in the absolute presence of perception. “It lacks a reality of its own until it is recognised by a
consciousness, and this recognition is not the result of a judgment arising from an analysis, but
the identification of a specificity within the perception itself and the point of departure for the
historian’s study” (Philippot, 2005: 28). Thus, Philippot remarks that art theory distinguishes
itself from other historical disciplines because, rather than recounting the history of an
event in the past, belonging to memory, it intends to create of history a reality that is present
in the consciousness. “In this sense, it is inseparable from the critique to the extent that
the latter aims to characterise the nature of this particular presence” (Philippot, 2005: 28).
Philippot was subsequently elected Director of ICCROM, and he was responsible for policy
development from 1959 to 1977. This is also the period of the establishment of the first two
training programmes, one in architectural conservation jointly with the University of Rome
(La Sapienza), and the other concerning the conservation of mural paintings jointly with the
Central Institute of Restoration. In both courses, the theoretical basis was in the theory that
was then in makina.

PAUL PHILIPPQT. 1%t Regional Latinoamerican Seminar on Conservation and Restoration, November,
1973. Image: Claudio Sandoval, Fototeca CNCPC-INAH.
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MARBLE BUST OF HERODOTUS.
2nd century a.D.

Image: Metropolitan Museum of Art,
online collection.

History and cultural expressions

In the early times, history could be interpreted in mythology or in records of rulers; later it was
written down. Herodotus of Halicarnassus (484- ¢.425 BC) and his contemporary Thucydides
(c.460- c.400 BC) are credited having first approached history in a systematic manner. In
ancient China, the groundwork for historiography was established by the Han dynasty court
historian Sima Qian (145-90 BC), who is known as the Father of Chinese historiography.
Basically, history means inquiry or study of the past and knowledge acquired by investigation
as has been indicated by the Arab philosopher and historian Ibn Khaldun (1332-1406) in his
Al-Mugaddima (Prolegomena, introduction), written in 1377:

History is one of the most widespread disciplines between nations (umam) and
races (ajyal). The vulgar would like to know her. Kings and rulers seek her over
and over again. Ignorant people can understand it as well as educated people.
Indeed, history is, in appearance, only the account of political events, dynasties
(duwal) and circumstances of the distant past, presented with elegance and
raised by quotes. It distracts large audiences and gives us an idea of human
affairs. It shows the effects of disturbances, it shows how such and such a
dynasty came to conquer such a vast piece of land, until the day when the Call
sounded, when its time was over* (Ibn Khaldun, 1997: 5).

2 Original quotation: “L'histoire est une discipline des plus répandues entre les nations (umam) et les races (ajyal). Le vulgaire
voudrait la connaitre. Les rois, les dirigeants la recherchent a I'envi. Les ignorants peuvent aussi bien la comprendre que les
gens instruits. En effet, I'histoire n'est, en apparence, que le récit des événements politiques, des dynasties (duwal) et des
circonstances du lointain passé, présenté avec élégance et relevé par des citations. Elle permet de distraire de vastes publics et
de nous faire une idée des affaires humaines. Elle fait voir les effets des dérangements, elle montre comment telle dynastie vient
conquérir tel vaste pan de terre, jusqu’au jour ot retentit I'Appel, lorsque son temps fut révolu”.
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Tsereteli's gallery, Moscow.
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STATUE OF PHILOSOPHER AND
HISTORIAN IBN KHALDUN.
Tunis, Tunisia. /mage: Public domain.
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JOHANN GOTTFRIED HERDER. Image: Public domain.

In the European context, the notion of history was discussed particularly from the 181"
century and included the important contributions of Giovanni Battista Vico (1668-1744), and
Johann Gottfried Herder (1744-1803). In his Principi di scienza nuova (1725 and 1744), Vico
differentiated between “outer” and “inner” knowledge. He distinguished between three
kinds of truth, i.e., verum — truth a priori through logical science and mathematics;
certum — acquaintance with beliefs, matters of history and physics, knowledge of the
external world; and factum — related to products made by oneself. Vico considered that
as the natural world had been created by God, therefore only He could know it in depth.
Instead, history was human making, which implied diversity in time and place. Therefore, one
could not obtain a scientific verum type of knowledge from it. He rejected the principle that
there could be some eternal or inalterable truths or rules of behaviour. Each place had to be
examined in its specificity.

These developments led to cultural pluralism and the recognition of nations with different
cultures and different values, not necessarily commensurate. The new concept of historicity
led to consider works of art and historic buildings as unique, and worthy of conservation as
an expression of a particular culture and a reflection of national identity. The new concepts of
history and aesthetics became a fundamental part of the Western culture (Jokilehto, 2018: 28-f.)
This was reflected also in the 1964 Venice Congress on monuments and sites. The congress
was important because it followed the publication of Cesare Brandi's Theory of Restoration,
in 1963. There was a preparatory meeting at ICCROM in Rome together with the principal
protagonists, the Director of ICCROM Harold James Plenderleith, Paul Philippot, Piero Gazzola,
Raymond Lemaire, as well as Guglielmo De Angelis d'Ossat, who was Director General of
Cultural Heritage in Italy and responsible for the organisation of the Venice Conference.
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Considering the problematic situation following World War |l, it was agreed that the
conference should result in a new policy statement. During the conference, the working
group for drafting the International charter for the conservation and restoration of monuments
and sites (the Venice charter) was chaired by Gazzola, while Lemaire acted as rapporteur
writing down the articles, and Philippot prepared the Preface. The original French Préface
declares “Chargées d'un message spirituel du passé, les ceuvres monumentales des peuples
demeurent dans la vie présente le témoignage vivant de leurs traditions séculaires.” The
notion of “ceuvres monumentales” implies that such works resulting from human creativity
in the past carry important significances, as already implied in the etymology of the word
“monument.” Therefore, “ceuvres monumentales” could simply be taken as a recognition of
the achievements of human creativity in the past. Referring to article 1 in the French original
of the charter, the notion of historic monument (“monument historique”) is further defined as
not intended only to isolated architectural creations but also to urban and rural sites that carry
testimony of a civilisation, of significant evolution or to an historic event.?

Considering that the definition of certain concepts associated with the conservation of
cultural heritage, such as authenticity, had been mainly discussed in the Western context,
Japan offered to host the Nara Conference on Authenticity in Relation to the World Heritage
Convention. This was held at Nara, Japan, from 1 to 6 November 1994. The issues concerned
the meaning of authenticity considering the diversity of cultural expressions in the different
regions of the world. The resulting Nara document on authenticity declared (article 6): “Cultural
heritage diversity exists in time and space and demands respect for other cultures and all
aspects of their belief systems. In cases where cultural values appear to be in conflict, respect
for cultural diversity demands acknowledgment of the legitimacy of the cultural values of all
parties.” This also implies that the value judgements continue to change over time, as was
stressed by David Lowenthal, who participated in the preparatory meeting for Nara in Norway
(Larsen and Marstein, 1994).

These principles discussed in Nara were later reflected in the UNESCO Universal declaration
on cultural diversity(2001). Here it is stressed that culture takes diverse forms across time and
space, and that cultural diversity is as necessary for humankind as biodiversity is for nature.
In 2005, UNESCO adopted the Convention on the protection and promotion of the diversity
of cultural expressions, where the question of heritage is interpreted as a group of cultural
expressions, including the tangible and intangible aspects associated with movable and
immovable properties. Similar definition is also offered in the 2005 Faro Convention adopted
by the Council of Europe, which refers to cultural heritage as resources inherited from the
past, which people identify as a reflection and expression of their constantly evolving values,
beliefs, knowledge and traditions. Special attention is given to the heritage community
consisting of people “who value specific aspects of cultural heritage which they wish, within
the framework of public action, to sustain and transmit to future generations. “ The questions
of knowledge and competence are indeed fundamental issues that need to be taken up in the
capacity building.

3 Venice Charter, article 1. “La notion de monument historique comprend la création architecturale isolée aussi bien que le site
urbain ou rural qui porte témoignage d'une civilisation particuliere, d'une évolution significative ou d'un événement historique.
Elle s'étend non seulement aux grandes créations mais aussi aux ceuvres modestes qui ont acquis avec le temps une signification
culturelle”.

* Council of Europe Framework Convention on the Value of Cultural Heritage for Society adopted at Faro (Portugal) in 2005 (ref.
article 2).
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Reflexiones sobre la creatividad humana
JUKKA JOKILEHTO

Traduccion de Valerie Magar

Resumen

El objetivo del articulo es analizar la evolucién de la comprension de la creatividad humana desde el mundo
tradicional hasta la modernidad. El mundo tradicional evolucioné de manera gradual con base en la capacidad
creativa humana, y como respuesta a las necesidades y los requerimientos emergentes de grupos de personas
y comunidades. La cultura es un producto de la humanidad y es relevante para todas las actividades humanas,
materiales o inmateriales. Como parte de los procesos creativos, los seres humanos asocian significados y sentidos
culturales a todo tipo de artefactos y estructuras, como monumentos o memoriales, arquitectura verndcula
tradicional que refleja la identidad de cada lugar y comunidad, asi como imagenes de culto creadas para
santuarios y templos. La construccion tradicional del habitat resulté en la creacion de sistemas estructurales
y formas de construccion que se desarrollaron paulatinamente durante siglos. Los asentamientos resultantes tenian
una fuerte identidad local debida a la eleccion de los materiales disponibles, asi como a los requisitos mismos de la
comunidad. Las tradiciones en curso no eran estaticas sino vivas y capaces de implicar cambios creativos graduales
en costumbres y valores, pero manteniendo la esencia subyacente. Originalmente, la integracion contextual del arte
a la tradicion encontré su expresion en el culto. En consecuencia, al ser creada para una funcion ritual especifica,
la obra era reemplazable y podia ser sustituida por otra que cumpliera la misma funcion. El asunto de la creacién
artistica se convirtié en un tema, en particular a partir del Renacimiento italiano. Imitar las formas naturales para
percibir la idea original fue una cuestion importante en el siglo XVIII, cuando Johann Joachim Winckelmann elevé
la nocidn de “idea” a “ideal”, un factor en la seleccion de obras que se han de preservar, en especial para la
escultura antigua. La filosofia moderna relacionada con las obras de arte se ha desarrollado en particular desde
principios del siglo XX. Se presta especial atencion a distinguir entre la idea artistica, es decir, la imagen o forma,
que representa el aspecto intangible, y su realizacién en un material, es decir, la materia que es portadora de la
imagen. Paul Philippot destaca que la teoria del arte se distingue de otras disciplinas histdricas porque, mas que
contar la historia de un hecho del pasado, perteneciente a la memoria, pretende crear de la historia una realidad
que esta presente en la conciencia. En conclusion, la creatividad humana representa la fuerza vital intangible que
apunta a la creacion y diversificacion de expresiones culturales, ya sea que se les llame monumento, obra de
arte o vernacula. La nocién de ser histdrico puede tomarse como un juicio de valor, que también exige respeto
y proteccion.

Palabras clave: creatividad, tradicién, monumento, obra de arte, historia.

Se puede considerar que la distincién entre las nociones de “monumento” y “monumento
histérico”, propuesta por Frangoise Choay, simboliza el desprendimiento progresivo del
mundo moderno del tradicional, que ya fue discutido por Nietzsche en el siglo XIX. El concepto
“monumento” lleva consigo la nocidn tradicional de memorial o recordatorio, como lo indican
sus raices griegas mnema, mnemeion (memorial, recuerdo, registro de una persona o cosa),
y la raiz latina monere (recordar, amonestar). También se observa que mientras que la nocién
griega enfatiza el recordar, el latin estd mas asociado con recordar a una autoridad, en
apariencia reflejando los caracteres social y politico de las dos civilizaciones. Choay destaca
la idea de que la nocién de monumento o memorial en realidad ha existido en todas las
culturas, como se puede ver, por ejemplo, en los antiguos délmenes y en las construcciones
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FRIEDRICH WILHELM NIETZSCHE.
Imagen: Dominio piblico.
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megaliticas construidas con fines sociales, religiosos o funerarios en diversas partes del
mundo. Por lo tanto, puede considerarse como universal. Choay sefiala, ademés, que la idea de
“monumento” también puede existir en el mundo moderno. Da el ejemplo de la reconstruccion
del destruido centro de la ciudad de Varsovia. Fue inscrita en la Lista del Patrimonio Mundial
en 1980, justificada como simbolo de la identidad polaca, y porque: “La ciudad fue reconstruida
como simbolo de la autoridad electiva y de tolerancia, donde se adoptd la primera constitucion

"o

europea democrética, la Constitucion del 3 de mayo de 1791".

Creatividad humana y tradicion

El mundo tradicional evolucioné gradualmente conforme a la capacidad creativa humana y
como respuesta a las necesidades y los requerimientos emergentes de grupos de personas
y comunidades. En referencia a tales desarrollos, Henri Bergson (1859-1941), presidente del
Comité internacional de cooperacién intelectual, discutid las nociones de creatividad y duracion
en su Evolucion creativa (L Evolution créatrice, 1906). El mundo sigue siendo generado por una
fuerza vital o impetu original (élan vital) que pasa de una generacion a la siguiente, creando
un puente de continuidad. Al mismo tiempo, esta fuerza apunta a la diversificacion creativa.
Podemos ver que la vida tiene dos dimensiones: por un lado, se vive con la fuerza creativa que
sigue respondiendo a desafios emergentes y, por otro, los resultados de la creatividad pasada
perduran en la materia, convirtiéndose en un registro de la historia. “Como el universo en su
conjunto, como cada ser consciente tomado por separado, el organismo que vive es algo que
perdura. Su pasado, en su totalidad, se prolonga hasta su presente, y permanece alli, actual y
actuando”? (Bergson, 1998: 15). Bergson también analiza la forma en que funciona la memoria
humana en los procesos de reconocimiento de imagenes pasadas. De hecho, es mediante
estos procesos que el pasado y el presente estan estrechamente vinculados al crear la cultura
humana (Bergson, 1991).

HENRI BERGSON.
Imagen: Dominio pablico.

' Cita original: “The city was rebuilt as a symbol of elective authority and tolerance, where the first democratic European
constitution, the Constitution of 3 May 1791, was adopted”. Véase [https://whc.unesco.org/en/list/30].

2 Cita original: “Like the universe as a whole, like each conscious being taken separately, the organism which lives is a thing that
endures. Its past, in its entirety, is prolonged into its present, and abides there, actual and acting”.
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CLIFFORD GEERTZ. Imagen: Shelby White and Leon Archive Center, Institute for
Advance Study, Princeton, NJ, USA.

Con este mismo espiritu, el antropdlogo estadounidense Clifford Geertz (1926-2006) sefiala
que no existe una naturaleza humana independiente de la cultura. Escribe que nuestro sistema
nervioso central crecié en interaccion con la cultura, incluyendo asi lo que estamos haciendo,
al igual que nuestras ideas, nuestros valores y nuestras emociones. Refiriéndose a la catedral
de Chartres, afirma que “los conceptos especificos de las relaciones entre Dios, el hombre
y la arquitectura que, dado que rigieron su creacion, los encarna en consecuencia. No es
diferente con los hombres: ellos también, hasta el Gltimo de ellos, son artefactos culturales”
(Geertz, 1993: 50-51). Como resultado de la creatividad humana y la duracién en el tiempo, se
formaron tradiciones, que consisten en creencias y costumbres transmitidas de generacion en
generacion dentro de un grupo o sociedad que mantiene el significado simbdlico o significado
especial, con origenes en el pasado.

La etimologfa de “tradicién” remite al concepto latino de “trado” o “tradere”, que significa:
entregar, ceder, rendirse. De hecho, las tradiciones solian estar circunscritas a comunidades
concretas, donde se transmitian de generacién en generacion. Al continuar la tradicién como
un proceso de aprendizaje, las costumbres y creencias requerfan ser apropiadas por el receptor.
Al mismo tiempo, la puesta en préactica de las lecciones del pasado también implicarfa una

3 Cita original: “the specific concepts of the relations among God, man, and architecture that, since they have governed its
creation, it consequently embodies. It is no different with men: they, too, every last one of them, are cultural artefacts”.
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accion creativa que reflejara las necesidades y los requerimientos cambiantes. De hecho,
como ya se ha visto en el significado de la palabra fraditio, también habra cambio. Este
cambio es relevante, por ejemplo, en el trabajo de un artesano, quien mantiene la tradicion,
a la vez que participa en la creacién de nuevos artefactos como parte de un asentamiento
existente, o en la reconstruccion de estructuras deterioradas o dafadas. Por ejemplo, en
un pais tradicionalmente budista como Butan, los artesanos siguen utilizando su capacidad
creativa para reinterpretar los mensajes budistas tallados e integrados en los elementos de
madera de un monasterio. En consecuencia, las tradiciones perduran en las costumbres y los
artefactos mientras se mantengan vivas y creativas.

La construccion tradicional del hahitat dio lugar a la creacién de sistemas estructurales y
formas de edificacion que se desarrollaron de manera gradual con el paso de los siglos.
Los asentamientos resultantes solfan tener una fuerte identidad local debido a la eleccién
de los materiales disponibles, asi como a las necesidades percibidas por la comunidad.
La Carta del patrimonio vernaculo construido del ICOMOS (1999) ofrece la definicién
de dicho patrimonio vernaculo coherente con la tradicién viva: “El Patrimonio Vernaculo
construido constituye el modo natural y tradicional en que las comunidades han producido
su propio habitat. Forma parte de un proceso continuo, que incluye cambios necesarios y una
progresiva adaptacion como respuesta a los requerimientos sociales y ambientales”. En un
sentido similar, la Carta de Nueva Zelanda para la conservacion de los lugares con valor de
patrimonio cultural, de 1992, sefiala que el patrimonio indigena de los maori y los moriori
estéa relacionado con la familia, con los grupos vy las asociaciones locales tribales, y que “es
inseparable de la identidad y el bienestar y tiene significados culturales particulares”.* En el
contexto europeo, a principios del siglo XX, gedgrafos alemanes, como Otto Schliiter (1872-
1959), comenzaron a estudiar el desarrollo de los asentamientos urbanos tradicionales. Estas
iniciativas fueron trasladadas al Reino Unido por Michael Robert Giinter Conzen (1907-2000),
gedgrafo y fundador de la escuela anglo-alemana de morfologia urbana. Las cuestiones de la
tipologia y la morfologia tradicionales se estudiaron mas a fondo en Italia por Saverio Muratori
(1910-1973) y Gianfranco Caniggia (1933-1987), para quienes la tipologia estaba intimamente
asociada a la forma de construir en cada época, resultado de un crecimiento orgéanico y una
respuesta creativa a las necesidades de la sociedad (Jokilehto, 2018: 195-198).

Dentro de estos contextos, se exige no sélo la construccion del habitat sino también la creacion
de imagenes de culto para su uso en lugares sagrados, como santuarios y templos. En 1936,
Walter Benjamin (1892-1940) publicé La obra de arte en la época de su reproductibilidad
técnica, en la que sefala que, al inicio, la integracién contextual del arte en la tradicién
encontraba su expresion en el culto. En consecuencia, al ser creada para una funcion
ritual especifica, la obra era reemplazable y podia ser sustituida por otra que cumpliera
la misma funcién. Al mismo tiempo, también posibilitaba cierta creatividad, manteniendo
el significado relevante y la forma general. En Japan, por lo regular, se ha entendido que,
mientras se aprendian los conocimientos artesanales tradicionales, se daba a los artesanos
la posibilidad de no copiar exactamente la forma tradicional, sino de poder utilizar esas
técnicas tradicionales de manera creativa. Choay sefiala al Santuario de Ise como un objeto
de culto cuya verificacién de autenticidad debe remitirse al contexto ritual (Choay, 1995:
105). También recuerda su conversacion con un artesano que participé en la reconstruccion
ritual del Santuario de Ise. Aqui, como excepcion al uso normal de la artesania, esta persona
se quejaba de que no se le dio la oportunidad de utilizar su creatividad. En cambio, se vio
obligada a hacer una copia exacta de las formas anteriores. Esto podria considerarse una
“modernizacion” parcial de la tradicion de culto.

* Cita original: “It is inseparable from identity and well-being and has particular cultural meanings”.
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SAVERIO MURATORI. Inicios de la década de 1970.
Imagen: Publicado en Marina Montuori (1988) Lezioni di progettazione:
10 maestri dell'architettura italiana, Electa, Milano, p. 130.

GIANFRANCO CANIGGIA. Imagen: Dominio piblico.
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WALTER BENJAMIN. /magen: Dominio pdblico.

GRAN SANTUARIO DE ISE. Imagen: Dominio pdblico.
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La obra de arte

La cuestion de la creacion artistica se convirtié en un tema de interés, en especial a partir
del Renacimiento italiano. Mientras que los artistas habian sido considerados hasta entonces
como artesanos, pintores como Rafael y Leonardo adquirieron gran fama por sus cuadros vy
elevaron su estatus social. En el siglo XVII, Giovan Pietro Bellori (1613-1696), comisario de
antigiiedades, refiriéndose a los avances del siglo XVI, sefialé que los pintores y escultores
formaban en su mente un ejemplo de belleza superior en la naturaleza que enmendaban “con
un color o una linea perfectos”. Como resultado, Bellori escribié su famosa frase: “creada por la
naturaleza, supera su origen y se hace original de arte; medida al compas del intelecto, deviene
medida de la mano; y, animada por la imaginacion, da vida a la imagen™® (Bellori, 1968: 157).
Estos desarrollos dieron lugar, méas tarde, a una verdadera “teoria del arte”, tal y como la
analizé Erwin Panofsky (1892-1968) en su Idea. Contribucion a la historia de la teoria del
arte(1968). En cuanto a la imitacion de las formas naturales para percibir la idea original, esto
fue un tema importante en el siglo XVIII, cuando Johann Joachim Winckelmann (1717-1768)
elevo lanocion de “idea” a “ideal”, un tema relevante en la seleccién de las obras que debian
preservarse, y que implicaba en especial a la escultura antigua (Winckelmann, 1972). En el
siglo XIX, en su obra Las siete ldmparas de la arquitectura (1849), John Ruskin (1819-1900)
sostiene que todas las formas mas bellas se toman directamente de la naturaleza. Ademas,
afirma que “las formas no son hermosas por estar copiadas de la naturaleza; simplemente,
esta fuera del poder del ser humano concebir la belleza sin su ayuda” (Ruskin, 2001: 97).

La filosofia moderna relacionada con las obras de arte se desarrolla en particular desde el
inicio del siglo XX. Le confiere especial atencion a distinguir entre la idea artistica, es decir,
laimagen o la forma, que representa el aspecto intangible; y su realizacion en el material, es
decir, la materia que es portadora de la imagen. En la década de 1930, el fil6sofo y psicélogo
estadounidense John Dewey (1859-1952) escribe:

Una obra de arte, sin importar lo antigua y clasica que sea en realidad, y no
s6lo una obra de arte en potencia sélo cuando vive en alguna experiencia
individualizada. Como trozo de pergamino, de marmol, de tela, permanece
(sujeta a los estragos del tiempo) idéntica a si misma a lo largo del tiempo. Sin
embargo, como obra de arte es vuelta a crear cada vez que es experimentada
estéticamente (Dewey, 2008: 122).

El fildsofo aleman Martin Heidegger (1889-1976) también aborda el tema de la obra de arte en
su texto Der Ursprung des Kunstwerkes (1935/1936, El origen de la obra de arte). Ahi sefiala
que una herramienta o un instrumento no existe por si mismo, sino por su utilidad. La obra
de arte, en cambio, se diferencia de éstos porque la accion creadora tiene como objetivo el
objeto mismo. Heidegger sefiala que la obra de arte se convierte en verdadera y auténtica por
medio del proceso creativo. La idea artistica crea un mundo (die Welt) de significados. Luego,
es este mundo de significados el que produce la materia que Heidegger llama la tierra (die
Erde). Por lo tanto, con esta accion creativa, la verdad sucede en la creacion de la obra de arte,
como concluye Heidegger: “Dann ist die Kunst ein Werden und Geschehen der Wahrheit’
(“Entonces, el arte es un devenir y un acontecer de la verdad”) (Heidegger, 1980: 57). La
filosofia expresada por Heidegger, a mediados de la década de 1930, se convirtié en una
importante referencia para el desarrollo de la teorfa moderna de la restauracion.

5 Cita original: “Born from nature it overcomes its origin and becomes the model of art; measured with the compass of the
intellect it becomes the measure of the hand; and animated by fantasy it gives life to the image”.
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PORTADA. Publicacién de Giovanni Pietro JOHANN JOACHIM WINCKELMANN. /magen:
Bellori, 1728. Imagen: Dominio publico. Metropolitan Museum of Art, online collection.

JOHN RUSKIN. Imagen: Dominio pdblico.
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JOHN DEWEY. Imagen: Dominio publico.

MARTIN HEIDEGGER. Imagen: Dominio pdblico.
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CESARE BRANDI. Imagen: Dominio pdblico.

Una figura central en el desarrollo de la teoria de la restauracion fue sin duda Cesare Brandi
(1906-1988), historiador del arte y director fundador del Istituto Centrale del Restauro italiano,
entre 1939 y 1959. Refiriéndose a la afirmacién de Dewey, e implicitamente también a la de
Heidegger, Brandi escribe en su Teoria del restauro (1963) que “cualquier comportamiento
hacia la obra de arte, incluida la intervencion de restauracion, depende de que sea haya
producido o no ese reconocimiento de la obra de arte como tal, obra de arte” (Brandi, 2000: 14).
En consecuencia, “la restauracion constituye en el momento metodolégico del reconocimiento
de la obra de arte, en su consistencia fisica y en su doble polaridad estética e histdrica, en
orden a su transmision al futuro” (Brandi, 2000: 15). Aqui podemos ver que la obra de arte
tiene dos aspectos, uno es el concepto artistico inmaterial, que es atemporal y sélo puede
vivir cuando es percibido por un observador; el otro es el material de la obra, que envejece con
el tiempo. Por tanto, también hay una diferencia en la tarea de un humanista, que se interesa
por el concepto artistico, y la de un cientifico, que estudiaria el estado del soporte material.
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PAUL PHILIPPOT.

1er Seminario Regional
Latinoamericano de Conservacion
y Restauracion, 1973.

Imagen: Claudio Sandoval, Fototeca
CNCPC-INAH.

Paul Philippot (1925-2016), historiador del arte belga, fue nombrado director adjunto de
ICCROM al fundarse la organizacion, entonces llamada The Rome Centre®. Philippot escribié
una introduccién a la edicién inglesa de la Teoria de la restauracion de Brandi (2005). En
ella, destaca el caracter distintivo del discurso de la historia del arte dentro de las ciencias
humanas. Considerando que, desde un punto de vista histérico, sea cual sea la época en que se
cred la obra de arte, ésta se nos entrega en la presencia absoluta de la percepcion. “Carece de
una realidad propia hasta que es reconocida por una conciencia, y este reconocimiento no es el
resultado de un juicio surgido de un analisis, sino la identificacién de una especificidad dentro
de la propia percepcion y el punto de partida para el estudio del historiador” (Philippot, 2005:
28).” Asi, Philippot sefiala que la teorfa del arte se distingue de otras disciplinas histéricas
porque, mas que contar la historia de un acontecimiento del pasado, perteneciente a la
memoria, busca crear de la historia una realidad presente en la conciencia. “En este sentido,
es inseparable de la critica en la medida en que ésta busca caracterizar la naturaleza de esta
presencia particular”® (Philippot, 2005: 28). Después, Philippot fue elegido director de ICCROM,
y fue responsable del desarrollo de la politica entre 1959 y 1977. Este es también el periodo
en el que se establecieron los dos primeros programas de formacion, uno en conservacion
arquitectonica junto con la Universidad de Roma (La Sapienza), y el otro, relativo a la
conservacion de pinturas murales, en conjunto con el Istituto Centrale del Restauro. En ambos
cursos, la base tedrica estaba en la teorfa que entonces se estaba elaborando.

5 E| Centro de Roma. Nota de la traductora.

7 Cita original: "It lacks a reality of its own until it is recognised by a consciousness, and this recognition is not the result of a
judgment arising from an analysis, but the identification of a specificity within the perception itself and the point of departure
for the historian’s study”.
8 Cita original: “In this sense, it is inseparable from the critique to the extent that the latter aims to characterise the nature of
this particular presence”.
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HERODOTO.
Imagen: Metropolitan Museum of Art,
online collection.

Historia y expresiones culturales

En los primeros tiempos, la historia podia interpretarse en la mitologia o en los registros de los
gobernantes; mas tarde, se escribid. Se atribuye a Herédoto de Halicarnaso (484-ca. 425a.C.)y
a su contemporaneo Tucidides (ca. 460-ca. 400 a.C.) el haber abordado por primera vez |a historia
de forma sistematica. En la antigua China, las bases de la historiografia fueron establecidas
por el historiador de la corte de la dinastia Han, Sima Qian (145-90 a.C.), conocido como el
padre de la historiografia china. Basicamente, la historia significa la indagacion o el estudio
del pasado y los conocimientos adquiridos mediante la investigacion, como ha indicado el
filésofo e historiador drabe Ibn Khaldun (1332-1406) en su Al-Mugaddima (Prolegémenos,
Introduccion), escrito en 1377:

La historia es una de las disciplinas mas extendidas entre las naciones (umam) y
las razas (ajyal). El vulgo quisiera conocerla. Los reyes y gobernantes la buscan
unay otra vez. Los ignorantes pueden entenderla tan bien como los instruidos. En
efecto, la historia no es, en apariencia, mas que el relato de los acontecimientos
politicos, las dinastias [duwal) y las circunstancias del pasado lejano, presentado
con elegancia y planteado con citas. Distrae al gran pdblico y nos da una idea de
los asuntos humanos. Muestra los efectos de los disturbios, muestra como tal o
cual dinastia llegd a conquistar tal extension de tierra, hasta el dia en que sond
el Llamado, cuando su tiempo termind (Ibn Khaldun, 1997: 5).

9 Cita original: “L'histoire est une discipline des plus répandues entre les nations (umam) et les races (ajyal). Le vulgaire voudrait
la connattre. Les rois, les dirigeants la recherchent a I'envi. Les ignorants peuvent aussi bien la comprendre que les gens instruits.
En effet, I'histoire n'est, en apparence, que le récit des événements politiques, des dynasties (duwal) et des circonstances du
lointain passé, présenté avec élégance et relevé par des citations. Elle permet de distraire de vastes publics et de nous faire une
idée des affaires humaines. Elle fait voir les effets des dérangements, elle montre comment telle dynastie vient conquérir tel
vaste pan de terre, jusqu'au jour ol retentit I'’Appel, lorsque son temps fut révolu”.
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TUCIDIDES. Reproduccion de yeso. Galeria Zurab Tsereteli,
Moscu. Imagen: Dominio pdblico.

IBN KHALDOUN. Casbah de Bejaia, Argelia. Imagen. Dominio
pablico.
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JOHANN GOTTFRIED HERDER. Retrato por Anton Graff, 1785.
Imagen: Dominio publico.

En el contexto europeo, la nocion de historia se discutié sobre todo a partir del siglo XVIIl,
y contd con las importantes aportaciones de Giovanni Battista Vico (1668-1744) y Johann
Gottfried Herder (1744-1803). En sus Principi di scienza nuova (1725 y 1744), Vico diferencié
entre el conocimiento “exterior” y el “interior”. Distingui6 entre tres tipos de verdad, es decir,
verum —la verdad a priori mediante la ciencia l6gica y las matematicas; certum —conocida
con creencias, cuestiones de historia y fisica, el conocimiento del mundo exterior; y factum
—relacionado con los productos hechos por uno mismo. Vico consideraba que como el mundo
natural habfa sido creado por Dios, sélo EI podia conocerlo en profundidad. En cambio, la
historia era obra humana, lo que implicaba diversidad en tiempo y lugar. Por tanto, no se podfa
obtener de ella un tipo cientifico de conocimiento verum a través de éste. Rechazd el principio
de que pudieran existir algunas verdades o reglas de comportamiento eternas o inalterables.
Cada lugar debia examinarse en su especificidad.

Estos desarrollos condujeron al pluralismo cultural y al reconocimiento de naciones con
culturas diferentes y valores distintos, no necesariamente acordes. El nuevo concepto de
historicidad Ilevé a considerar las obras de arte y los edificios histéricos como Unicos, v
dignos de ser conservados como expresion de una cultura particular y reflejo de la identidad
nacional. Los nuevos conceptos de historia y estética se convirtieron en una parte fundamental
de la cultura occidental (Jokilehto, 2018: 28-sig.). Esto se reflejé también en el Congreso de
Venecia de 1964 sobre monumentos y lugares. El congreso fue importante porque siguié a la
publicacién de la Teoria de la Restauracion de Cesare Brandi, en 1963. Hubo una reunion
preparatoria en ICCROM, en Roma, en la que participaron los principales protagonistas,
el director de ICCROM Harold James Plenderleith, Paul Philippot, Piero Gazzola, Raymond
Lemaire, asi como Guglielmo De Angelis d'Ossat, quien era director general de patrimonio
cultural en Italia y responsable de la organizacion de la Conferencia de Venecia.
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Considerando la problemética situacion posterior a la Segunda Guerra Mundial, se acordd que
la conferencia debia dar lugar a una nueva declaracion de politica. Durante ésta, el grupo de
trabajo encargado de redactar la Carta internacional sobre la conservacién y la restauracion
de monumentos y sitios (la Carta de Venecia) fue presidido por Gazzola, mientras que Lemaire
actud como relator, redactando los articulos, y Philippot prepar6 el Prefacio. El Préface original
en francés declara: “Cargadas de un mensaje espiritual del pasado, las obras monumentales de
los pueblos siguen siendo en la vida cotidiana el testimonio vivo de sus tradiciones seculares”.™
La nocién de “ceuvres monumentales” implica que estas obras, resultantes de la creatividad
humana en el pasado, contienen significados importantes, como se desprende de la etimologfa
de la palabra “monumento”. Por lo tanto, las “ceuvres monumentales” podrian considerarse
simplemente como un reconocimiento de los logros de la creatividad humana en el pasado.
Refiriéndose al articulo 1 del original francés de la Carta, la nocién de monumento histérico
("monument historique”) se define, ademas, como algo que no estd destinado sélo a las
creaciones arquitecténicas aisladas, sino también a los lugares urbanos y rurales que son
testimonio de una civilizacién, de una evolucién significativa o de un acontecimiento histérico."

Atendiendo a que la definicion de ciertos conceptos asociados a la conservacion del
patrimonio cultural, como el de autenticidad, se habia debatido principalmente en el contexto
occidental, Japdn se ofrecio para acoger la Conferencia de Nara sobre la Autenticidad en
relacién con la Convencion del Patrimonio Mundial. Esta se celebrd en Nara (Japén) del 1 al 6
de noviembre de 1994. EI tema que se trat6 fue el significado de la autenticidad, teniendo
en cuenta la diversidad de las expresiones culturales en las diferentes regiones del mundo.
El Documento de Nara sobre la autenticidad que derivd de la reunién declaré (articulo 6):
“La diversidad del patrimonio cultural existe en el tiempo y en el espacio, y demanda el
respeto hacia otras culturas y todos los aspectos de sus sistemas de creencias. Cuando los
valores culturales parecen estar en conflicto, el respeto por la diversidad cultural exige el
reconocimiento de la legitimidad de los valores culturales de todas las partes”. Esto implica,
también, que los juicios de valor sigan cambiando con el tiempo, como subray6 David Lowenthal,
quien participd en la reunién preparatoria para Nara, en Noruega (Larsen y Marstein, 1994).

Estos principios debatidos en Nara se reflejaron después en la Declaracion universal sobre la
diversidad cultural de la UNESCO (2001). En ésta, se subraya que la cultura adopta diversas
formas a lo largo del tiempo y el espacio, y que la diversidad cultural es tan necesaria para la
humanidad como la biodiversidad para la naturaleza. En 2005, la UNESCO adoptd la Convencién
sobre la Proteccion y Promocién de la Diversidad de las Expresiones Culturales, en la que la
cuestion del patrimonio se interpreta como un conjunto de expresiones culturales, incluyendo
los aspectos materiales e inmateriales asociados con los bienes muebles e inmuebles. También
se ofrece una definicién similar en el Convenio de Faro de 2005, adoptado por el Consejo de
Europa, que se refiere al patrimonio cultural como los recursos heredados del pasado, que
los pueblos identifican como reflejo y expresién de sus valores, creencias, conocimientos y
tradiciones en constante evolucion. Se presta especial atencion a la comunidad patrimonial
formada por personas “que valoran aspectos concretos del patrimonio cultural que desean,
en el marco de la accién pdblica, mantener y transmitir a las generaciones futuras”.” Las
cuestiones de conocimiento y competencia son, en efecto, temas fundamentales que deben
ser abordados en el desarrollo de capacidades.

10 Cita original: “Chargées d'un message spirituel du passé, les ceuvres monumentales des peuples demeurent dans la vie
présente le témoignage vivant de leurs traditions séculaires”.

" Carta de Venecia, articulo 1. “La notion de monument historique comprend la création architecturale isolée aussi bien que
le site urbain ou rural qui porte témoignage d'une civilisation particuliere, d’'une évolution significative ou d'un événement
historique. Elle s'étend non seulement aux grandes créations mais aussi aux ceuvres modestes qui ont acquis avec le temps une
signification culturelle”.

12 Convenio marco del Consejo de Europa sobre el valor del patrimonio cultural para la sociedad, adoptado en Faro (Portugal) en
2005 (ref. articulo 2).
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Entre el homenaje y el pretexto
ANGELA ROJAS

Resumen

En este trabajo se veran agrupadas ideas de Frangoise Choay de algunas de sus obras, que seran discutidas,
quizgs sacrilegamente, y trasladadas a éste, un mundo distante sélo unos veinte afios, —que sabemos no es nada—,
pero si tiempo suficiente para que la conservacion se haya convertido, lamentablemente en muchos casos, en la
gestion del cambio. La secuencia tematica parte del enfoque de la ciudad como patrimonio y del concepto, un
tanto reciente, de la bdsqueda de la resiliencia, particularizando en la especificidad del valor de la forma urbana.
La discusidn de este tema implica considerar la integridad y autenticidad de los atributos de la forma urbana y,
por tanto, de la relacion de lo nuevo con lo viejo en lo formal y lo expresivo. Por dltimo, ha valido la pena revisar
un problema universal, pero muy intenso, en las especificidades de la autenticidad en Latinoamérica: pastiche y
kitsch.

Palabras clave: patrimonio urbano, integridad, autenticidad, forma urbana.

La oportunidad de publicar en Conversaciones... ha permitido, a quien escribe, releer a
Francoise Choay, seguir aprendiendo de ella y disfrutar, gracias a la perspectiva de conjunto,
su adivinado método subyacente: la visién sistémica con estructura no lineal, que posibilita
relacionar todo lo pertinente y, a la vez, discutir hasta la saciedad cada asunto hasta que
emerge la siempre hienvenida conclusion. Este método, incisivo, profundo y basado con
frecuencia en comparaciones, extrae temas en su momento no subrayados pero visibles, que
facilitan ser generalizados, tanto en cuanto a la situacion posible como en su transportacion
a un momento posterior: el actual.

Sindnimo de atribuirle premoniciones, la flexibilidad en el anélisis le permitié vislumbrar
el futuro y, sobre todo, sentar las bases para que sus consideraciones pudieran ser
extrapoladas al dia de hoy. Es por ello que este trabajo se enfoca hacia la seleccion
y discusion de temas tratados por ella, y que resultan de total vigencia; asi que es un
homenaje, pero también un pretexto para comentar problemas de actualidad.

La ciudad, patrimonio innegable

El combate salid de los castillos y estd en la calle. El monumento, la memoria o el testimonio
no corren peligro, pero tanto el barrio como la gran ciudad se encuentran en la mirilla de las
inmobiliarias y los promotores turisticos.

Entre el homenaje y el pretexto  ANGELA ROJAS

147



148

Choay cita a funcionarios franceses que promovieron (Choay, 2009: XL), en forma descarnada,
el valor econémico del patrimonio, y quienes evidentemente merecieron una confrontacion
de barricada. En esta orilla del Atlantico, ya en 1967, las Normas de Quito (2009) reconocian
la posibilidad econémica de la ciudad histérica, pero con un enfoque en el que dominaba la
|6gica. Por cierto, salvo honrosisimas excepciones (Sartor, 2009), ese documento apenas se
menciona en la historiografia sobre patrimonio, aunque resulté muy Gtil durante las discusiones
llevadas a cabo en el proceso de preparacion de los Principios de La Valeta!

En la actualidad, el reconocimiento del patrimonio como recurso econémico, pero con
responsabilidad, es el sentir de muchos especialistas. El turismo, con sus resorts, campos de
golf y cruceros, es el antagonista. Y la solucién propuesta es el turismo cultural, siempre que
no afecte la autenticidad. Pero eso es casi imposible, porque desde el momento en que hay
turistas, cambia el equilibrio comunitario.

La gran contradiccion es que conocer el mundo es una necesidad y un derecho de las personas,
pero, al mismo tiempo, la comunidad tiene el derecho de proteger lo suyo, por lo que el
turismo comunitario es, tal vez, la verdadera solucion. Este concepto, relativamente reciente,
ha dado excelentes resultados en paises y barrios un tanto periféricos, en los que el lugary
su espiritu pertenecen a las comunidades y aln no ha llegado a ellos la centralidad lanzada
al estrellato y, por tanto, codiciada por las compafiias ajenas a los habitantes del territorio
patrimonial. Son entonces las pequefias empresas y las cooperativas las que gestionan las
actividades del turismo, y por ello hay muchas mas posibilidades de garantizar la autenticidad
de las intervenciones fisicas y de las practicas tradicionales que cuando lo que domina es lo
puramente global.

Esto, sin embargo, en el ambito de la ciudad puede ser contaminado por el frecuente
desconocimiento v, sobre todo, por el voluntarismo por parte de autoridades y gestores que
enfocan en forma simplista y hasta abstracta el analisis de la ciudad en su conjunto, desde
afuera o en vista superior, sin llegar a conocer la realidad espacial, funcional y cultural de la
ciudad.

Francoise Choay? dio las claves para el anélisis urbano al caracterizar con precision quirdrgica
los mltiples enfoques de las visiones urbanfsticas, desde las utopfas hasta la realidad actual,
haciendo gala de esa capacidad Unica de adentrarse en el problema y no dejarse llevar por lo
planteado en apologfas o diatribas.

La extraordinaria revision casi microscopica de los modelos urbanos emprendida por ella trae
al momento actual las siguientes consideraciones:

e |a necesidad de estudiar la estructura (funcional) urbana de manera paralela a la
identificacién del valor cultural de la ciudad. Es frecuente que, cuando se trabaja
sobre la ciudad histdrica (y todas las ciudades lo son), se piense en el centro histérico,
se proteja, pero que no se actle sobre el resto del territorio urbano, que puede
tener extraordinarios valores y muchas personas identificadas con los significados
culturales, pero también con la funcionalidad de la cotidianidad.

e [Este problema es mas frecuente de lo que parece, en gran medida debido al concepto
tradicional de centro histérico, derivado del estudio de las ciudades medievales, en
las que las murallas funcionan como el limite preciso de lo significativo. La zona

! Preparado por el Comité Internacional de Ciudades y Villas Histéricas, CIVVIH del ICOMOS, a lo largo de varios afios, y aprobado
en la XVIl Asamblea General del ICOMOS, en Paris, en 2011 [www.icomos.org].

2 Véase Choay (1970).
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intramuros exhibe tanto valor concentrado, que ha hecho, en muchos casos, olvidar al
resto de la ciudad, lo cual ha dado como resultado que, protegido el centro histérico
pero no su entorno, éste, quizas valioso, se agreda con la desfachatez de que no
resulta ilegal.

e |arelacion de la propia estructura con la resiliencia y la gobernanza; es decir, c6mo
el estudio tedrico del modelo ha sido sustituido por su propia adaptabilidad, en el
mejor de los casos, o incluso por la falta de modelo, lo cual puede ser peligroso,
porque el descontrol funcional impide la sostenibilidad de la ciudad.

Se ha producido, a lo largo de la historia, una falta de compatibilidad real entre los modelos
funcionales urbanos y los socioculturales. En algunos casos, como los modelos de estructura
urbana descritos por autores tan diferentes, como Lynch y los soviéticos Bocharov y Kudriatsev,
el nivel de abstraccion era tan alto que se hacia inoperante en ciudades reales. Otros fueron
menos abstractos, pero mas dafiinos por tratarse de propuestas concretas, como el Plan
Voisin de Le Corbusier, o el de Wienery Sert para La Habana.

En el dificil momento actual, en medio de la pandemia de la Covid-19, se han propuesto
o revitalizado modelos urbanos y hasta de planeamiento territorial, algunos de los cuales
parten de recordar que los principios de la arquitectura y del urbanismo modernas tuvieron su
origen en la respuesta a los problemas sanitarios que en gran medida afectaron a las ciudades
del siglo XIX'y principios del XX, entre los que destaca la pandemia de la gripe espafiola.

Los modelos que hoy se sugieren tienen como denominador comin la disminucion de la
densidad poblacional y el coeficiente de ocupacion del suelo, pero algunos llegan a proponer
tipologias urbanisticas, como el modelo de la supermanzana, que podria conducir, si se
insertara en areas histdricas o tradicionales de la ciudad, a una destruccion del patrimonio
urbano.

En resumen, a pesar de la conciencia de patrimonio, de los documentos de la doctrina
internacional aprobados por un gran ndmero de especialistas, de los cursos y programas
cientificos, la separacion entre el enfoque de los urbanistas y el de los conservadores del
patrimonio auln persiste. Es posible que la idea de la significacién cultural de la ciudad se
haya diluido dentro del enorme universo de la ampliacion del concepto de cultura, lo cual, a
pesar de la buena intencién en su origen, ha hecho que lo especifico se pierda dentro de lo
general, y que el patrimonio y la referencia a la identidad sean incorporados a los slogans,
pero insuficientemente llevados a la practica cotidiana.

Pero la resiliencia en la gran ciudad contemporanea pasa por el reconocimiento de la
significacion de los patrimonios cultural y natural, de los simbolos a cualquier escala,
lo que, desde el punto de vista econémico-social, se sintetiza en: identificar los valores
urbanos e intensificar o crear el orgullo por la ciudad de todos. Cualquier anélisis incluirfa el
reconocimiento de la multiculturalidad, el posible desarraigo e incluso la nostalgia.®

Es asf que un asunto tan actual como el de |a resiliencia y la importancia de las comunidades
tiene mucho que ver con los conceptos de Choay, como:

3 Introducido por la autora como “Resiliencia en la gran urbe” en el evento Megal6polis, en representacion del CIVVIH del
ICOMOS, Puebla, México, 24-27 de julio de 2018.
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Pero ese pasado, invocado y convocado, encantando en cierto modo, no es
cualquiera: puede localizarse y seleccionarse con fines vitales, en la medida
en que puede, directamente, contribuir a mantener y preservar la identidad de
una comunidad, étnica o religiosa, nacional, tribal o familiar* (Choay, 1999: 15).

Observacién que, a la vez, contribuye al reconocimiento de que no se trata sélo de la comunidad
definida geograficamente, sino de la posible multiplicidad de comunidades, como se dejaria
ver posteriormente en la Carta de Cracovia (2000) y en el Documento de Nara+20(ICOMOS,
2014). La diversidad comunitaria, a pesar de su obviedad, es una de las claves que identifican
a la realidad actual, y cuyo reconocimiento en la préctica permitiria en efecto el logro de una
ciudad resiliente y de un patrimonio sostenible.

“El desvanecimiento progresivo de la funcion rememorativa del monumento” (Choay, 1999:
16) se produce vy revela con el paso del tiempo, pero se agudiza en momentos, como el actual,
en los que la crisis hace aflorar la batalla por los simbolos. “El patrimonio es conflicto, disenso,
tension permanente” (De Nordenflycht, 2019: 5).

Con el reconocimiento de las ideas de Kevin Lynch, Choay destaca la relacién de la valoracion
de la ciudad por la sicologia ambiental, que se convierte entonces en su método de analisis,
en la articulacion de las disciplinas “duras” que habitualmente constituyen la esencia del
urbanismo, con las disciplinas “artisticas” que, por otra parte, son consideradas como
pasadas de moda o, al menos, artificiosas. Este reconocimiento prefigura el concepto, un tanto
reciente, de paisaje urbano histérico (PUH). En su documento clave sobre el PUH, Bandarin
y Van Oers reconocen y citan la significacion de la obra de Choay en su planteamiento con
respecto a los valores patrimoniales de la propia ciudad como punto de partida del enfoque
de la conservacion urbana (Bandarin and Van Oers, 2012).

No es frecuente que en los documentos oficiales de las instituciones que trabajan en el urbanismo
se reconozca la importancia del patrimonio urbano e, incluso menos, de la forma urbana en la
gestion de la ciudad,® pero cuando en la actualidad se habla de resiliencia urbana, una de
las fortalezas que sale a relucir es la significacion del asentamiento poblacional para sus
habitantes, la cuestion de la identidad y, por ende, el patrimonio. Quien escribe considera que
el gran aporte del concepto paisaje urbano histérico, que en otros aspectos no habia superado
a los Principios de La Valeta, fue el reconocimiento del valor urbanistico patrimonial dado no
s6lo por la historicidad o la acumulacién de monumentos, sino también por la forma urbana,
al tener en cuenta “las percepciones y relaciones visuales” (UNESCO, 2011: 62).

Mas alla del rescate y el perddon: Choay y Sitte

Acerca de este tema, tratado varias veces por Choay, hay que sefialar que Camilo Sitte le sirve
de base para sefalar la contradiccion entre la ciudad histérica y la disefiada, la cual continda
latente, aunque matizada en luces y sombras, como el hecho de que el principio gufa de éste
fuera la estética urbanay no todo el conjunto de factores que rigen y modelan la ciudad. Podria
plantearse la hipdtesis de que esta posicién demasiado arquitecténica de Sitte influyé, por
oposicion, en un enfoque en exceso tecnicista de muchos arquitectos latinoamericanos que,
admiradores de los planes urbanos de Le Corbusier y José Luis Sert, se adhirieron durante

4 Cita original: «Mais ce passé invoqué et convoqué, incanté en quelque sorte, n'est pas quelconque: il est localisé et sélectionné
a des fins vitales, dans la mesure ou il peut, directement, contribuer a maintenir et préserver I'identité d'une communauté,
ethnique ou religieuse, nationale, tribale ou familiale».

®Vgase Hosagrahar, Soule, Fusco Girard and Potts (2016).
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afios a los principios del racionalismo y por tanto del zoning. Recuerdo las criticas a Sitte en
las clases de Historia de la Arquitectura y el Urbanismo impartidas por Roberto Segre, quien
tuviera una importante influencia en las escuelas de Arquitectura de Latinoamérica.

Partiendo del andlisis de los criticos modernos de Sitte, la autora dio la clave de cémo salvar
a la ciudad de la abstraccion, cuando expreso:

El clima mental de este modelo es tranquilizador, comodo y estimulante a la vez;
favorable a la intensidad de las relaciones interpersonales, incluso si, como en
el caso de Sitte, se sacrifica resueltamente todo a la pura estética, entendida
ésta en el sentido vitalista que le dan Ruskin y Morris (Choay, 1970: 57).

El sefialamiento de la dimensién s6lo artistica no la priva de mencionar la importantisima
contribucién de Sitte en la valoracion del significado urbano que, combinado con la
imprescindible obra de Jane Jacobs y otros, le permiten hacer una critica demoledora al
zoning.

Continuidad, comunicacién y valor en el espacio urbano

Afos después, Ricardo Porro propondria el “urbanismo de comunicacion” basado en la
continuidad del espacio y en el significado de éste como conexion, no en el edificio como
entidad independiente. Esta idea habia sido el sustento del proyecto de las escuelas
nacionales de arte de La Habana:® “Queria también que la escuela fuese ciudad...
(;influencia de Venecia?). Todo se organiza en espacios urbanos que culminan en la plaza”
(Porro, 1999: 24) (Figura 1).

S S

FIGURA 1. ELURBANISMO DE COMUNICACION. La calle de los Oficios y la plaza de San Francisco. La Habana
Vieja. Imagen: Angela Rojas.

% Ricardo Porro, Vittorio Garatti y Roberto Gottardi, 1961-1965.
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En la experiencia urbana, cabe recordar que se ha abusado, al definir los valores de la ciudad,
de considerarlos a partir de la suma de las partes, o sea, de la identificacién del valor de cada
monumento y la historicidad derivada de la evolucién de la ciudad. La forma, el ambiente
urbano, se incluyen en algunas descripciones, pero no aparecen con claridad en la mayorfa
de los inventarios.

Sise analiza el caso iberoamericano, son practicamente sélo los centros histéricos del periodo
colonial los inscritos en la Lista del Patrimonio Mundial, lo que crea, al paso del tiempo,
una subvaloracion del resto de la ciudad que reduce prioridad a su gestién y puede conducir
al abandono. Es el proceso fundacional el reconocido como més significativo, lo que, salvo
las excepciones de Valparafso, Sewell y Brasilia, deja fuera a otros importantes procesos
histéricos ocurridos en las Américas.

Esta situacion refleja y a la vez subraya el problema de la representatividad en la Lista
del Patrimonio Mundial, al excluir a subcategorfas importantisimas que responden a las
particularidades de la region. Faltan, por ejemplo, las ciudades de la Independencia, los poblados
obreros, las playas —tan vinculadas a la identidad latinoamericana—, las ciudades-jardin vy, por
supuesto, los elementos que identifican a las metrdpolis latinoamericanas, con sus ensanches
y simbolos monumentales.

Pero no es sélo la continuidad del espacio ni las multiples historicidades de las ciudades. La
comprensién de los elementos del disefio urbano que tuvo Frangoise Choay, y que se ha ido
enriqueciendo hasta la actualidad, es la piedra angular de la estética urbana y, por tanto, de un valor
urbanistico independiente, hasta cierto punto, de la historicidad. Destaca la enorme importancia de
los elementos del disefio basico, necesariamente utilizados, porque si no serfa imposible disefiar,
pero insuficientemente reconocidos en la actualidad. Y su importancia, sobre todo, se encuentra
en laintervencién en lugares patrimoniales. Pero va mucho méas alla cuando declara “el problema
de la morfologfa urbana en términos de significaciones” (Choay, 1970: 94).

Sobre lo nuevo y lo viejo

La interfaz espacial de la vieja trama y la nueva, si resultara arménica y coherente, validarfa
la posicion de Viollet-Le-Duc celebrada por Choay: la historiografia desmitificada y libre de
dogmatismo. Lo interesante del asunto es que la coexistencia de lo nuevo con lo viejo en la
forma urbana tiene ejemplos notables en la historia, en los que se produce no como antitesis
sino como salto cualitativo a una nueva entidad que supera a la anterior.

Muchos son los ejemplos histéricos, como la articulacion espacial y signica de Roma, de
Sisto V en adelante, pasando por el Parfs barroco y la intervencion, analizada por Frangoise
Choay, del plan de Haussmann. En todos esos casos, la ciudad se convirtié en otra. Habria que
mencionar, sin embargo, diferencias: los obeliscos, hitos simbdlicos que prefiguraron en Roma
lo que serfan los /fandmarks de Lynch, funcionaron como guias visuales de la espiritualidad,
pero no transformaron el espacio ni el uso hasta mucho después. Es decir, el plan de Sisto V
se queda en un cambio de lectura, mientras que la intervencion de Haussmann transforma
la ciudad fisica, estructural y socialmente. Es quizas la elegante y minimalista intervencion
de Joseph Plecnik en Liubliana uno de los mejores ejemplos de transformacion visual de una
ciudad sin agredir su tejido, en una “precuela” personal de lo que méas de una década después
se aprenderfa de los psicélogos ambientalistas.

Cuando Choay analiza San Francisco de California evidencia los problemas de la reticula

impuesta sobre un territorio cuyo relieve requeria un tratamiento mas libre, lo cual deja
traslucir que habia algo de empecinamiento y moda. Sin embargo, la historia, como a veces
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hace, convirtid el jerror técnico? en uno de los mas importantes rasgos del espiritu de la
ciudad. La idea de los tranvias no deja de ser un ejemplo de solucion de sostenibilidad, que
con el tiempo pasé a ser uno de los simbolos de identidad. A San Francisco, las calles en
pendiente le aportaron la espectacularidad de las vistas, lo que ocurre también en otros
casos, como el de Santiago de Cuba, donde la pendiente de las vias se incorpora no sélo al
disfrute visual sino al vinculo con lo inmaterial, como espacios privilegiados por el carnaval
(Figura 2).

La reticula, a pesar de haber sido muy estudiada tiene, sin embargo, por su extraordinaria
variedad y antigiiedad, muchas posibilidades de analisis. Las ciudades iberoamericanas, las
verdaderas protagonistas del ideal renacentista y de la llustracion, muestran evoluciones
complejas y en ocasiones inoperantes, pero también su trazado constituye una de las
principales garantias de la permanencia del valor urbanistico (Figura 3).

Lo frecuente es que se considere la permanencia de la trama urbana como uno de los atributos
de valor en las ciudades histéricas, pero pretender conservar el tejido urbano inalterado lleva
a la falta de autenticidad, si no de la materia, de la funcion, pero actuar sin respeto mediante
el disefio contemporaneo puede afectar la integridad. Es, por tanto, un tema de la relacion
nuevo-viejo, pero no en cuanto al edificio en sf o con su entorno, sino entre la ciudad nueva y
la antigua, pero superpuestas.

En “Alegoria del patrimonio” (Choay, 1993: 70), la autora da un juicio positivo sobre la
intervencion de |.M. Pei en el Museo del Louvre, basado en el caracter de patrimonio vivo,
y destaca el principio formal —el formar parte del eje Louvre-Tullerfas como el atributo que
permite la armonia de las piramides—, a pesar de la opacidad de la mayor. Tiene absoluta
razén, aunque era mucho mas elegante y discreta la propuesta de Pedro Ramirez Vazquez.

Cuando se realiza la ampliacién del Museo del Louvre, las nuevas intervenciones en lugares
valiosos no eran aprobadas de manera unanime, a pesar de la resolucion de la 3° Asamblea
General del ICOMOS, celebrada en Budapest en 1972, en la que se recoge la aceptacion
de la arquitectura contemporanea en la ciudad histérica. Tan importante como el texto de
la resolucion es el hecho de que el gran protagonista era el proyecto de Bela Pinter para
el Hotel Hilton, uno de los pioneros, lamentablemente poco divulgado, de la tendencia que
reivindicaba lo que habfa ocurrido a lo largo de |a historia: la armonia de lo nuevo con lo viejo.

Lograr intervenciones de calidad depende, en gran medida, de la comprensién del valor de
la ciudad, del poblado o paisaje, asi como de la jerarquizacién de los atributos portadores
del valor y la clara comprensidn de sus caracteristicas. De ello se derivan las alternativas de
enfoque, que van desde el maximo contraste hasta la intervencién minima, transitando por
diferentes grados de armonia. La obra de Pei en el Louvre fue una especie de detonante para
que la arquitectura de autor pasara de ser monumento independiente a convertirse, como
parasito del monumento histérico, en el pretendido nuevo monumento.

El reconocimiento del valor econémico de la ciudad patrimonial dio como resultado negativo
una actitud oportunista que se movi¢ de las demoliciones del tejido urbano caracteristicas
de las décadas del 50 al 80, a intervenir estrepitosamente en los puntos mas significativos de
la ciudad e incluso sobre los propios monumentos. O sea, el monumento o el lugar valioso se
toman como pretexto para construir un hotel o cualquier otro tipo de edificio-simbolo.
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FIGURA 2. UNA CALLE EN PENDIENTE DESDE EL BALCON DE VELAZQUEZ, SANTIAGO DE CUBA.
Imagen: Angela Rojas.

FIGURA 3. MATANZAS, CUBA. La reticula urbana como atributo portador de valor. Imagen: Angela Rojas.
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La actitud actual de muchos arquitectos mediocres relacionados con los negocios busca
disefios espectaculares, similares alos de la starchitecturée’, o sea, la disefiada por las estrellas
del firmamento arquitectdnico global. Se dan casos en los que el repertorio internacional que
los inspira se basa en obras como la Hearst Tower (Norman Foster, 2006) de Nueva York, para
La Habana Vieja; o Heron City, de la anénima periferia de la sierra norte de Madrid, como
imagen objetivo para Varadero.

En un articulo precedente (Rojas, 2013), quien escribe expresd la opinién de que existe una
gran diferencia cuando se trata de intervenciones para un area especifica, basadas en el
analisis de ésta, y cuando la nueva intervencion se vincula fuertemente a un area mayor, en
especial si se relaciona con la ciudad como conjunto.

Enelcasode lasinserciones en contextos valiosos, la carga expresiva del nuevo edificio debera
estarenfuncién de la significacion del emplazamiento. Mas que una reinterpretacion dramatica
contemporanea, la discrecion sencilla. Muchas veces no es nada mas que un problema de
armonia, sino de significado. Y, sobre todo, el pensar no sélo en los edificios aledafios sino en
el papel que desempefia la nueva arquitectura en el discurso urbano. Considerar los lugares
significativos de la ciudad, en donde se producen cambios o articulaciones de la trama, en
areas que es necesario completar.

Del pastiche al kitsch, y su derecho de nacer

Los pastiches® y las réplicas constituyen otra dimensién del problema, no necesariamente
vinculada al turismo ni a las grandes compafifas, y mucho mas compleja de lo que parece,
pues incluso los primeros ejemplos de copias para ser disfrutadas con alegria han adquirido
valor al convertirse en estilo. El ejemplo paradigmatico seria el neocolonial americano, cuyo
origen es atribuido por algunos a la fascinacion por la novela Ramona, y que se propagé por
las Américas, pero también por Asiay Europa. No se trata en este caso de un estilo historicista
como el neogético o el neoclasico del siglo XX, asumidos con veneracion, sino algo que se
inspira en una cultura ya transformada del ideal europeo al trasplantarse a América, pero que
se identifica con el mundo de las novelas, la mdsica y hasta el cine (Figura 4).

ESCVELA TECNIC
JVLIG: 3

FIGURA 4. ARQUITECTURA NEOCOLONIAL EN LA HABANA. Instituto Técnico
Industrial, Govantes y Cabarrocas, 1929. Imagen: Angela Rojas.

7 Término acufiado por D. McNeill en “In search of the global architect: the case of Norman Foster and Partners”, International
Journal of Urban and Regional Research, 29 (3), 501-515, citado por Knox (2012).

8\/gase Choay (2009: XLII).
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Es decir, la arquitectura neocolonial ya esta legitimada en los pafses donde se encuentra, a
pesar de no haberlo sido en la mayoria de los libros de Historia de la Arquitectura. Quizas
el factor de aprobacion sea el hecho de que, sin ser la venerada arquitectura del periodo
colonial, esté autenticada por ser su alegre herencia.

Los verdaderos pastiches son los que en gran medida ridiculizan la réplica por los materiales
usados, las dimensiones y proporciones, la actitud folclorista, todo lo cual da lugar al kitsch
tipico, sobre todo, del &rea caribefia; es decir, lo que Roberto Segre llamé “la arquitectura de
apetencias insatisfechas” (Segre, 1990: 411).

Las Vegas y Disneylandia son casos aparte que deben su valor a la unicidad. La primera
trascendié en la teorfa al adquirir altisima significacién en una forma de leer el espacio
urbano,’ lo que fue uno de los antecedentes del posmodernismo y dio pie a una imaginacion
popular pero deshocada que, a la vez, subraya su caracter excepcional. Disneylandia es un
mundo de suefios que pertenece mas a la nostalgia y lo inmaterial y, por tanto, posee valor
en sf misma.

Lo que pudiera ser considerado pastiche o kitsch dependera de la cultura a la que pertenece,
no de la antigtiedad ni de los valores, hasta cierto punto importados. En el excelente estudio
realizado en Estados Unidos con respecto a las lagunas o los vacios dentro de la Lista del
Patrimonio Mundial™, fueron considerados como ejemplo del tema de entretenimiento los
primeros estudios de Hollywood y Disneylandia, entre otros; mientras que Cuba, por su
parte, ha considerado al Cabaret Tropicana como Monumento Nacional desde el afio
2002, para su posible inclusion en la Lista Indicativa. Es decir, la valoracion de esos
lugares esta respaldada por la comprension de su significado dentro del aporte al resto del
mundo de una cultura especifica.

¢Legitimacion o patrimonializacion?

La critica al pastiche y a los mecanismos de gestion tiene mucho que ver con las identidades
de las diferentes comunidades, con el gusto, la apreciacion, la propiedad simbdlica, a lo que
habria que afadir el problema de la evolucién de la sensibilidad patrimonial. “;Quién juzgard?
;Cudl es el gusto que importa?“"" (Sheer and Preiser, 1994: 4), se preguntaban los autores en
un estudio sobre la evaluacion estética en el urbanismo, a lo que respondian con el frecuente
reconacimiento de los limites de la objetividad. Lo mismo ocurre con la patrimonializacion,
palabra con cierto regusto de cinismo, pero que describe mejor que legitimacion los
entretelones de la situacién actual, mas cercana a lo objetivo y menos a los subterfugios.

Con el tiempo, los cambios comunitarios se han hecho més complejos debido a las migraciones
y a otras causas de origen demografico o social. La diferencia entre integracion y asimilacion,
tan discutida hoy, afecta también a la percepcion del patrimonio: ;cémo apropiarse de lanueva
cultura? ;Cémo mantener la que ya se tiene? jPueden las culturas hibridas tener un valor
propio? En muchos casos, el intento de integracion puede convertirse en una manipulacion
de los cddigos de la cultura de partida, lo cual, en lo material y en las practicas culturales en
general, puede dar lugar a un pastiche o, con el tiempo y el arraigo, a un kitschmas elaborado
y, en definitiva, auténtico.

9 \/éase Venturi, Scott Brown and |zenour (1972).
10Vgase US/ICOMOS (2016).
" Cita original: “Who will judge, whose tastes will matter?”.
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Por otra parte, la bisqueda obsesiva de la identidad cultural como atractivo turfstico conduce
alafalta de autenticidad y puede llevar a una patrimonializacién falsa, sobre todo en el campo
de lo inmaterial, como los supuestos ritos aborigenes en muchos paises latinoamericanos,
que han llegado hasta a “inventar” descendientes de antiguas civilizaciones, algunas ya
desaparecidas. Y en la ciudad, el uso real va transformando lentamente lo existente con
las nuevas formas de vida, en general sin rupturas. Hay veces que préacticas cotidianas se
convierten en simbolos de nuevas identidades.

Para cerrar...

La situacion actual, consecuencia en gran medida de los fenémenos descritos y discutidos
por Francoise Choay, se agrava cada vez mas. A pesar de ello, el método develado por ella ha
brindado herramientas de andlisis que no s6lo mantienen su vigencia, sino que se convierten
en imprescindibles. La realidad asusta, pero en ella misma se encuentran las respuestas.
Quizas no se ha llegado aln a un concepto definitivo de patrimonio, porque la riqueza de la
vida seguird haciéndolo cambiar, enriqueciéndolo.

Los barrios tradicionales latinoamericanos presentan, a quienes los miran desde lo alto de
una torre o de un avién, una quinta fachada: la azotea incorporada a la vida cotidiana, con
tendederos de ropa, criaderos de animales, bares y miradores improvisados, que se llenan
con frecuencia de construcciones a punto de desplomarse, pero que parecen sonreir por su
triunfo ante la legalidad.

En La Habana, las azoteas planas de la arquitectura neoclasica y ecléctica son la peor vista
de la ciudad, que se venga de aquellos que, por un temprano esnobismo, prefirieron el modelo
ajeno al tejado pasado de moda pero que respondia organicamente al agresivo clima tropical.
Pero a la vez, esa en apariencia triste quinta fachada es, a pesar del deterioro y el caos visual,
espacio de practicas cotidianas entrafables, como la cria de palomas. Esos palomares feos
y amenazados por los ciclones aparecen en peliculas y telenovelas, y han ido ganando un
discreto y dulce valor identitario. jHabria que /uchar contra ellos o luchar por ellos?
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