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Proyecto de restauracion de los retablos del Santuario
de Nuestra Sefnora de Ocotlan. Sus esculturas

Texto: Claudia Jazziel Lumbreras Delgado.

El santuario de nuestra seiora de Ocotldn se ubica
en la capital del Estado de Tlaxcala. Construido
a finales del siglo XVII y culminado en el siglo XVIII,
este inmueble es un ejemplo del barroco estipite
novohispano de la regién de Puebla-Tlaxcala, de
acuerdo a las caracteristicas formales de su fachada
realizadas con argamasa y enladrillado.

El santuario histérico es uno de los sitios mds
importantes en el Estado, no sélo por su belleza
estilistica, sino por su relevancia cultural. Su interior
alberga a la Virgen de Ocotldn, patrona del estado,
devocion' extendida al estado vecino de Pueblay a
diferentes partes del pais.

Como parte del culto a la Virgen, durante el siglo
XVIIl, se construyd un conjunto de retablos. Segun
un escrito de la época realizado por el padre
Loaizaga, estos retablos fueron realizados por un
indigena Tlaxcalteca?, sin embargo, es notable en su
manufactura que ésta corresponde a distintas etapas
ejecutadas durante el siglo XVIII y por diferentes
manos?®.

El conjunto estd conformado por tres retablos
ubicados en el crucero del templo, los cuales
ocupan las superficies de los muros y bdvedas de
esta zona. El primero se ubica en el brazo izquierdo
(lado del evangelio), a éste se le denomina retablo
de la Pasion de Cristo (segin su advocacién); el

1 Ladevocidnala Virgen de Ocotldnresultade gran franscendencia
para los tlaxcaltecas, si se toma en cuenta que Tlaxcala es un
estado con una poblacidon de mds del 90.8% catdlica (INEGI, 2011).
2 “fue un oficial Tlaxcalteco, Indio pobre, sin mds cultura que la
que le dié la naturaleza en sus humildes cunas, y la que después le
afadié a sus manos, y fantasia la Serenissima Reyna de los Angeles.
Su nombre es Francisco Miguel: su fama iba ya volando por todo
el Reyno, y voldra a pesar de la muerte, que le quiso cortar las
plumas, quitdndole en el aifo de 1749, Este pues, célebradissimo
Maestro, fue el artifice primero y Unico de lo oy se mira, y admira
en el Santuario” (Loaizaga, 1750, p.49). Ademds menciona que
fue él, quien realizé los retablos, pues ademds de citar al principal
también refiere que realizé otro retablo ya en su avanzada edad.

3 Durante la restauracién de los retablos, se hizo evidente la
diferencia en la calidad de la manufactura entre los tres retablos,
la que va desde la calidad de las tallas, los diferentes niveles de
defectos de produccién y la calidad de los acabados dorados y
de policromia, pues en el retablo de la Virgen de Ocotldn, existen
mejores acabados y buenos ensambles. En cambio, se detectan
mds defectos de manufactura y menor calidad de materiales en
el retablo de la Pasién y en el retablo de Guadalupe.

segundo es el principal, se ubica en el drea el dbside
dedicado ala Virgen de Ocotldn, y el tercer retablo,
ubicado en el brazo derecho consagrado ala Virgen
de Guadalupe.

Los tres retablos comparten caracteristicas formales
similares como la presencia de la columna estipite,
empero, las diferencias enfre uno y ofro se aprecian
por el uso diverso de los motivos fitomorfos,
fantdsticos y antropomorfos. En cada uno el manejo
de los elementos va evolucionando de acuerdo ala
temporalidad en la que éstos fueron construidos.

Enelretablo delaVirgen de Ocotldn, lasdecoraciones
se conforman por hojas de acanto, cuernos de la
abundancia, lirios, rosetas y querubines, dispuestos
de forma ordenada y simétrica. En el retablo de
la Pasién de Cristo, las hojas de acanto, lirios, uvas
y querubines son dispuestos en calles y nichos.
En el retablo de Guadalupe, la presencia de la
rocalla toma mayor importancia a pesar de seguir
conservando hojas de acanto y conchas. Aqui la
rocalla es el elemento decorativo mds importante y
de mayores dimensiones.

La planta de los retablos sigue la forma de los muros
del crucero, es decir semirectangular. Cada uno de
ellos estd conformado por siete calles, un sotabanco,
una predela, dos cuerpos y un dtico, con paneles de
madera que recubren las bovedas.

Los retablos se levantan por medio de una estructura
de postesy vigas que se anclan alos muros por medio
de tensores de hierro; los cuerpos se conforman por
cajas y bastidores, recubiertos por una entabladura
que, vistos por el frente, se disponen como paneles,
los cuales se adosan a las vigas y, en ciertos puntos,
directamente al muro. Este sistema se repite en cada
uno de los retablos, con sus particularidades.

El conjunto estd dorado casi en su totalidad, sin
embargo, quedaron expuestas las capas de la base
de preparacién o bol rojo y amarillo en las dreas
menos visibles como las predelas del segundo cuerpo
y dtico, detrds de columnas y en los nichos.
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El proyecto de restauracion

A pesar de que los retablos no presentan grandes
dimensiones de altura, su monumentalidad reside
en su extension sobre los muros, ya que toda la
zona del presbiterio se halla recubierta por estos
elementos. Es por ello que hasta el ano 2011, fanto un
diagndstico real del estado de conservacién como
una restauracion completa de los mismos, habian
resultado complicados, pues la carencia de recursos
impedia contemplarlo como un conjunto, lo que
llevd a redlizar intervenciones parciales y hasta cierto
punto paliativas.

En 2012 se comenzd con un diagndstico para conocer
el estado de conservacion del conjunto por parte del
Centro INAH Tlaxcala. Una vez redlizado, se promovid
la gestion de los recursos por parte del gobierno del
Estado de Tlaxcala, gue estuvo interesado en apoyar
el proyecto de restauracion integral de los retablos.

La intervencién se dividid en dos temporadas de
trabajo. La primera etapa contempld la restauracion
total del retablo de la Pasidén, ademds de la limpieza
y estabilizaciéon del retablo de la Virgen de Ocotlan.
Para la segunda etapa se planted la conclusion de
los trabajos en el retablo de Ocotldn y la totalidad del
retablo de Guadalupe. La primera se llevdé a cabo
de mayo a diciembre del ano 2014 y la segunda de
abril-diciembre de 2015.

El proyecto incluyé la restauracion de las
esculturas exentas de los retablos, que habian sido
diagnosticadas desde el andamio en el ano 2012,
sin poder revisarlas en su totalidad y a detalle, por
lo que desde el proyecto ejecutivo se instdé a que la
restauracién incluyera su registro y una propuesta de
frabajo con mayor conocimiento de las esculturas
una vez que se tuviera mejor acceso a ellas.

Las esculturas

Las esculturas se agruparon para restaurarias de
acuerdo alretablo en el que se ubicaban. En general,
la coleccién de estas piezas, no corresponde en su
manufactura a la de los retablos?, sélo las del retablo
de la Virgen de Ocotldn cuentan con una factura
similar a la época de la construccion de éste. Para
entender mejor esta coleccién, a continuacion se

4 En algunos textos eclesidsticos de la Virgen de Ocotldn se hace
referencia a la ubicacion de las esculturas en otros retablos que
existieron en la nave del templo. Ademds, en una fotografia de
principios del siglo XX y por una publicacién de 1907, se sabe que
en la nave se colocaron retablos neocldsicos en el siglo XIX, por lo
que es probable que las esculturas de los retablos sustituidos fueran
reubicados en los retablos de la Pasion de Cristo y Guadalupe.

Proyectos y Actividades

A Proceso de resane en la boveda del retablo de la Virgen de
Ocotlan. Centro INAH Tlaxcala | © INAH, 2014.

hard un acercamiento a la técnica usada en su
ejecucién, estado de conservacién y restauracion.

El fotal de esculturas del conjunto es de 54 piezas, de
las cuales 18 son del retablo de la Pasion de Cristo, 21
del retablo de la Virgen de Ocotldn y 17 del retablo
de Guadalupe. Entre todas ellas sobresalen las piezas
delsiglo XVIll'y XIX. Las primeras se distinguen por estar
en su mayoria ahuecadas y estofadas, las segundas
son de bulto y policromadas y fueron reubicadas en
suU posicidn actual, lo que hace que la iconografia,
tanto en el retablo de la Pasidon de Cristo como en el
de la Virgen de Guadalupe, sea bastante confusa o
repetitiva.

La mayor parte de las esculturas estofadas se ubica
en el retablo de la Virgen de Ocotldn. Estas presentan
una mejor calidad en los acabados, al igual que las
piezas, también estofadas, del retablo de la Virgen
de Guadalupe.
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Su valoracion

Es importante mencionar que algunas representa-
ciones escultéricas mantienen culto  vigente.
Ademds de la Virgen de Ocotldn, otras como San
Juan Bautista, San José y el Nifio, Santa Teresa, San
José de Calasanz o la Virgen de Guadalupe, siguen
siendo objeto de celebraciones. De todas ellas, las
tres Ultimas son piezas muy queridas por el clero y
durante su intervencidén han estado pendientes de
las acciones realizadas.
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| Clave Titulo

Técnica de manufactura

Epoca

Observaciones

estofada

RP1 Virgen de los dolores | Talla de vestir con bastidor, XX Restaurada
goznes, policromada

RP2 Nazareno Talla de bulto policromada XWII Esta pieza no es de vestir, sin

embargo se viste en la actualidad,
Restaurada
RP3 Virgen Maria Talla de bulto policromada XX Sin atributos. Restaurada
RP4 Jesis crucificado Talla de bulto policromada XVII- Restaurada
b AN ]

RPS San José Talla de bulto policromada XX Sin atributos. Restaurada

RP& San Juan Evangelista | Talla de bulto policromada XX Sin afributos, Restaurada

RP7 Arcangel San Rafael | Talla ghuecada, dorada y xwi Sin afributos, sélo presenta capa de
estofada vigjero. Restaurada

RPB San Miguel Arcangel | Talla de bulto, plateada y I Sin alributos. Restaurada
corlada

RPY San Miguel Arcangel | Talla de bulte policromada XV Sin atributos. Restaurada

RP10 Arcangel Talla de bulto policromada XIX Sin atributos. Restaurada

RP11 Conjunto escultdrico | Talla de vestir con goznes XVII-XIX | Restaurada

de |la Piedad policromada.

RP12 Arcangel Talla de bulto policromada XX Sin atributos. Restaurada

RP13 Maria Magdalena Talla de bulto policromada XX Sin atributos. Restaurada

RP14 Arcangel Talla ahuecada, dorada y bl Sin atributos. Restaurada
estofada

RP15 Virgen Maria Talla de bulto, dorada y XV Sin atributos, presenta motivos de

conchas en su ropaje. Restaurada

Tabla 1. Centro INAH Tlaxcala | © INAH, 2014.

Proyectos y Actividades
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Esquema de la ubicacidn de las esculturas del retablo

Esculturas del retablo de la Virgen de Ocotlan
de la Virgen de Ocotldn
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Clave Titulo Técnica de manufactura Epoca Observaciones

RV1 Iacarias Talla ahuecada, dorada v XV Sin atributos. Restaurada
eslofada

RV2 Santa lsabel Talla ahuecada, dorada y Xl Sin atributos. Restaurada
estofada

RV3 San Joagquin Talla ahuecada, dorada vy XV Restaurada
estofada

RV4 Virgen de Ocotldn Talla de bulto, dorada vy 4 La imagen principal del Santuario,
estofada esta pieza no se intervino.

RVS San losé Talla ahuecada, dorada y KV Restaurada
estofada

RVS Ana la profetiza Talla ahuecada, dorada v VI Sin atributos, Restaurada
estofada

RV7 San Simedon Talla ahuecada, dorada y X Sin afributos, Restaurada
estofada

RVE sanfiago el Mayor Talla ahuecada, dorada v XV Restaurada
eslofada

RVY Santa Ana Tallo ahvecada, dorada vy XV Sin atributos. Restaurada
estofada

RVI1O San Juan Bautista Talla ahuecada, dorada y X Restaurada
estofada

RV11 Angel Talla bulto, dorada v estofada XV Restaurada

RV1Z Angel Talla bulto, dorada y estofada xvi Restaurada

RV13 San Juan Talla ahuecada, dorada v XV Restaurada

Evangelista estofada

RV14 Santa Maria Cleofds | Talla ahuecada, dorada v XV Sin atributos, Restaurada
estofada

RV1S Sanfiago el menor Tallo ahuecada, dorada y XV Restaurada
estofada

RV1é Angel Talla de bulto, dorada y XV Sin atributos. Restaurada
estofada

RV17 Angel Talla de bulto, dorada vy £V Sin atributos. Restaurada
estofada

RVC1 Angel Tallo ahuecada, dorada y XV Sin atributos. Restaurada
estofada

RVC2 Angel Talla ahuecada, dorada y X Sin atributos. Restaurada
estofada

RVC3 | Angel Talla ahuecada, dorada y XV Sin afributos. Restaurada
estofada

RVC4 Angel Tallo ahuecada, dorada y Al Sin atributos. Restaurada
estofada

Tabla 2. Centro INAH Tlaxcala | © INAH, 2014.

Proyectos y Actividades
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Esculturas del retablo de la Virgen de Guadalupe

Esquema de la ubicacién de las esculturas del retablo
de la Virgen de Guadalupe
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Retablo de Guadalupe
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Clave Tilulo Técnica de manufactura poca Observaciones
RG1 Arcéangel Talla ahuecada, dorada y EA Sin afributos. Restaurada
estofada
RG2 San Juan Evangelista | Talla de vestir policromada XX Sin alibutos. Restaurada
RG3 San Antonio de Talla de bulto policromada | XIX Sin afrbutos. Restaurada
Padua
RG4 Virgen de Talla de bulte, dorada y XV Restaurada
Guadalupe estofada
RGS Santo Domingo de Talla de bulto policromada XX Sin afributos. Restaurada
Guzman
RGé& San Francisco Javier | Talla de bulto, dorada vy XV Restaurada
estofada
RG7 san José de Técnica mixta, madera, piedra, KIX Restaurada
Calasanz pastamadera
RGS Arcangel Talla ahuecada, dorada y | xvin Sin afributos. Restaurada
estofada
RGY San Cayetano Talla de bulto policromada XX Restaurada
RG10 Santa Rosa de lima? | Talla de bulto palicromada KX Sin afributos. Restaurada
RG11 San José y el Nifio Talla de bullo policromada XV Restaurada
RG12 Sanfa Teresa de Talla de bulto policromada XX Sin afributos. Restaurada
Avila
RG13 San Luis Gonzaga Talla de bulto policromada XX Sin afributos. Restaurada
RG14 Arcangel Talla de bulte, plateada, corlada | XV Sin atibutos. Restaurada
y policromada
RG15 San Ignacio de Talla de bulto, dorada y XV Restaurada
Loyola estofada
RG1& San Diego de Alcald | Talla de bulte policromada | XX Restaurada
RG17 | San Juan de Dios Talla de bullo policromada XIx Sin alibutos. Restaurada

Tabla 3. Centro INAH Tlaxcala | © INAH, 2014.

El estado de conservacion del conjunto de esculturas

En general la buena calidad de las piezas influyd en
el buen estado de conservacion, aunque algunas
piezas presentan problemas muy especificos
relacionados con su ubicacién, uso e intervenciones
anteriores.

Entre los deterioros relacionados a su ubicacion,
enconframos manchas por escurrimiento  de
humedad, faltantes de dedos y craqueladuras
ocasionadas por la incidencia directa del sol.

Respecto a los factores antropogénicos, ya sea el

uso como bienes de culto o el propio manejo del
espacio, favorecieron la acumulaciéon de hollin, o en

Proyectos y Actividades

el caso de las piezas de vestir o las que quedaban en
el paso para colocar adornos, se produjeron fracturas
de dedos, rayones en la policromia, o pérdida de
elementos anadidos con funcién de atributos, entre
otros.

Las intervenciones anteriores merecen especial
mencidn ya que la mayoria de las piezas presentan
deterioros producidos por ellas. Dichas intervenciones
fueron readlizadas con la intencidn de subsanar
problemas en los estratos de las esculturas o simples
cambios de gusto. Se pueden clasificar en fres
momentos: las realizadas de forma histérica (hasta el
siglo XIX), las modernas (siglo XX) y lasinmediatamente
anteriores a esta intervencion. Entre las intervenciones
o modificaciones histéricas encontramos las
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repolicromiasy repintes realizadas en el siglo XVIIly XIX.
Entre las modernas encontramos las que se llevaron
a cabo sobre todo en la segunda mitad del siglo XX
como barnices, repintes, reposiciones de elementos
y resanes. En las terceras, ejecutadas a principios
del siglo XXI, se encuentfran resanes, reposicion de
elementos, estabilizacion estructural y reintegracién
cromdatica.

Con respecto a las intervenciones histéricas y las
intervenciones modernas hay poca informacién al
respecto, sin embargo, para la Ultima etapa si existe
documentacién, aunque sin informacién sobre los
criterios o materiales utilizados, pues Unicamente se
indica quién estuvo a cargo de la intervencién y en
qué momento®.

Es importante mencionar que la cantidad de
esculturas conservadas en los retablos ha permitido
poder redlizar la clasificacion de las distintas
intervenciones. A fin de poder entender la intencién
delas mismasy comprender por qué fueronrealizadas
se subdividieron en cuatro fipos:

1. Lasintervenciones para estabilizar estructuralmente
las figuras: estas se identifican por el anadido de
materiales para reajustar ensambles.

2. Las intervenciones para reponer elementos faltan-
tes en figuras y soportes: se identifican por el uso de
materiales para reponer dedos, manos, o faltantes
de soporte en bases.

3. Las intervenciones para nivelar superficies (resa-
nes): éstas se aplicaron en los faltantes de base de
preparacién y policromias a fin de tener un nivel
adecuado para aplicar color.

4. Las intervenciones para integrar el color: éstas se
realizaron con materiales para unificar el color original
con el de la intervencion.

De nuestro universo de 54 esculturas a continuacion
se hacen las siguientes observaciones:

Para solucionar los problemas estructurales se
observaron 29 piezas con adhesivos, de los que
algunos se identificaron por su color, textura, dureza,
solubilidad y comparacién. Sin embargo y, aunque
no se pudieron identificar todos?, se separaron en dos

5 Esta informacidén es generalizada a los retablos, sélo el caso del
informe de Elsa Dubois (2000), hace referencia a la intervencién en
esculturas.

6 Es importante enfatizar que, aunque en el ideario del restaurador
debemos identificar la manufactura y factores de deterioro por
medio del andilisis cientifico, existen condicionantes determinados
por el tiempo, las condiciones politicas en las que se dan los
proyectos que dificultan llevar cabo cada uno de ellos, entre
otros, por lo que debemos de recurrir al conocimiento empirico y
al conocimiento adquirido durante nuestra formacion.

grupos, los sintéticos y lo de origen natural. Cémo se
ha mencionado, posiblemente los adhesivos son de
cola animal, resina epdxica, silicdn, caucho sintético
y acetato de polivinilo.

Uso de adhesive para la unidgn de elementos

W COM ADHESIVO

& 5N ADHESIVO

Tipos de adhesivo en undg sola pieza

HUM ADHESIVO
w05 ADHESIVOS

WTRES ADHESIVOS

Se notaron 30 esculturas con reposicion de elementos
de los cuales, algunos se identificaron por su color,
textura, dureza, solubilidad y comparacién, sin
embargo, no se pudieron identificar todos. Estos
posiblemente se traten de resina epdxica, yeso,
carbonato de calcio con cola, cera resina, fextil/
cola/carbonato de calcio y madera.

Reintegracidn volumétrica del soporte

W CON REIMTEGRACION
WOLUMETRIC A

65N REINTEGRACION

YOLUMETRIC A
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Tipos de pasta en unag sola pieza

3%

W UN TIPO DE PASTA,
u0Os TIPCS DE
PASTA

uTRES TIPOS DE
FASTA

Fresencia de repinte y reintegracion
croméatica

W CON REPINTES Y
REINEGRACION
CROMATICA

W 5IM REPINTES ¥
REINTEGRACION
CROMATICA

Para dar nivel a los estratos se observaron 29 piezas
con pastas de las cuales algunas se identificaron por
su color, textura, dureza, solubilidad y comparacién,
sin embargo no se pudieron identificar todos.
Posiblemente los adhesivos sean de resina epodxica,
yeso, carbonato de calcio con cola, cera resina’,
carbonato de calcio/acetato de polivinilo? y silicén.

De las intervenciones para integrar el color, 30 piezas
tenian pintura, de las que algunas se pudieron
identificar por su color, textura, dureza, solubilidad y
comparacioén, sin embargo no se pudieron identificar
todas. Posiblemente se frate de purpurina, acrilico,
bleo, pinturas al barniz y esmalte.

Aplicacion de resanes y bases de
preparacion

Tipos de reintegracion cromatica en una
pieza

w0Os NPOS DE
PASTAS

WCUATRC TIPOS DE
FASTAS

7 Soluble en gasolina blanca y xilol.
8 Pruebas de solubilidad con acetona.

Proyectos y Actividades

UM TIPO DE
W CON RESANE ST ERASL
W 5IN PESAME u D05 TIPOS DE

MATERIAL
En cuanto a las capas de proteccion, 30 esculturas
Tipos de resane sobre una pieza presentaban este recubrimiento, del cual alguna se
identificé por su color, textura, dureza, solubilidad
y comparacién con los materiales actuales.
Posiblemente sean barniz dammar, goma laca’,

UM TIPO DE PASTA

barniz zapdn y cera.

9 Soluble en etanol.
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Capa de proteccion

: 4 CON DE CAPA DE
I"m FROTECCION
WSIN CAPA DE

PROTECCHON

Tipos de capa de proteccion en un bien

&%

\ WUN TIPO DE
MATERIAL

W DOS TIPOS DE
MATERIAL

La propuesta de intervencién y la restauraciéon de
las esculturas

La propuesta de intervencidon tuvo que adaptarse
a la diversidad de tipos de manufactura y estados
de conservacion pues, al fratarse de una coleccidon
de piezas, cada pieza en particular tenia su propia
problemdtica y en diferentes grados de afectacion,
para lo cual, el uso de una metodologia era el mejor
camino a seguir para su restauracion.

Para entender mejor las esculturas y poder llevar a
cabo una restauracidon completa de las piezas, se
decidi®é desmontarlas de los retablos y trabajarlas
en un taller de restauracidén que se instald en una
de las dreas del santuario, siguiendo la siguiente
metodologia:

El principio de registro y documentacion fue
contemplado desde el comienzo de la intervencion
en cada una de las esculturas, mediante el
levantamiento grdfico y fotogrdfico de las piezas,
durante y después de la misma.

La intervencién de las esculturas se organizdé de
acuerdo a su ubicacién en los retablos, comenzando
por las del retablo de la Pasion, seguidas las del
retablo de la Virgen de Ocotldn vy, por Ultimo, las
de Guadalupe. Los criterios para intervenir las
esculturas buscaron mantener el mismo nivel de
limpieza para los tres grupos de elementos y lograr la
estabilizacién material con materiales compatibles.
Igual consideracion se utilizd para los resanes y la
reintegracion cromdtica a redlizarse con pinturas
al barniz y micas doradas mediante la técnica de
puntillismo para diferenciar la intervencion.

v Reintegracion cromatica, San Francisco Javier. Taller de escultura
| © INAH, 2014.
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Mediante esta metodologia y criterios de trabajo
se restauraron las piezas, pero las intervenciones
anteriores fueron un factor importante para deter-
minar el curso de la intervencién en cada una de las
esculturas. Por esta razén se estudiaba cada caso y
se tomaban decisiones tras una discusidon entre los
restauradores del proyecto, debido a que muchos de
los materiales usados y criterios de las intfervenciones
anteriores fueron un elemento no contemplado en el
diagndstico original.

Para dar un ejemplo, las piezas que fueron casi
embebidas en cera llevaron a estudiar las decisiones
en cuanfo a la limpieza y materiales a emplear ya
que, aunque se efectuara una limpieza profunda,
la cera resina habia impregnado hasta el soporte
de la escultura, por lo que se decidié resanarlas con
una pasta de cera resina pigmentada. Después se
continué con la reintegracion cromdatica por medio
de puntillismo.

Equipo de trabajo del
taller de escultura

¢ Técnicos
Auxiliar
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Mesa de discusién

Responsable del

* Restauradores
jefes de retablo
Restaurador jefe
de escultura

Aunque esta metodologia estaba propuesta desde
la primera temporada de trabajo, su éxito se afianzd
en la segunda temporada, pues los mecanismos de
comunicacion entre los miembros del equipo de
frabajo fueron mds fluidos, permitiendo poner en
prdctica los criterios propuestos para la restauraciéon
de las piezas de forma adecuada.

Proceso de restauracion de una escultura

Dadas las condiciones del proyecto donde el fiempo
era un factor importante, pues la intervencion de las
esculturas tenia que culminarse dentro de las dos
temporadas de trabajo, la principal herramienta
para concluir una intervencién apegada a la meto-
dologia vy criterios fue la participacién del personal
especializado en coordinacién con el técnico.

proyecto .
Restaurador. - . Restaurador Restauracion
Jefe de equipo residente de escultura
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Conclusiones

La intervencion tuvo como principal objetivo
estabilizar y asegurar la permanencia de los bienes
escultdricos, ademds de dar coherencia a los criterios,
sin embargo, queda pendiente un estudio profundo
de su estilo e iconografia a fin de poder comprender
la relacién entre cada uno de los elementos, para
gue pueda ser entendible para todos los usuarios del
Santuario de Nuestra Sefiora de Ocotldn.

Como parte de la experiencia adquirida durante este
proyecto, se recalca la importancia de contar con
una documentacién detallada del por qué o qué

sucedid durante la restauracion, ya que evita hacer
aseveraciones y tomar decisiones sin fundamento.
Aun sin documentacién fue posible distinguir en las
intervenciones anteriores dos elementos: la calidad
y el criterio durante la ejecucién de los procesos. Si
bien se entendié en algunos casos la intencién de
los criterios sin la necesidad de la documentacion, la
calidad del trabajo y los materiales usados alterd la
percepciéon de lo que tal vez se intentd solventar en
las piezas.

Metodologia de trabajo

Desmontaje del Diagaestice
retablo
=Verificacion
confra
sTraslado al taller - diagndstico
de restauracion ofiginal

Montaje en el
retablo
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Propuesta de
intervencion

-ﬁnqlisiq -
discusion
= Modificaciones a

lo propuesta
ariginal

Inicio de la
intervencion

Procesos de

restauracion

+Discusiones

«Preparacion de
materiales

= Aplicacion de
procesos

Finde la
intervencion
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A Montaje de una escultura en el retablo de la Virgen de Ocotlan.
Centro INAH Tlaxcala | © INAH, 2014.

Proyectos y Actividades

El proyecto se ha concluido, sin embargo se conti-
nuard trabajando lo concerniente a la identificacién
de los valores por parte de la comunidad en Ocotldn
y en el Estado para que, una vez concluida la restau-
racion, sean ellos los encargados de dar seguimiento
al mantenimiento de los bienes muebles.
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