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El 12 de agosto de 2015 tuvo lugar la mesa de
discusion tedrica “Recuperacién de la sonoridad en
los instrumentos musicales Histéricos” que tenia por
objetivo andlizar la problemdtica especifica de la
restauracién de instrumentos musicales.

Las reflexiones de la mesa de discusion tedrica
giraron en forno a uno de los temas mds relevantes
en la restauracion de los instrumentos musicales
histéricos', la recuperacion de la sonoridad. Para ello
se convocd a cuatro especialistas que, desde sus
respectivos dmbitos, se enfrentan cotidianamente a
decisiones asociadas a este y ofros temas vinculados
con los instrumentos musicales histdricos: Daniel
Guzmdn, Guillermo Contreras, Ernesto Ramirez vy
Charlene Alcdantara.

El primero de ellos, Daniel Guzmdn, es laudero y ha
realizado diversas restauraciones de instrumentos
histéricos. Tiene un vasto conocimiento del dmbito
institucional por haber fungido como fitular del Taller
de Restauracion de Instrumentos Musicales de la
ENCRyM, ademds de apoyar a la CNCPC durante
varios anos. A lo largo de este tiempo se enfocd en
el estudio de organos e instrumentos musicales de
cuerda pulsada. Guillermo Contreras, investigador
del CENIDIM y etnomusicdlogo especializado en
el estudio de instrumentos musicales mexicanos en
diversos contextos. Es, ademds, curador y asesor
de diferentes exposiciones y coleccionista que
cuenta con una de las mayores colecciones de
instrumentos musicales en el pais. Ernesto Ramirez,
laudero especialista en instrumentos musicales de
cuerda frotada de la familia del violin, se dedica a
la restauracidén en el dmbito privado. Finalmente,
Charlene Alcdntara, es restauradora y ha tomado

1 Robert Barclay menciona que los instrumentos musicales historicos
son aquellos que han pasado de ‘“transitorios” a ‘“durables”,
sin implicar de manera necesaria un valor de antigiedad o su
conexion con personajes histéricos, su verdadera importancia o
distincién recae en ser una contribucién a la historia de la mUsica
(2004, p. 5). Es decir, son objetos que pueden ser estudiados para
conocer una técnica de construccion y materiales constitutivos,
comprender las diversas adecuaciones que han tenido a través
del tiempo e incluso reparaciones que son muestra de su paso
por diversas épocas de uso, analizar la utilizacién y costumbres de
sus creadores y ejecutores, o ayudar a la interpretacién de una
técnica de ejecucién musical antigua, entre otras.
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cursos de especializacién en la materia. También
formd parte del equipo de restauracion de érganos
de la CNCPC y actualmente es titular del Seminario
Taller de Conservaciéony Restauraciéon de Instrumentos
Musicales en la ENCRyM.

En la mesa confluyeron los diferentes puntos de vista
de estos especialistas que quedaron manifiestos
al compartir con la audiencia sus experiencias, las
diversas visiones sobre los instrumentos musicales y el
contexto de donde se derivan, haciendo hincapié
en la importancia de realizar la documentacion
adecuada sobre los instrumentos antes de
cualquier accién de conservacion y de evaluar sus
caracteristicas y estado material para determinar la
propuesta de intervencion.

Uno de los puntos de discusién, mencionado por
Daniel Guzmdn, fueron las consideraciones para
abordar el instrumento musical histérico, partiendo
del contexto o enforno donde se encuentra en la
actualidad. Este puede ser institucional -como parte,
por ejemplo, de la coleccién de un museo-, privado
-si se encuentra en uso por un musico o en alguna
coleccién privada- y comunitario-instrumentos en
uUso o adscritos a un templo-. Las funciones actuales
de estos objetos responden a su contexto, donde
fodo objeto cultural es parte de un sistema. La
consideracién de este aspecto es fundamental en el
proceso de conservacion.
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Asimismo se abordaron las técnicas de construccion
tradicionales de los insfrumentos musicales, porlo que
se requiere de un especialista con experiencia, como
un laudero o constructor tradicional; con el objeto de
recuperar la sonoridad de los instfrumentos.

Loscuatroinvitadosenfatizaronque, paraconsiderarse
un buen constructor de un tipo de instrumento, la
especializacién es bdsica.? Ernesto Ramirez senald
que, antes de redlizar una restauracién, observa y
analiza cuidadosamente el instrumento ya que, en
las caracteristicas del objeto se deja ver el cardcter
y personalidad del constructor, manifestando que se
debe respetar el trabajo del laudero, es decir que
la restauracidén no debe de alterar sus propiedades
particulares, referencia directa de las cualidades del
instrumento y la huella de su creador.

Guillermo Contreras relaciond las técnicas de
construccion con el sistema de creencias, por lo que
los materiales también se relacionan con la ideologia
del grupo que los crea, adicionando una arista
simbdlica que también debe considerarse antes de
realizar una intervencién. Menciond la forma en que
en algunas comunidades los materiales empleados
se relacionan con un género especifico, masculino
o femenino, deidad, antepasado, animal o ser
mitolégico, por lo que si no se tiene conocimiento
de estas cuadlidades simbdlicas se debe prevalecer
la minima intervencién vy, si se pone en riesgo las
cualidades materiales, acusticas y simbdlicas del
instrumento, entonces considerar la opcidén de
realizar una réplica.

Por ello al abordar un instrumento musical, ademds
de un profundo conocimiento técnico, se necesita
del conocimiento acuUstico-musical y simbdlico
ya que, cada tipo de instrumento musical, fiene
funciones diversas en la interpretacion. Por esta razdn
las expectativas que se tienen de su sonido pueden
variar en cada caso, ademds de la musica para la
que fue elaborado.

Todo instrumento musical fue creado para sonar
de acuerdo a la musica de su época o como
una innovacion tecnoldgica basada en la idea
del constructor o la interpretacidon del musico. Sin
embargo, como todo objeto cultural, el instrumento
musical nace de un contexto deferminado en donde
se encuentra impregnado de las ideologias de la
época, las necesidades sociales y las tradiciones

2 El funcionamiento, materiales y técnicas necesarias para la
construccion de un instrumento musical pueden diferir de uno a
ofro. Por ejemplo, elaborar una guitarra requiere un conocimiento
diverso a la elaboraciéon de oftro tipo de instrumento como puede
ser una mandolina, un salterio o un violin.

musicales, sin olvidar la individualidad del constructor
y el musico que lo ejecuta. El estudio de la historia
de la musica se vuelve bdsico y necesario para la
comprension del instrumento por lo que, dentro del
equipo interdisciplinario, este estudio corresponderia
a un historiador, a un musicélogo o, en un contexto
no occidental, a un etnomusicélogo.?

Los instrumentos musicales occidentales obedecen
a la ejecuciéon de la musica de tradicidon europea,
por ello su evolucidn, cambios y mejoramientos
tecnoldégicos dependieron de las necesidades
de cada periodo estilistico de la musica (Gunji,
1996, p. 6). Entre los cambios mds comunes se
pueden mencionar la ampliacién de la extensiéon
de un teclado, modificaciones en el timbre, o bien,
alteraciones de tipo ergondmico para facilitar la
ejecucion.*

Observar la evidencia material permite hacer una
evaluacién, de acuerdo a la condicidén actual del
instrumento musical, considerando las alteraciones y
los elementos con los que cuenta, para definir si la
evidencia material e historica permite surecuperacion
sonora, osolo tratamientos estéticos parasu exhibicion.
Dentro de las cudlidades emanadas de la musica
que interpretd o interpreta un instrumento musical se
debe de considerar la afinacién y el temperamento,
el cual incide directamente en la construccién de los
objetos. También se relaciona con la acustica que
depende de las caracteristicas de los materiales y
el diseno del instrumento musical. En el caso de los
instrumentos de cuerda depende del tipo de cuerda,
su longitud y espesor y, en los instrumentos de aliento,
de las dimensiones de la columna de aire.

Alreconocertodasestasconsideracioneslos ponentes
concluyeron que es necesaria una normativa que
regularice las intervenciones y que delimite los
pardmetros necesarios para realizar una restauracion.
Daniel Guzmdn mencioné algunos documentos
qgue han recopilado la normativa necesaria para la

3 La distincién entre un contexto occidental y uno no occidental
recae en la musica, la cual obedece ala concepcidn y uso en su
contexto, los avances tecnoldgicos y el papel del laudero y del
musico dentro de la sociedad. La musica y el instrumento musical
responden a las necesidades de la sociedad que los crea, por
lo que su andlisis debe de realizarse tomando en cuenta estas
cuestiones que lo determinan, asi como explicar reparaciones,
adecuaciones, si todavia conserva su sonoridad o si es posible
recuperarla.-

4 Después del primer cuarto del siglo XIX, el dngulo de inclinacion
del diapasdn en los violines se aumentad, el diapason se hizo mds
largo para que los mUsicos pudieran alcanzar con mayor facilidad
las posiciones mds altas (notas mds agudas), lo que nos habla del
cambio que existid en la manera en que los muUsicos interpretaban
la musica, inclindndose hacia el virtuosismo o la ostentacion de sus

habilidades.
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conservacion de instrumentos musicales histéricos,
los cuales se anexan en las referencias de esta
nota (Berrow, 1999; Carta di Cremona, 1987; Ibarra,
2006; IOHIO, 2001; IOHIO, 2002). Ofros puntos en
que estuvieron de acuerdo los ponentes fueron la
importancia de la documentacion vy registro previo
de las cualidades materiales, e incluso inmateriales,
inmersas en la construccidon de los instrumentos
musicales, la capacidad y habilidad de la persona
encargada de llevar a cabo la restauracién, que se
puede llevar a cabo con un equipo interdisciplinario
bdsico conformado por un conservador y un laudero,
sin dejar de lado las disciplinas de las que se pueden
pedir asesorias como la historia, la musicologia, la
fisica-acustica, entre otras. Por Ultimo, todos apuntaron
la necesidad de respetar los limites y lineamientos de
la restauracion tales como la minima intervencién y
el respeto a las evidencias materiales asi como el
respeto para cada instrumento considerando sus
caracteristicas y valores intrinsecos.

Después de la mesa es posible afirmar que la
intervencion de los instrumentos musicales historicos
en México, realizada con la finalidad de recuperar
su sonido, sigue siendo un fema abiertfo al debate,
en donde confluyen diversas visiones y disciplinas.
En este caso se abordaron criterios y principios
de restauracién, partiendo de la vision de la
conservacién como disciplina. Sin embargo los
ponentes pertenecientes a otras areas, plantearon los
mismos criterios de conservacion en intervenciones
de instrumentos musicales. Asimismo se transmitieron
los distintos puntos de vista asi como la entrega y
gusto por el frabajo que desarrollan, dejando una
idea clara en el publico no especialista de todas las
aristas que se deben considerar en la restauracion de
un instrumento musical, asi como las particularidades
gue estos objetos histéricos poseen por si mismos.
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