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Restauradores allende los mares

Texto: Maria Eugenia Rivera Pérez

Responsable del proyecto e Informacion: Dulce Maria Grimaldi Sierra

Visires, alcaldes, sumos sacerdotes, generales, entre
otros miembros de la corte del antiguo Egipto,
construyeron su Ultimo aposento conforme a la
dignidad de su rango en Tebas, hoy territorio al
oeste del Rio Nilo cerca de la Ciudad de Luxor, en la
region de Khokha. Las tumbas del Valle de los Nobles,
profanadas y expoliadas desde tiempo atrds, adn
contienen rastros de la gran riqueza que caracterizd
a una de las civilizaciones mds impresionantes
del mundo, poseedora de un legado cultural que
sorprende a propios y extranos.

Quizds parezca lejano, pero no es asi porque
restauradores mexicanos han colaborado durante
ocho temporadas en el Proyecto de Estudio vy
Conservaciéon de la Tumba Tebana 39 (TT39) de Pui-
Em-Re, Segundo Sacerdote de Amdn, en El-Khokha
al oriente de la ciudad de Luxor.

La Mtra. Dulce Maria Grimaldi Sierra, restauradora
de la Coordinacién Nacional de Conservaciéon del
Patrimonio Cultural (CNCPC-INAH) explica “el objetivo
del proyecto es desarrollar la conservacion de este

espacio, asi como hacer un estudio del contenido
iconogrdfico que existe en los muros. El proyecto
comenzod en el 2005 cuando las autoridades egipcias
del Supremo Consejo de Antigledades otorgaron
el permiso-concesion- a la Sociedad Mexicana de
Egiptologia para realizar este proyecto en convenio
conla Universidad del Valle de México, y con el apoyo
del INAH, a fin de que las dreas de arqueologia y de
conservacion de acabados arquitectonicos fueran
cubiertos por personal del Instiftufo. En ese momento
nos comisionaron a la Arglga. Angelina Macias del
drea de arqueologia y a mi de conservacion de
acabados arquitectdnicos”.

La primera revision y el esbozo de la propuesta
generales del proyecto de conservacion surgieron de
la colaboracién entre Dulce Maria Grimaldi Sierra y la
Rest. Isabel Sdnchez Marqués, esta Ultima de origen
espanol con experiencia en Egipto, “de 2005 al 2007
se fue desarrollando el proyecto, priorizando los
frabajos de conservacidn arquitectdnica, necesarios
para reestructurar la tumba, a la par nosotras ibamos
haciendo registro, diagndstico y conservacion

A Deir el Bahari. Templo de la reina Hatshepsut, Egipto. | © INAH, 2010.

Noticias



Diciembre 2014 N4

A Pintura en la Tumba Tebana 39 (TT39). |© INAH, 2014.

preventiva asi como probando técnicas y materiales
para la futura intervencién. También se implementd
en ese momento el monitoreo de condiciones
ambientales y se analizaron muestras del material
constitutivo de los relieves y la policromia. Fue
también en ese tiempo que se definié el proyecto
de conservacion de los acabados arquitecténicos
de la tumba. Sin embargo, la colega espanola ya
no pudo continuar en el proyecto y me quedé a
cargo sélo yo. En el 2008, incorporé a otras personas
en el proyecto, puesto que varios componentes
estaban por desarrollarse y hacerlo exclusivamente
con profesionales egipcios resulfaba complicado,
obviamente, por la barrera del idioma y por una serie
de criterios y métodos de trabajo que difieren entre
uno y ofro pais”.

Asi se integraron a los trabajos Patricia Meehan,
restauradora de la CNCPC, y Germdn Fraustro,
restaurador del Cenfro INAH Chiapas. Al siguiente
ano, Fraustro se retird del proyecto porque inicid
estudios de maestria y su lugar fue cubierto por
Luis Amaro, quien actualmente es profesor de la
Escuela Nacional de Conservacion, Restauracion y
Museografia (ENCRyM).

La Mtra. Grimaldi relata “...la primera fase fue de
conservacion arquitecténica y de arqueologia
dedicada a hacer el estudio y liberacién del patio
exterior de la tumba. En 2008, empezamos a hacer
la intervencidn directa de manera extensiva sobre
los muros, pero continuamos con aspecfos de
diagndstico. La intervencién directa se ha basado
siempre en una combinaciéon de métodos y técnicas
que incorporan tanto nuestros criterios y experiencia
como el conocimiento de los restauradores egipcios,
-ellos han trabajado todas las tumbas de los reyes
y de las reinas, los grandes templos de LuUxor, de

Karnak y de Hatshepsut, han tfrabajado todo-. Ha
proporcionado resultados muy satisfactorios porque
las decisiones se toman por acuerdo, no se impone
una metodologia, discutimos lo que se va a hacer
y llegamos a un punto que nos safisface a fodos.
En Egipto, ofros proyectos no fienen este tipo de
integracion”.

Restauradores mexicanos en la ribera oriental del Nilo

Grimaldi comenta “en las cinco temporadas del
proyecto en las que se han desarrollado tfrabajos
directos de conservacion, hemos establecido los
criterios que queremos marcar para la intervencion,
que no siempre son los mismos que se manejan de
forma global en Egipto, porque existe una tendencia
de poner por encima de cualquier otro atributo la
parte estética. Mientras que nosotros valoramos,
ademds de ello, los elementos que nos estdn
hablando de cémo fue usada la tumba después,
qué modificaciones se le hicieron, qué cambios sufrié
para seguirla utilizando y eso se respeta dentro del
proyecto de conservacion y antes de eliminarlos
hacemos su registro”.

La relevancia del valor histérico se advierte cuando
Grimaldi afrma “el uso de los colores fue muy
preciso en las tumbas, al igual que las formas, todo
ya estaba perfectamente disenado y defterminado,
pero después sucedieron tfransformaciones, que si
son analizadas hardn posible una recreacién de esa
lectura original en el futuro. El proyecto de la TI39 va
mucho mds alld de lo que es limpiar, fijar, consolidar,
realmente va integrado de una parte de estudio y de
interpretacion del mismo espacio”.

Agrega que existen algunas diferencias con sus pares
egipcios “Una muy importante es cémo se manejan
los criterios [de conservaciéon], uno de estos es el
atributo al que se le da mayor importancia: para
los egipcios los colores se deben ver tan hermosos
como fueron en su mejor momento, mientras que
para nosofros son importantes los diversos periodos
histéricos que tiene un patrimonio. Otra variante es la
misma profesionalizacién, los restauradores egipcios
tienen mucha experiencia y conocimiento de su
patrimonio, pero carecen de una categoria social
como la que tenemos. Para nosotros el restaurador
es un profesional que cubre un perfil y cuenta con
cierfo reconocimiento, aunque no necesariamente
econdmico. También el uso de los materiales
locales es distinto, tuvimos que familiarizarnos con
estos y aprendimos su manejo. Algunas misiones de
ofros paises, llevan productos de Europa que estdn
perfectamente probados y estandarizados por los
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A Restauradoras mexicanas en Egipto con el equipo de trabajo. | ©
INAH, 2014.

restauradores que los emplean; pero la gente local
no los conoce, de ahi que los proyectos se vuelvan
muy caros y poco sustentables”.

Las condiciones en que se desarrolla el proyecto
han propiciado una posibilidad extraordinaria como
refiere la Mtra. Grimaldi “...en Egipto hay un estdndar
internacional muy alto, ahi ha trabajado gente muy
reconocida en el mundo, misiones internacionales
estdn trabajando a la par que nosotros. Al principio
hubo cierto recelo enfre los frabajadores por
compararnos con otras misiones, pero eso cambid
a una gran confianza por la forma de trabagjo, el
acordar con ellos y tomar en cuenta su experiencia.
Ademds tenemos la oportunidad de medir en un
mismo espacio los trabajos segun una metodologia,
una técnica y un criterio norteamericano, francés,
alemdn, japonés, suizo, espanol, argentino o polaco.
Normalmente uno compara el frabajo con colegas
de su propio pais, pero nunca con tantos equipos de
paises diferentes. E igualmente hay la posibilidad de
visitarles y conocer las caracteristicas de sus proyectos
en condiciones similares a las nuestras”.

Describe el significado de frabajar en el extranjero:

“El proyecto de Egipto siempre me da pauta para los
proyectos de aqui' y los de México también me dan
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pauta para el de Egipto [aun cuando son] materiales
diferentes, maneras distintas de restaurar, ante la
necesidad de familiarizarse con una tecnologia
diferente de elaboracién y demds circunstancias”.

Grimaldi abunda: “Aprovechar el conocimiento que
tienen los restauradores egipcios nos ha permitido
emplear técnicas y materiales locales de mejor
manera. La cal, por ejemplo, se apaga de manera
diferente a comolo hacemos en México, mientras que
existen arcillas locales que aportan caracteristicas de
plasticidad y de color a las pastas de resane de una
manera muy conveniente”.

Al recapitular sobre las cuestiones culturales Grimaldi
reconoce el acercamiento social “casi siempre hay
un trabajador que habla inglés y hemos aprendido,
poco a poco, los términos mds cotidianos del idioma
drabe para trabajar... el inconveniente puede ser la
ideologia, las creencias o la manera de comportarse,
pero compartimos sumanera de sery larespetamos”.
Respecto alavance del proyecto puntualiza “en 2014
hicimos la octava temporada. Se necesita una fuerte
intervencion por parte del drea de conservacion
arquitecténica para acabar de estabilizar la tumba,
de tal manera que nos permita tener frentes amplios
de frabagjo y, en consecuencia, llevar la totalidad
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de la tumba a una lectura de todos sus atributos, su
historia, lo que se plasmé en los muros, qué técnica se
uso para crearlos, como se transformd, cémo puede
disfrutarse, como se integra dentro de la lectura del
Valle de los Nobles, cdmo se integra con el templo
de Deir el Bahari, al que estd vinculado. Todo eso
es parte importante de una intervencién directa: la
interpretacion, el estudio y la investigacion, donde
el equipo de conservacion del INAH estd dictando
los criterios de conservacidn de los acabados
arquitecténicos de la Tumba Tebana 39 (T139) del
Valle de los Nobles”.

Conservacion desde China

Después de asistir al Curso Internacional de Evaluacién
del Impacto en Patrimonio Cultural (International
Course on Heritage Cultural Assessments), efectuado
en la ciudad de Dujiangyan, China, la Mira. Grimaldi
dice que "trata de una metodologia que permite
formar un expediente para entregdrselo a la UNESCO
en el que se evalle el posible impacto que tengan
obras de infraestructura en sitios que son patrimonio
de la humanidad; sin embargo, también puede
aplicarse a cualquier sitio que tenga patrimonio. Es un
proceso a seguir cuando se prevea una obra, tanto
en el drea cercana como en el entorno general, para
evaluar que no se esté generando una infraestructura
que afecte el patrimonio cultural”.

Anade que “justamente frabajo en dos sitios
arqueoldgicos que tienen una fuerte amenaza por
posible infraestructura, una de éstas es Tajin por la
cercania con una zona de extraccion petrolerag,
ademdads del crecimiento demogrdfico que se estd
dando de manera considerable en esa region. La
ofra es Cholula porque estd ahogada en medio de
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una ciudad y es punto focal en la actividad social
de Cholula. La misma pirdmide al ser la base del
santuario religioso tiene todo un significado para la
poblacién”.

Grimaldi sehala que “ya hice una primera evaluacion
de lo que estd pasando en Cholula y aplicaré la
metodologia en todos los casos en que trabagjo,
porque Tajin es patrimonio de lahumanidad. Asimismo,
establecerlo como parte de los diagndsticos que
se hacen: un diagndstico de posibles afectaciones
cuando se construya infraestructura cerca del drea”.{

A La restauradora Dulce Grimaldi durante la restauracion en Tajin,
Veracruz | © INAH, 2012.



