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Los bienes culturales, como testimonios del pasado anclados en el presente,
demandan para su conservacion el conocimiento de los principios y métodos de
la historia para reconocer formas, contextos y usos originales de los objetos,
identificar el tiempo y espacio al que pertenecieron y evidenciar su valor
patrimonial a través de la reconstruccion tanto de su recorrido histérico como
de su relacion con la sociedad que ha convivido con ellos.

A su vez, como expresion de la cultura que comunica y genera sentido a nivel
individual y de grupo, los objetos requieren ser estudiados en su dimension social
para identificar, interpretar y traducir los significados que los sujetos asocian
con el patrimonio cultural. Asi, mediante la maquinaria metodoldgica de la
antropologia, se busca lograr una aproximacion a la realidad de las comunidades,
conocer como éstas se relacionan con el patrimonio y descubrir el valor social que
las personas le otorgan.

El interés por dedicar este nimero de la revista CR. Conservacion y restauracion a
la investigacion histdrica y antropoldgica aplicada a la conservacion-restauracion,
surge de la necesidad de abrir una ventana hacia el interior de los proyectos para
observar el desarrollo y la contribucién de ambas disciplinas en los procesos de
preservacion de los bienes culturales.

En la diversidad de casos que se dan a conocer en este ejemplar, la investigacion
irrumpe en las problematicas de conservacion y concreta propuestas que abarcan:
el didlogo con las comunidades vinculadas directamente con los bienes
culturales; el rescate del olvido y la valoracion de objetos otrora sagrados a
través de su andlisis historico, contextual y simbélico; la aplicacion de técnicas
para la preservacion del patrimonio documental; y la consideracién de los
monumentos histéricos como objetos susceptibles de construccién significativa.
Todo lo anterior, con el interés de tener un impacto positivo en la valoracion y
conservacion de los objetos, colecciones, sitios o ciudades estudiadas.
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A ochenta afios de la fundacion del INAH sobre el fértil terreno de la antropologia
y la historia, se antoja la reflexion sobre la evolucion que han tenido tan arraigadas
disciplinas en el contexto nacional; sobre los alcances de este tipo de estudio en
los espacios creados ex profeso para su desarrollo al interior del propio Instituto;
y sobre los didlogos y contribuciones con otras ciencias en iniciativas de caracter
multidisciplinario, como es el caso de los proyectos de conservacién y restauracion
del patrimonio cultural.

Emmanuel Lara Barreray
Débora Yatzojara Ontiveros Ramirez

Editorial Emmanuel Lara Barrera y Débora Yatzojara Ontiveros Ramirez L
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PROYECTOS Y ACTIVIDADES

En la presente seccion se articulan aportaciones que, si bien
abordan la antropologia e historia aplicada a la conservacion
desde diferentes perspectivas, tienen elementos en comdn
que pueden considerarse el eje conductor de este nimero.
Asi, en los textos se pueden encontrar métodos, experiencias
y resultados de aproximacion al devenir histérico y relevancia
del patrimonio cultural a diferentes escalas —objeto,
coleccion, inmueble, sitios o ciudades—, utilizando para ello
técnicas de recopilacion y analisis de informacion contenida
en documentos, testimonio de los usuarios del patrimonio
cultural o los objetos mismos. Asimismo, en estos textos se
refleja la legitima preocupacion de los autores por profundizar
en el conocimiento de los bienes para promover su valoracion,
divulgacion y resignificacién, lo cual se traduce en la
conservacion de los bienes que nos ocupan.

Imagen: Sefior de las Maravillas, Santa Ménica, Puebla.
©Pedro Rojas Rodriguez, 1973.
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H KK
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Resumen

La aplicacion de métodos y técnicas de investigacion cualitativa, puede permitir acercarnos a la realidad de las
comunidades, por medio de estas herramientas conseguimos describir y analizar la experiencia de los sujetos, con ello,
descifrar y conocer las formas en cémo se vinculan con el patrimonio cultural que se quiere conservar. En este texto se
proponen algunas sugerencias para aplicar en el momento de acercarnos a una comunidad, qué metodologia aplicar
y cémo hacer las primeras aproximaciones, estos son elementos basicos para la obtencién de resultados eficaces y
eficientes que sirvan a los restauradores en el momento de intervenir objetos culturales; de esta manera se propone un
trabajo multidisciplinario donde antropélogos, historiadores, arqueélogos y etnélogos podemos realizar investigacion
de impacto dentro del area de patrimonio cultural.

Palabras clave
Observacion participante; etnografia; entrevistas en profundidad; anélisis de texto.

Abstract

The implementation of qualitative research methods and techniques enables us to get closer to the reality of communities,
through this tools, we describe and analyze the experience of subjects, in doing so, we decipher and get to know the
ways they associate to the cultural heritage we desire to preserve. In this text, we propose some recommendations
to implement at the time of approach to a community; what methodologies apply and how to conduct the first
approaches, these are key elements to obtain an effective and successful outcome that can be used by conservators
and restorers at the moment of cultural object intervention. In this manner, we propose a multidisciplinary work where
anthropologists, historians, archaeologists and ethnologists can conduct impact research in the cultural heritage field.

Keywords
Participant observation, ethnography; In-depth interviews, text analysis.
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Nada esta mas vivo que una palabra
James Donald Adams

La etnografia es una de las herramientas mas emblematicas de la antropologia. Por medio de ella
podemos observar, detallar, analizar y reconocer al otro; nos permite acercarnos al sujeto en su
dia a dfa, en su cotidianeidad e intimidad. A través de esta estrategia de conocimiento, se pueden
descifrar e interpretar intereses, necesidades y deseos de los diferentes grupos sociales; y con
ello entender al objeto cultural a conservar y/o a restaurar, por lo que es importante describir las
expectativas y requerimientos que tenga cada colectividad en especifico. De tal manera las
comunidades, lejos de tener un papel pasivo, son incluidas en los procesos de resguardo y
conservacion del patrimonio, a partir de los usos y costumbres que adquieren como sociedad;
convirtiéndose asf, en una tarea conjunta entre instituciones, investigadores y pobladores.

A continuacion, haremos una serie de reflexiones sobre la importancia de aplicar estas
herramientas antropoldgicas en el drea de conservacion vy restauracion del patrimonio cultural,
puesto que tenemos claro que el estudio transdisciplinario permite tener mayor impacto en el
quehacer de la investigacion social; asf, el presente documento tiene tres momentos: el qué hacer
y cémo hacer nuestro trabajo de campo dentro de alguna comunidad, reconociendo que hay un
antes, un durante y un después, y que en cada uno de estos transitos, es importante concretar
y precisar acciones a realizar, sin perder el objetivo que es: apoyar con datos eficientes para la
conservacion y restauracion de una obra en especifico.

La primera aproximacion. Conocer la problematica del objeto cultural

Para una investigacion aplicada, lo primero que debemos considerar es reconocer qué atributos
hacen valiosa a la pieza a estudiar, cdmo se encarnan los sentimientos; el interés, los afectos, la
utilidad y la importancia que se deposita dentro de las distintas subjetividades involucradas, esto
es relevante desde los puntos de vista estético, histérico y antropoldgico.

Ademas, es responsabilidad del investigador poner especial atencién en las formas en cémo los
pobladores interactGan con la pieza, aprender a detectar cuales son los posibles dafios que pueden
ocurrir por su manejo, exhibicién o resguardo. Por ejemplo: la manipulacion o el traslado de una
escultura de un santo entierro del siglo XVIIl durante una procesion de Viernes Santo, en este caso
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sera necesario conocer si ese acto devocional puede afectar o deteriorar la obra;' de igual manera
es necesario saber si hay posibles conflictos de interés entre los grupos sociales involucrados.
Estos datos nos permiten evitar confrontaciones innecesarias en el momento de realizar nuestras
primeras aproximaciones al campo. Ademas, es transcendental identificar el contexto en toda
la amplitud de la palabra, ya que con previo conocimiento y documentacion de otros trabajos
sociales, historicos, antropoldgicos y arqueoldgicos que existan del lugar donde esta el objeto a
conservar, se pueden tener mas herramientas para comprender las necesidades de la comunidad.

Eltrabajo de gabinete

Antes de presentarse en una comunidad, es necesario saber la mayor cantidad de caracterfsticas
del lugar en el que se trabajard, se trata de un proceso interdisciplinario donde se busca integrar
el quehacer de la antropologia, la historia y la restauracion, con el fin de lograr un mayor
conocimiento de la problemética y el fenémeno a estudiar. El primer paso es familiarizarnos con
la pieza, conocer su historia y las razones por las que estara en un proceso de restauracion. Si
se trata del santo patrdn, o es el segundo, o tercero en importancia de la comunidad; si es un
pequefio sector el que lo cuida, o bien, es parte de un ritual ciclico; si es parte fundamental en
un mito fundacional o si es importante en terapias, por citar algunos casos.

El trabajo de gabinete debe coordinarse con el resto del equipo, restauradores, antrop6logos
e historiadores, incluso en ocasiones con los analistas de materiales de manufactura, quienes
conoceran en conjunto la informacién sobre la pieza, esto, se completara con un anélisis
etnografico, el cual se realizara previamente dentro de la comunidad; una exploracién sobre el
contexto sociopolitico actual en la region; aunado a la revision de material fotografico, documental
y periodistico. Ello nos permitira construir un panorama general del lugar que deberemos estudiar.

A partir de esta informacion, se identificaran areas de conocimiento que podran nutrirse de la
investigacion de campo y ofrecerd la oportunidad de contrastar puntos de vista; recordemos que
la experiencia etnogréfica prioriza el encuentro de subjetividades, por lo que cada una de las
narraciones presenta variaciones Gnicas, caracterizadas por la experiencia personal del autor
(Lourau, 1989: 24-27).

Reconocer teorias y marcos tedricos aplicables para el estudio. Sustento teérico

En la investigacion cualitativa resulta dificil adjudicar una teorfa a priori, ya que al trabajar con
percepciones y sentires abstractos (sean individuales o comunales), la informacion recopilada
puede ser variada, por esa razon, el investigador debe estar siempre abierto y evitar forzar los
datos a modo de encajar en teorias especificas o de interés personal.

En las ciencias sociales, a partir del siglo XIX, han existido dos corrientes de pensamiento
importantes que han aportado datos a la metodologfa cualitativa; la primera fue el positivismo
francés, que tiene como sus mayores exponentes a August Comte, Henri de Saint-Simon y
Emile Durkheim, esta corriente reconoce que los hechos o causas de los fenémenos sociales,
son independientes de los estados subjetivos de los individuos, en segundo lugar encontramos
a la fenomenologfa, que se propone como objetivo entender los fenémenos sociales desde la
propia perspectiva del actor (Taylor y Bogdan, 1994: 17-19) y es, a partir de tal vertiente que
recomendamos hacer el primer acercamiento por medio de este analisis teérico.

'Ya que la escultura puede estar sufriendo dafios por el medio ambiente: sol, lluvia, viento, que inciden directamente, también puede
estar sometida a forzados usos de indumento, entre otros.
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Cuando nos vinculamos directamente con una comunidad que resguarda un bien cultural, debemos
tomar en cuenta que trabajamos con objetos a los que, en muchas ocasiones, los miembros
de la comunidad les otorgan “vida propia”; bien pueden ser esculturas, pinturas 0 personajes
representados en murales,? imagenes que ademds de ser elementos histéricos, trascienden
dentro de la comunidad, ya sea en lo intimo o en lo comunitario; por tal razén el analisis teérico
debe ajustarse vy relacionarse con su valor e importancia, tanto en términos religiosos, como
historicos y sociales. Todo esto entendido a partir de un sistema de creencias, de ritos, formas
de organizacién, normas éticas y sentimientos, por cuyos medios los humanos se relacionan con
lo divino y mantienen asf relevancia a su vida (Eliade, 1981: 10-13). En palabras de Douglas,
“sabemos que no hay religion que no sea una cosmologia al mismo tiempo que una especulacion
de lo divino, es algo eminentemente social y sus representaciones son colectivas y a su vez,
expresan realidades colectivas, por lo tanto, la aproximacion a los objetos sacros implica también,
entender |a relacion sagrado-profano” (Douglas 1973: 63).

Reconocer trabajo académico previo

Hemos mencionado durante el trabajo de gabinete, lo necesario y relevante de documentarnos
desde distintas disciplinas, ahora bien, es importante contactarnos directamente con los
académicos que han trabajado en la comunidad, esto nos permitira no sélo conocer de primera
mano informacion relevante, sino también, podremos construir estrategias para abordar al grupo
social, identificar informantes claves y desarrollar lazos previos de comunicacion, en estos
casos es muy probable que la propia comunidad pregunte por referencias sobre nosotros a los
académicos que se han vuelto de su confianza, por lo tanto, si hay un acercamiento previo, las
impresiones que tengan de nosotros puede ser un factor legitimador de nuestro trabajo de campo.

La relacién entre la comunidad y el INAH: un primer acercamiento

Nuestro primer acercamiento a las dindmicas sociales se presenta con el equipo de restauradores,
aqui, es importante recuperar su experiencia respecto a la colaboracion con la comunidad, en ese
sentido, el analisis previo al trabajo de campo incluird acotaciones sobre las interacciones entre
ambas partes y sobre los percances y aciertos percibidos por los restauradores.

En un sentido mas amplio, nos informamos sobre la relacion previa entre la comunidad y las
diferentes dependencias del Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH), ya que esto
puede tener un impacto en el modo en que la comunidad nos percibe y sobre lo que espera de la
relacion con el equipo de restauracion. Cabe recordar que en dltima instancia, el INAH representa
al Estado mexicano y gran parte de los bienes que resguarda corresponden al arte sacro, asi, es
de vital importancia reconocer que las tensiones entre el clero y el estado ocurridas durante la
Reforma impactaron duramente a las colectividades religiosas y puede ser un episodio crucial en
su narrativa identitaria; al respecto, concordamos con Saldivar cuando apunta, respecto al trabajo
de campo realizado desde instituciones gubernamentales, que: debe tomarse en cuenta el aparato
burocratico frente a la comunidad, ya que esta inmerso en una red compleja de relaciones sociales
y contextos, mismos que representan cosas distintas para cada sector implicado (2008:40).

Aqui es importante a tratar dos problematicas que se han observado a lo largo de los afios en
los trabajos con comunidades, el INAH como una Institucion se percibe de dos maneras: 1) como
protector de los bienes culturales y 2) como una instancia negativa que pone obstaculos para
las “necesidades” o “modernidad de los lugares”; que se lleva las piezas y no las devuelve,

2 También puede hablarse de espacios contenedores de bienes muebles e inmuebles por destino: el templo completo o tan sélo una
capilla.
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este (ltimo t6pico es importante conocer ya que a mediados del siglo pasado el INAH conformd
varios museos con base en préstamos, y muchas de las piezas no fueron devueltas a sus duefios
originales porque las comunidades no pidieron sus obras en aquel momento. Sirvase de caso el
Museo Nacional del Virreinato.

Es por esta razén que, en el trabajo de campo en la actualidad, tanto de antropélogos como de
restauradores, se debe otorgar a los miembros de las comunidades la confianza que en el pasado
se perdid, es decir, derrumbar los conceptos del imaginario colectivo.

Figura 1. Didlogo comunidad y restauradores. /magen: ©CNCPC-INAH, 2018.

Rapport antes de campo: conocer el lugar

Existen diferentes niveles para acercarnos al colectivo social, el primer contacto puede realizarse
mediante el uso de redes sociales, no es de extrafiar que los habitantes tengan cuentas abiertas
en plataformas como Facebook®© o Twitter®, estas plataformas en muchos casos son construidas
y administradas por la poblacion migrante, ya que encuentran en ese tipo de servicios virtuales
una manera de estar en contacto con sus familiares y seres queridos; a través de tales medios es
posible indagar, registrar y corroborar los valores, creencias, mitos, habitos, costumbres e ideales
que tenga el grupo a estudiar; ademas que gracias a estas paginas podemos observar algunas de
las relaciones interpersonales dentro de la poblacion. Asi se puede hacer una evaluacion, tener un
registro de comunicacion y conocer los sectores que mas influyen dentro de la comunidad.

Dialogar antes de intervenir... Alfonso Miguel Gonzalez Chamorro, Martha Lucia Granados Riveros, Judith Katia Perdigén Castafieda, Bernardo Adrian Robles Aguirre, Diana Rogel Diaz l



Muchas veces las limitaciones de recursos en el INAH nos obligan a optimizar las estrategias
a la hora de planear nuestras salidas a campo, por ello se observd que, en la primera salida
de inspeccion es importante hacer una visita de reconocimiento en la comunidad con la que se
realizard el estudio, en donde se ejercerd una futura restauracion. A esto le llamamos rapport,
esta visita, nos permite recorrer, explorar y describir la zona; en ella, podemos ubicar los espacios
laicos y religiosos, asf como los limites politicos; su distribucion entre distritos y colonias; asi
como la asignacion de poderes entre dirigentes o lideres sectoriales, todo esto evitara posibles
conflictos internos.

Las fiestas patronales, asi como las ceremonias litGrgicas, son momentos cruciales dentro de toda
comunidad, éstas se realizan de forma habitual cada afio en la misma fecha, dado que este tipo
de agendas son acuerdos colectivos, es esencial hacer visitas y registros para enterarnos de la
calendarizacion de festividades, asf como de las reuniones grupales que se anuncian de voz a voz.

Por otra parte, se esboza la organizacion social que se mueve en torno a la pieza a restaurar,
algunas figuras de autoridad son predecibles como el sacerdote o el sacristan, sin embargo, en el
primer acercamiento es importante capturar la organizacion tacita que puede estar poco expuesta
por carecer de nombhramientos formales y que, sin embargo, actlia de manera constante.

Figura 2. Conociendo el lugar: rapport. Imagen: ©CNCPC-INAH, 2018.
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Una vez que hemos ubicado a las personas, lugares, fiestas y fechas importantes, es recomendable
realizar el rapport, técnica cualitativa que implica ganar la simpatfa de los informantes, penetrar
las “defensas contra el extrafio” y compartir el mundo simbédlico de los informantes, su lenguaje
y perspectivas, entre otros (Taylor et al, 1994: 56), en sintesis, un buen primer acercamiento
y rapport, nos permiten identificar lugares y ambientes en donde podremos participar, asf
como con las personas que debemos contactarnos para las siguientes visitas etnogréficas,
de acuerdo con Tuan, los espacios cobran valor y relevancia cuando se significan para un grupo
social determinado (1979: 387), por dltimo, y a partir del contacto con los pobladores, necesitamos
identificar miembros de la comunidad como informantes clave.

Aclarar la identidad institucional

Una de las probleméticas a la que nos enfrentamos durante el trabajo de campo refiere a la
institucion ala que se representa durante la investigaciony el lugar que se ocupa en el organigrama,
por ejemplo, la Coordinacién Nacional de Conservacién del Patrimonio Cultural (CNCPC), depende
del INAH. Después es importante que al acercarse a la comunidad, se especifique cual es nuestra
labor durante la estancia en la misma y aclarar qué hacemos dentro de la institucion a la que
representamos, para asi evitar confusiones respecto a nuestras funciones y los alcances de
nuestra participacion.

Particularizando, el INAH es una institucion a nivel federal responsable de la investigacion,
conservacién, proteccion y difusion del patrimonio prehistérico, arqueoldgico, antropolégico,
histérico y paleontolégico de México (INAH, 2019). A su cargo se encuentran siete coordinaciones
nacionales y 131 centros regionales, como ya se menciond, una de las coordinaciones a su cargo
es la CNCPC, que es el area normativa responsable de garantizar la conservacién integral del
patrimonio cultural, analizar, definir y difundir los lineamientos v criterios que la rigen y promover
la sustentabilidad de la conservacion, entre otros (CNCPC, 2019). En la CNCPC se encuentra
el personal capacitado para la intervencion de piezas historicas dafadas, y objetos muebles o
muebles adosados a los inmuebles: retablos, pintura mural, portones, y vitrales, por citar algunos.
Elequipo antropolégico trabaja de lamano con los restauradores, y su labor consiste principalmente
en recabar informacién sobre las piezas a intervenir: historia, importancia simbélica, aspectos
fisicos, etcétera, después se tiene que traducir esta informacion en términos de relevancia para
la intervencion de la pieza a trabajar.

Sibien resulta dificil aclarar a la comunidad la complejidad organizativa de una institucién, como ya
se apunto, es fundamental dejar en claro cuales son nuestras funcionesy el alcance de las mismas,
ya que puede existir la idea de que, al pertenecer a una institucion, se piense, erréneamente, que
nosotros conseguimos los recursos o tenemos influencias para solucionar problematicas de otra
indole (como el mantenimiento de edificios 0 aspectos financieros). El dejar claro este tépico
permite también evitar malos entendidos con los informantes. Al especificar nuestras funciones
proporcionamos confianza, con ello hay una mayor apertura para realizar nuestra labor.

Presentacién a la comunidad

Presentarse ante la comunidad resulta una tarea importante y dificil, la primera impresion respecto
al investigador cualitativo puede derivar en una adecuada apertura por parte de los informantes
y la comunidad o, en una ineficiente comunicacién, como se mencioné en el apartado anterior.
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Figura 3. Presentacion ante la comunidad. /magen: Marcela Mendoza Sanchez, ©CNCPC-INAH, 2018.

Es relevante tener ubicados a los informantes clave o “porteros”, que de preferencia deberan
ser autoridades politicas, eclesiasticas o sociales, ya que son éstos quienes nos acercaran a
la comunidad como personas de confianza, estos miembros, tendran el objetivo principal de
representar |os intereses colectivos respecto a su patrimonio, pero también seran un medio de
enlace entre ellos y las instancias relacionadas directamente con el proceso de conservacion y
restauracion.

Consentimiento informado

Es de suma importancia durante el trabajo de investigacion cualitativa, ya que representa un
compromiso ante la confidencialidad y buen uso de la informacién proporcionada por los
integrantes de la comunidad. A grandes rasgos, esto quiere decir que se informa a la comunidad
y a nuestros informantes sobre las instituciones a las que representamos, el trabajo a realizar,
nuestros prop6sitos e intereses, asi como los alcances y el uso que se dard a la informacién
recabada. Proporcionar estos datos implica una actitud humilde y desinteresada, cuyo propésito
también, es generar un ambiente de confianza que permita el acercamiento y apertura por parte
de la comunidad.

Técnicas cualitativas de investigacion

La investigacién cualitativa se enmarca principalmente en la perspectiva tedrica de la
fenomenologia, esto significa que se busca entender los fenémenos sociales desde la propia
mirada del actor (Taylor et al,, 1994: 24). Para el caso de la aplicacién de investigacion cualitativa,
a los procesos de restauracion del patrimonio cultural, es importante que desde el disefio de
la investigacion se tome en cuenta que el principal interés es recabar informacién que facilite
regresar a la comunidad un objeto que no le resulte extrafio o ajeno, es decir, que conserve las
cualidades a las que se le adjudican eficacia simbdlica y valor histérico.
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Si estamos hablando de especialistas en restauracion, que tienen criterios, normatividades, y
estan sensibilizados con los usos y costumbres de las diferentes comunidades, el proceso de
restauracion, ademas de ser registrado y explicado continuamente a los miembros de la comunidad
de donde procede el objeto cultural, debera incluir las perspectivas y las necesidades de los
pobladores con respecto a su pieza, de esta manera se consigue el término medio entre estahilizar
fisicamente el objeto y mantener la vigencia del mismo en el lugar al que pertenece.

Por ejemplo, si una Virgen esta deteriorada por la constante manipulacion y por el peso que
otorga el indumento, al haber sido bordado por las mujeres del pueblo como una manera de
agradecimiento a un milagro o bien para pedir un favor, el restaurador, ademds de llevar a cabo su
labor de estabilizar la materia con la que estéa hecha la escultura y proponer elementos de sujecion
para su exposicion, deberd otorgar propuestas para que los devotos continlien con su tradicion,
sin prohibir las practicas devocionales que hacen que la Virgen cobre vigencia entre los feligreses.

Antes de comenzar a interactuar con los informantes o con la comunidad, el investigador debe
estar consciente de que, por muy minima que sea cualquier intervencién, ésta se puede traducir
en un sesgo de la informacién que la comunidad ofrezca, es decir, de primera instancia es dificil
para cualquier poblador dar informacion personal como lo pueden ser las relaciones econémicas o
politicas que involucren a su gremio o la devocion religiosa adjudicada a una imagen, entre otras.
A continuacién, se enumeran algunas de las técnicas que han resultado eficientes para obtener
datos de los informantes, con la que se ha logrado que se sientan cémodos con el investigador,
ganando asf su aceptacion y fluidez de la informacién.

Observacion participante

El objetivo de la observacion participante es, en lo ideal, conseguir que los informantes se habitden
al antropélogo, que olviden que estos estan para registrar y poder asi obtener datos relevantes
para el estudio, y sobre todo genuina, esto implica involucrarse en las reglas sociales del lugar
en el que se estd trabajando y del que se requiere obtener informacion (Taylor et al., 1994: 36).
Esta técnica implica dos objetivos: lograr como investigador sentirse confiado y seguro en la
comunidad, y conseguir que la misma se sienta cémoda de compartir su experiencia e integrar a
alguien ajeno, pero interesado en involucrarse con sus sentires y saberes.

Los primeros momentos en el trabajo de campo son el periodo en el que el investigador debe
tratar de hacer sentir comoda a la gente con su presencia y lograr que sea recibido como un
integrante mas de la sociedad, en este momento la recoleccion de datos se vuelve en una tarea
secundaria, ya que dificilmente la informacion obtenida no esta sesgada por la desconfianza de la
comunidad, la intencién primaria es “romper el hielo”, lograr que se introduzca al investigador en
las dindmicas cotidianas y adquirir roles que inspiren confianza en la comunidad.

No obstante los esfuerzos del investigador, existe siempre la posibilidad de encontrarse con
integrantes que se rehisen a compartir informacién no ftrivial (para esas problematicas, se
recomienda la técnica de bola de nieve, que se tratard mas adelante), sin embargo, el investigador
no deberd desalentarse, pues ser aceptado en una comunidad ajena y en la que tendré contacto
s6lo en ciertos periodos y de duracion variable, resulta una labor de paciencia. De la experiencia
del equipo de trabajo que hemos conformado, se han logrado establecer cosas en comdn con
la gente, para ello es necesario: ser humilde, ayudar en las actividades, no criticar y manifestar
interés, evitar ser mas conocedor que los propios informantes. Estas son estrategias y valores que
nos han permitido desarrollar nuestra labor sin inconvenientes. Una vez que se ha conseguido ser
aceptado por un ndmero considerable de personas la recoleccion de informacién resulta viable, y
la mejor opcidn es la entrevista semiestructurada.
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Figura 4. Observacion participante. Imagen: ©CNCPC-INAH, 2018.

Bola de nieve

Se trata de una técnica atribuida a Goodman, estadistico de la Universidad de Chicago (Espinoza
Tamez et al., 2019:4) que sustenta que los miembros de una poblacion tienen una red social que
nos permite conectarlos, en esta técnica se selecciona a un ndmero de individuos que a su vez
reclutara nuevos participantes de su red de conocidos.

Para un investigador que busca conseguir la aceptacion de una comunidad ajena a la propia,
en algunas circunstancias puede resultar méas viable “ganar la confianza poco a poco”; cuando
somos capaces de generar empatia y seguridad con algun integrante de la comunidad, resulta
mas sencillo que ese informante, ahora clave, nos contacte con otros conocidos y, de antemano,
se muestren abiertos a compartir sus inquietudes o intereses respecto al tema que nos atafie
investigar. Del mismo modo, cuando nos encontramos con un informante renuente, el cual puede
aportar informacion valiosa, al generar vinculos con una persona allegada a él, puede ayudarnos
a romper la barrera de inseguridad inherente a alguien ajeno a su entorno.

Entrevistas

Si bien existen diferentes tipos de entrevista, para el caso de la investigacion cualitativa aplicada
a procesos de restauracion, la entrevista semiestructurada y en profundidad nos ha resultado una
herramienta confiable y Gtil, que ademéas de permitirnos obtener informacion relevante para los
restauradores, nos habla de sentires, organizacion social, cosmovision, redes comunitarias, entre
otros temas que, en conjunto, dan un panorama amplio sobre la importancia de su patrimonio, por
ejemplo una escultura para toda una comunidad.

La entrevista consiste en un intercambio de preguntas y respuestas, si bien el entrevistador tiene
claro su tépico de interés, es necesario avanzar en la comunicacion poco a poco, se recomienda
comenzar con tépicos no dirigidos al tema de interés, sino tratar de encontrar temas que permitan
al entrevistado “entrar en confianza” con el investigador. Una vez que se ha logrado esto, es
tarea del investigador comenzar a realizar cuestionamientos que, sin presionar al informante,
se dirijan poco a poco hacia nuestro tépico. Si el objetivo es apoyar a la restauracién, comenzar
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con dudas sobre el significado y la relevancia de una pintura o escultura para la comunidad,
puede resultar un excelente comienzo, para posteriormente derivar en las caracterfsticas fisicas
importantes para los devotos, indagar sobre qué implicaria que resultase mas oscura 0 mas clara
del rostro, qué pasaria si los atributos o vestimentas originales son diferentes a las ya conocidas
por varias generaciones, qué impacto se tendria en la comunidad si esto sucediera. También es
recomendable saber cémo se emplea su escultura en las diversas ceremonias, cuando y cémo
se le reza, si se le ponen veladoras, inciensos, u otros objetos asociados, entre otros temas a
desarrollar.

Después del trabajo de campo

Dejar abiertas lineas de investigacion para futuros proyectos

La forma en la que se presentan los resultados del trabajo de campo en una investigacion
antropoldgica que debe apoyar y enriquecer el trabajo de un equipo de restauracion, tiene una
serie de particularidades que se han ido descubriendo a lo largo de las experiencias de trabajo.

En primer lugar, hay que tomar en cuenta que, desde un inicio, la investigacion y el trabajo de
campo (etnografia y entrevistas) estan enfocados a ser presentados a un lector en especial, en
este caso, a personas que ya conocen el trasfondo académico e histérico de la pieza en la que
trabajan. Ello debe considerarse, pues la redundancia de ciertos aspectos formales académicos
presentados en el informe de campo seria poco (til para el equipo de restauracion. Esos datos
deben estar plasmados en el texto, ya que no sabemos quién, o en qué momento, pudieran
consultarlo, pero se limitarfan a contextualizar la pieza y la comunidad con la que estéa se vincula.
El segundo detalle que debemos pensar antes de iniciar cualquier trabajo con la informacion que
se ha recopilado, y su posterior andlisis, es la blsqueda de informacion Gtil para el equipo de
restauracion. Durante todas las etapas de trabajo se ha tomado en cuenta tal objetivo, pero es
en ese momento de la investigacion cuando le pondremos una especial atencién. Asi podemos
organizar la informacién con un fin en mente: traducir las realidades y creencias de la comunidad
que resguarda la pieza a un texto académico y técnico.

La forma de trabajo hasta aqui descrita se encamina a darle su lugar a la comunidad en el proceso
de conservacion y restauracion que se lleva a cabo en la pieza. Es decir, para la comunidad la
obra es algo mas que un objeto histérico o religioso. El objeto es el foco de una gran emotividad,
e independientemente de las circunstancias en las que ha sido llevada a restaurar, existe una
identificacién profunda con el grupo de personas que la resguarda. Es un eje de las dindmicas
sociales en las que le dan orden, sentido a la vida social y personal. El objetivo es que el informe
refleje la importancia que tiene la escultura para las personas; la forma en como es visto,
representado y recordado por distintos miembros de la comunidad.

La meta es enfocar y delimitar los datos obtenidos. Esta reduccion la conseguimos a partir de
la basqueda vy seleccion en los datos brutos de las etnografias y entrevistas. De los audios de
entrevistas hechas a nuestros informantes localizamos los sefialamientos mas embleméticos
sobre los tépicos que nos interesa presentar a los restauradores. Aquellas, que pueden o no
proceder de los informantes clave, se organizan por diferentes temas y categorias, seguidas por
otros extractos que ayudan presentar las miradas diversas, y a veces contrastantes, de la
primera cita; sobre todo se busca que las experiencias de la comunidad sean expuestas en
los temas relevantes para la restauracién. Por medio de las etnografias es que podremos
situar las entrevistas en el contexto propio de los informantes y de las dindamicas sociales y
culturales que ordenan su cotidianidad.
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La multiplicidad de aspectos que los informantes viven y experimentan en su relacién con la
pieza son expuestos y ordenados en categorias materiales formales para ser aprovechados en el
proceso de restauracion, bajo los siguientes tdpicos: estética, usos y costumbres (la manera en
coémo se exhibe, se relaciona con la gente, con otras piezas del mismo templo o con otros pueblos)
a los que se suma, si asf lo amerita, el poder que se le atribuye como ser divino o las pasiones
que generay tiene.

El problema de este proceso estriba en enfrentar y sintetizar dos miradas: la formal académica,
con datos puntuales; con la subjetiva de los informantes, en la que hay un crisol poco diferenciado
de emociones, impresiones, experiencias personales y colectivas. El ejercicio de traduccion de
los discursos es un didlogo en el que nos posicionamos tomando en cuenta los criterios internos
de los entrevistados, que conocemos a lo largo del trato que tenemos con ellos, no sélo en las
entrevistas, también al conocer |as circunstancias y contextos en torno a ellos por medio de la
observacidn participante.

La transformacion de datos puede verse en tres pasos: disposicién, cambio de lenguaje y
textualidad para expresarlos vy, por Gltimo, la interpretacion (Yapu, 2006: 166). Para que estos
pasos puedan darse hay un proceso intermedio entre ellos, que consiste en el uso de un marco
tedrico conceptual que se usa para dar sentido a la informacion que se ha reunido a lo largo
del trabajo de campo. En el caso de las piezas que ocupan estas investigaciones, la eficacia
simbélica es uno de los conceptos que se ha utilizado para procesar y organizar la informacion,
para la traduccién en términos materiales con los restauradores. En palabras de Levi-Strauss
consiste en la conexion del “fenémeno méagico” con la red de las creencias y lazos socioculturales
en la que estd inserto (Nebreda 1995: 2-3). Ciertas précticas y actitudes de los miembros de una
comunidad alrededor de una pieza sagrada le atribuyen una serie de atributos divinos, milagrosos
o0 de proteccion a la comunidad. Es una construccion intangible que es controlada por medios
culturales.

El principal motivo de la traduccion de las experiencias de los miembros de las comunidades
y su identificacién con sus piezas es el acercarlos al proceso de restauracion, que éste, no sea
visto como algo venido de una fuente exterior, una autoridad que podria alejarlos de sus objetos
patrimoniales, que sus opiniones y experiencia contribuyan, que sean tomados en cuenta en la
labor de conservacién-restauracion para mantener la ya mencionada eficacia simbélica. Esto
enriquece el trabajo de restauracion, lo que ayuda a crear mejores estrategias de trabajo material
y a que, en el futuro, sea de la prevencion y cuidado de las piezas, que a fin de cuentas regresaran
a ser resguardadas por sus feligreses.

Ello implica dejar abierto el didlogo entre la comunidad y los restauradores. En esta materia,
los equipos de investigacion antropoldgica seran el puente, es decir, se convierten en los
traductores entre estos grupos. La intervencién antropoldgica y la restauracion de los
objetos culturales tienen varias etapas para todas las partes implicadas, no termina (nicamente
con la entrega de la obra. El potencial de estas investigaciones aln estéa por descubrirse. Si bien
a lo largo del trabajo etnogréafico nos hemos enfocado en los sujetos de las comunidades y su
identificacion con las piezas, sus usos y costumbres, quedé clara la complejidad del tema y la
necesidad que estas comunidades sienten por tener un contacto con las autoridades en materia
del resguardo y cuidado del patrimonio cultural, tanto material como no material.
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Conclusiones

Cada vez resulta mas comun y factible el uso de la investigacion cualitativa
aplicada a los procesos de restauracion, esta labor multidisciplinaria se trata de
un trabajo arduo, no sélo se busca procurar que la pieza dure mas tiempo, se
trata también de conocer y respetar el lugar y los significados que éstas tienen en
la vida de las comunidades que las resguardan. Una escultura, un retablo o una
reliquia siempre van acompafadas de sentires, significados y valores simbdlicos
que permean a las comunidades, usualmente por generaciones, conseguir que las
piezas regresen a sus lugares en las mejores condiciones v, lo mas importante,
que su valor estético y simbdlico no se vean afectados, éstas son las prioridades
para los restauradores y los investigadores cualitativos.
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Conocer el valor social del bien cultural. Métodos y
tecnicas antropologicas para la investigacion aplicada
a la restauracion, en el caso de una practica de campo
en el ejido de San Juan de los Cedros, Zacatecas

Gilda Maria Pasco Saldafia®

*Escuela de Conservacion y Restauracion de Occidente

Resumen

Este documento presenta la aplicacion de técnicas de investigacion cualitativa para conocer factores del tejido social
alusivos a la religiosidad y educacion de la comunidad del ejido de San Juan de los Cedros en el municipio de Mazapil,
Zacatecas, poblacién minera con rezago econémico, social, cultural y de género, donde en noviembre del afio 2016
se realizé una practica de campo de conservacion de pintura de caballete del siglo XVIII, por parte de la Escuela de
Conservacion y Restauracion de Occidente. Esta experiencia permitié implementar una guia de investigacion adaptada a
las caracteristicas de la comunidad para correlacionar factores sociales con el valor social que los pobladores otorgan a
los bienes culturales que se restauraron. Asimismo, nos invita a cuestionarnos si la presencia de individuos ajenos a la
comunidad puede coadyuvar a detonar reflexiones en ella no sélo sobre la relevancia de su patrimonio y su conservacion,
sino de los modos de vida y de interrelacionarse con los otros.

Palabras clave
Valoracién; apropiacién; tejido social; asociatividad; observacion; entrevista.

Abstract

This document presents the application of qualitative research techniques to know factors of the social structure of the
ejido of San Juan de los Cedros in the municipality of Mazapil, Zacatecas, mining population with economic, social,
cultural and gender backwardness where in November of 2016 an 18th century easel painting conservation fieldwork
was carried out by the Escuela de Conservacién y Restauracion de Occidente (ECRO). This experience allowed us to
implement a research guide adapted to the characteristics of the community to correlate social factors with the social
value that the inhabitants grant to the cultural heritage that were being restored. It also invites us to question whether
the presence of individuals from outside of the community can contribute to spark off reflections in it not only on the
relevance of its heritage and its conservation, but also on ways of life and interrelation with others.

Keywords
Assessment; appropriation; social structure; association; observation; interview.
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Quienes nos dedicamos a la conservacion del patrimonio debemos hacer conciencia que nuestro
quehacer disciplinario no sélo se enfoca en la ejecucion de intervenciones de bienes culturales,
sino también en conocer los significados que la sociedad les otorga y saber comunicar los
beneficios que les trae el conservarlos (tanto a nivel de comprensidn y recepcion del significado
de los hienes, como econdmico o hasta politico). Pero cabe preguntarnos si las sociedades lo
saben y si no, jcomo podemos ayudarles a que lo sepan?

Los beneficios sociales del quehacer de la conservacién del patrimonio podrian desarrollarse a
partir de cuestionarse jqué sentido tiene cuidar y preservar los testimonios del pasado si hay
otras necesidades basicas por atender?, jcudl es la finalidad si no se le da un aprovechamiento
para impulsar el desarrollo sustentable y humano de las comunidades a quienes pertenece?

Para el cuidado del patrimonio por parte de la sociedad hace falta que los grupos sociales cuenten
con varios factores, tales como la asociatividad, término entendido como la capacidad para construir
formas de cooperacién y trabajar en conjunto por intereses en comin con conciencia civica, es
decir, cémo la gente actla frente a todo lo que es de interés colectivo (Kliksberg, 2004: 2).

Para poner un ejemplo de este término se presenta el caso de la poblacion del ejido de San Juan
de los Cedros, en el municipio de Mazapil, Zacatecas, donde pudo verse cémo la disociacion de
los individuos se traducfa en desinterés hacia el cuidado del patrimonio y cémo, a partir de la
interaccion con un grupo de restauradores, se provocd un cambio en su vision de éste y de ellos
como sociedad, con lo que se puso de manifiesto la premisa que establece que “las capacidades
sinérgicas de una sociedad son muy relevantes para el desarrollo” (Kliksberg, 2004: 2).

El ejido de San Juan de los Cedros, su contexto geogréafico e histérico para comprender
su dindamica social actual

Tanto para poder ejecutar un proyecto de restauracion in situ, como para entender la transformacién
que han sufrido los bienes culturales a intervenir, es fundamental conocer el devenir histérico del
lugar y sus dindmicas sociales actuales, asi como hilvanar estos factores para comprender de qué
manera la conservacion del patrimonio, y quienes la llevan a cabo, representaran una intervencion
sociocultural en el entorno.

Para el comUn de los restauradores es de conocimiento general la necesidad e importancia de
efectuar este tipo de investigaciones de corte histérico aplicadas al conocimiento del bien cultural,
ya sea durante las labores de restauracion o posteriores a ellas. Sin embargo, el acercamiento a
un grupo social durante el tiempo en que se ejecuta un proyecto de restauracién, es un aspecto
poco abordado para los alumnos de la Escuela de Conservacién y Restauracion de Occidente
(ECRO) debido a la carencia de asignaturas antropoldgicas o socioldgicas durante su formacién
académica en la licenciatura.

Ante esta circunstancia, y por el perfil particular de quien suscribe, es que se ha planteado
abordar la investigacion social aplicada a la conservacion del patrimonio desde una plataforma
antropolégica. Al respecto cabe sefalar que esto permite desarrollar el conocimiento del entorno
geografico e histdrico y ligar estos factores con situaciones concretas en aspectos religiosos,
econdémicos, culturales o de género, que llevan a la comprension de la relacion que la gente tiene
con los bienes que son el objeto de estudio.
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A continuacion, se presentara un breve recuento del contexto geografico, histérico y social del
ejido de San Juan de los Cedros, asf como la mencién de las obras pictéricas que se restauraron
con la finalidad de comprender el devenir del patrimonio cultural y la relacién que actualmente
tienen los pobladores con el mismo.

El ejido de San Juan de los Cedros pertenece al municipio de Mazapil, ubicado al norte del estado
de Zacatecas. La localidad estd emplazada en el valle del mismo nombre situado entre las sierras
Mascardn, San Matias y Las Bocas. Es una region principalmente rocosa donde se encuentran
yacimientos minerales como oro, plata, plomo, zinc (Herrea y Lujan, 2007: 7) entre otros, cuya
extraccion se ha realizado de manera intermitente desde la época novohispana hasta nuestros dias.

Figura 1. Mapa de localizacion geogréfica del
municipio de Mazapil y el ejido de San Juan de
los Cedros. Imagen: © Antonio Velazco, 2019.

La fundacidn de la poblacién de San Juan de los Cedros se remonta a la del Real de Minas de San
Gregorio de Mazapil en 1568, mismo que atravesaba el Camino Real de Tierra Adentro, ademas
de constituir un sitio de parada de viajeros y de encontrarse en los limites de los reinos de Nueva
Galicia y Nueva Vizcaya (Salas, 2009: 81). Contaba con las minas méas ricas de la regién, y a su vez,
con las tierras méas desérticas, lo primero fue un incentivo para su poblamiento, exploraciones,
descubrimiento de nuevas minas y fundacion de haciendas a finales del dltimo tercio del siglo
XVI (Alvarado et al., 2017: 20) entre las que figura San Juan de los Cedros. Esta comenzo a ser
habitada debido, tanto a la riqueza de sus minerales, como a su produccién de carbon. Fue tal su
bonanza que para inicios del siglo XVII ya figuraba la Hacienda de Cedros (Panico y Garibay, 2010:
70) y probablemente también la capilla dedicada a San Juan Bautista que posteriormente, durante
los siglos XVII'y XVIII, fue decorada con pinturas de artistas importantes de la Nueva Galicia como
Diego de Cuentas.
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Figura 2. Interior de la capilla de San Juan
Bautista. /magen: ©Oscar Garcia, 2015 y
©Gilda Pasco, 2016.

Para el siglo XIX, debido a la inestabilidad politica y econdmica del pais por el movimiento
de Independencia, las minas de Mazapil cayeron en el abandono. Durante el porfiriato fueron
reabiertas a empresas extranjeras para la extraccion de metales preciosos y de aquellos aplicados
a la industria como cobre, hierro y plomo (Fernandez y Urquijo, 2012: 32). En la Ultima década del
siglo XX con la llegada de empresas mineras como Copper Company®, Pefioles® y Goldcorp®
se dio la fragmentacion y desaparicion de las haciendas. Posteriormente sélo se mantuvo en
funcionamiento la mina Pefiasquito concesionada a la empresa canadiense Goldcorp®, lo cual
no ha sido suficiente para proveer de empleos a toda la comunidad, situacién principal del
despoblamiento de la regién (Fernandez y Urquijo, 2012: 32-33).

Actualmente Cedros es una poblacion pequefia, con aproximadamente 212 viviendas vy alrededor
de 1013 habitantes (diciembre de 2016), de los cuales el 24% proviene de otros estados del pafs
(México.PueblosAmerica.com, 2017).

La practica de campo del seminario taller de restauracién de pintura de caballete de la ECRO,
en la que participaron alumnos y profesores, en el gjido de Cedros, fue realizada en el mes de
noviembre del afio 2016. Se efectuaron labores de conservacién en seis pinturas de caballete del
siglo XVIII; tres de una serie de arcangeles de autor desconocido, el retrato del obispo Francisco
de Garzarén probablemente de la autorfa de José de |barra, y dos pinturas de pequefio formato de
una serie de la vida de santo Domingo también de autor desconocido. Debido al avanzado estado
de deterioro tanto de textiles como de capa pictérica, los tres arcangeles y el retrato del obispo
fueron reentelados a la cera-resina; mientras que, gracias a la estabilidad de los textiles en las
dos pinturas de la vida de santo Domingo, sélo fueron necesarios tratamientos puntuales como el
fijado de capa pictorica.
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Figuras 3y 4. Arcangel san Miguel, de autor desconocido, y retrato del obispo Francisco Garzarén, atribuido a José de
Ibarra. Fotos generales antes de la restauracion. Imdgenes: © Oscar Garcia 2015.

Conociendo la relacion entre el tejido social y la valoracion del patrimonio cultural en
Cedros

Laimplementacionde las técnicas de investigacion cualitativa se desarrolld a partir de herramientas
etnograficas tales como la observacion participante y entrevistas semi estructuradas.

La aplicacion de ambas herramientas de manera simultanea a la interaccion con la comunidad,
permitieron captar la realidad de las habitantes in situ, por medio del didlogo. Esto fue una
oportunidad para entender los fenémenos sociales que afectan tanto las dindmicas comunitarias
como la valoracion del patrimonio.

Las entrevistas semi estructuradas se disefiaron con un guion libre, pero con tépicos establecidos,
que van desde temas impersonales como la apreciacion y la relacién que la gente tiene con las
obras de la capilla que se estaban restaurando, sus actividades de recreacion, su percepcion y
opinion sobre la educacion, hasta cuestiones personales como la religion y los roles sociales
respecto con el género. Esto con la intencidn de ir estableciendo poco a poco puentes de confianza
y empatia con los habitantes de Cedros, asi como para correlacionar situaciones sociales concretas
de los entrevistados y su relacién con el patrimonio cultural.

Se plantearon los ejes de andlisis del contexto social, teniendo como punto medular las

problematicas identificadas: religion, roles sociales de género, educacién, y cultura, arte y
recreacion.
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Se establecieron los escenarios para la obtencién de la informacién y se definieron los niveles
de discurso en cada uno de ellos, es decir, el grado de complejidad del didlogo y el tipo de
informacién que se discutiria en cada uno. Se trabajé en cuatro escenarios principales: la capilla
de San Juan Bautista (Figura 5), las viviendas que ofrecieron hospedaje, las calles de Cedros
y los comedores de las casas de los pobladores donde los estudiantes y profesores recibian
los alimentos. La observacion participante se llevé a cabo en los tres primeros escenarios y
las entrevistas se efectuaron a las familias que se encargaron del servicio de alimentacion. En
el primer caso, se entablé comunicacion sobre todo con los nifios, quienes fueron los visitantes
asiduos a la nave de la capilla habilitada como taller, con ellos se hablé sobre educacién vy la
percepcion de las obras de la iglesia (Figura 6). La realizacion de las entrevistas se hizo a partir de
la organizacion del grupo de alumnos en cuatro, cada uno se trasladaba a una casa distinta cada
semana para preparar los alimentos, por lo que en el transcurso de tres semanas se contd con un
aproximado de 12 entrevistas.

Respecto a la religién, a pesar que la mayor parte de las familias de Cedros practican la fe
catdlica, existen algunas que han abandonado este culto y ahora profesan el rito evangélico.
Sin embargo, durante el tiempo que se trabajé en la comunidad no pudo conocerse con
exactitud el ndmero de familias ni de personas que practican cada una, pero se estima en un
aproximado de tres a cinco familias han cambiado. Sobre la practica de la fe catélica, se percibid
que existen desacuerdos con el cura de Mazapil quien provee los servicios religiosos en la capilla
de Cedros. La percepcién de la poblacion es que el sacerdote no ha estado cerca de ellos, no sélo
en convivencia sino en la reparacion del templo, por tal razén es que muchos han decidido no acudir
a misa los domingos. Esta situacion se verbaliz6 en el comentario de uno de los habitantes quien
expuso que “el deterioro del templo es un reflejo del estado social” (Alvarado et al., 2017: 40).

Sobre los roles sociales de género, éstos estan claramente delineados en las actividades que
cada uno realiza, las mujeres se dedican exclusivamente a las tareas del hogar, ya que como
manifestaron varios de los habitantes entrevistados éstas se casan entre los 15y los 17 afios, sin
tener mayor educacion que la primaria, y secundaria, las menos.

Los hombres estan anicamente enfocados en el trabajo para mantener a su familia, la mayoria de
ellos trabajan en la mina y sélo un porcentaje son parte del ejido, “son ellos quienes establecen
los acuerdos con las minas, que acaban afectando la vida de hombres y mujeres” (Castro et al.,
2015: 286).

Estas diferencias de género estan “promovidas por las responsabilidades e intereses relacionados
con las relaciones sociales que varfan segun la cultura, clase, raza y lugar” (Castro et al., 2015:
280), que mas adelante seran ejemplificadas y explicadas.

En cuanto al nivel educativo que ofrece la infraestructura de Cedros, el maximo es la secundaria.
Dadas las pocas oportunidades educativas y los contados ejemplos que existen de habitantes que
han realizado estudios superiores, la mayor aspiracion que tienen es el trabajo en la mina, por lo
que no se encontré en la mayoria de ellos un genuino interés en la educacion. Sin embargo, existen
algunos jovenes que estudiaban computacién en Mazapil y algunos otros, en menor cantidad, que
esperan la oportunidad de estudiar una carrera universitaria teniendo en cuenta que para esto
tendrian que desplazarse a Saltillo o Monterrey.
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Figura 5. Interior de la capilla de San Juan Bautista habilitado como taller de restauracion.
Imagen: ©Gilda Pasco, 2016.
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Figura 6. Comunicacién entre los nifios de Cedros y los restauradores. /Imagen: ©Gilda Pasco, 2016.
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Sobre el arte, la recreacion y la cultura, las Gnicas actividades tocantes a las tres se remiten a las
festividades alusivas al dia de san Juan Bautista, el dia de la Independencia y de la Revolucidn,
ya que la comunidad no acostumbra tener mas celebraciones; no hay una casa de la cultura, ni
grupos alrededor de la iglesia que pudieran proveer de actividades artisticas o culturales. Esta
limitada oferta cultural y el poco desarrollo de la sensibilidad artistica implica una débil relacién
entre la practica y el fomento de la recreacion y el cuidado de la iglesia y su patrimonio.

Sobre la observacion participante pudo percibirse que en general a los habitantes de Cedros les
llamaba mucho la atencidn que hubiera mujeres trabajando con overoles al interior de la capilla
manejando herramienta que para ellos esta asociada con el trabajo masculino, lo que llamé
especial atencion en las nifias y los nifios. Esto es un claro indicio de lo establecidos que estan
los roles de género.

Asi también se observé un bajo grado de asociatividad, al volverse complicada la organizacién
entre las mujeres del poblado ante la convocatoria que hizo el sacerdote durante la misa dominical
para llevar a cabo labores de limpieza general a la capilla. La mayoria de las madres de familia
argumentaba no haberse enterado de la convocatoria, tener muchas actividades domésticas 0 no
haber escuchado las campanadas que se dieron para el llamado.

Esta autoexclusion de la vida piblica que se han impuesto las mujeres de Cedros puede deberse,
segun Castro, Zapata, Pérez y Martinez (2015), a situaciones relativas a la tenencia de la tierra
en la que “los ejidatarios determinan el orden de sucesion, que puede no incluir a la esposa
0 concubina; hecho que coloca a las mujeres en situacion de precariedad en relacion a los
derechos de la tierra” (Castro et al., 2015: 282. Cf. Zapata et al.,1994: 188). Estas mismas autoras
mencionan que “al encasillar a las mujeres en el espacio privado, quedan fuera del pablico, en el
que se toman las decisiones” (Castro et al., 2015: 294), por lo que, para ellas, su deber es estar
en su casa y no participar en actividades sociales, situacion que pudo observarse en el hecho de
que solo los nifios eran quienes visitaban a los restauradores en la iglesia diciendo que eran sus
mamas quienes los mandaban.

Por otro lado, una de las actividades que propiciaron tanto la convivencia como la comunicacion
del trabajo de restauracion, fue la visita organizada por las maestras de preescolar a la
capilla, con la intencidn de que los nifilos mas pequefios del pueblo, acompafiados por sus
madres, conocieran las pinturas, su historia, asi como el trabajo que se estaba realizando en
ellas. Ademas de la charla dada por los profesores, las educadoras solicitaron a los nifios que
al final de la actividad realizaran pinturas con su percepcién de lo visto. Fue muy interesante ver
cémo los mas pequefios prestaban total atencién al trabajo de los restauradores, asf como la
capacidad de abstraccion que lograron en las imagenes realizadas por ellos sobre las pinturas que
se estaban restaurando.

Aunque pocos pobladores respondieron a la invitacion de que conocieran los trabajos de
restauracion, hubo un evento que si conté con una gran asistencia fue el cierre de la préctica
(Figura 9), en la que ademés de explicar a grandes rasgos las labores técnicas de la restauracion, se
comentd sobre codmo el unirse como comunidad en pro del cuidado de su capilla, podria ayudarles
a entablar mejores canales de comunicacion y con ello mayor cohesidn social. Posteriormente
durante el convivio los alumnos de la ECRO dirigieron una visita guiada al interior de la capilla
(Figura 10) en la que se explicaron tanto datos histéricos y tecnolégicos, como el proceso de
intervencion de las pinturas. A raiz de la charla y la visita, fue que los habitantes de Cedros
se comenzaron a interesar en las obras pictdricas que siempre habian estado a su vista, pero
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Figuras 7 y 8. Visita de los nifios de preescolar a la capilla de San Juan Bautista y la actividad de reproduccién de las
pinturas de la capilla. Imdgenes: ©Gilda Pasco, 2016.
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que pocas veces les habian puesto atencion. En esta experiencia fue ademés de interesante, y
hasta cierto punto alentador, ver como la convivencia con la gente puede contribuir a cambiar de
forma positiva su percepcion de la iglesia, de las obras pictoricas, pero también del espacio que
habitan. Entre los testimonios de los pobladores asistentes, se encuentran aquellos que dijeron
que no se imaginaban que su capilla fuera tan antigua, o que “los santos” fueran tan importantes
(refiriéndose a la relevancia de las pinturas de Diego de Cuentas, asi como al probable hallazgo
de un José de Ibarra).

Figura 10. Recorrido dirigido por los alumnos por el
interior de la capilla donde se explicaba a los asistentes
al convivio sobre las labores de restauracion.

Imagen: ©Gilda Pasco, 2016.
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Ante estos hechos es primordial identificar las potencialidades o carencias de la comunidad, de
qué tipo son, y cémo éstas caracteristicas se ven reflejadas, por un lado, en el deterioro del tejido
social y, directamente, en el deterioro material de la capilla y de sus obras. El caso de Cedros es
un claro ejemplo de como “el nivel de bienestar esté ligado al tipo de territorio que se habita”
(Lee, 2018) donde pudo verse que:

La situacion de la iglesia y, consecuentemente, de las pinturas, ocupan uno
de los dltimos lugares en cuanto a las prioridades de la comunidad, ya que la
situacion socioeconémica repercute significativamente en el mantenimiento
y valoracion de las obras, debido a que se anteponen a la preservacion del
patrimonio las necesidades basicas del individuo (Alvarado et al., 2017: 37).

Estos testimonios reflejaron una débil apropiacién social hacia el patrimonio, al manifestar cierta
distancia y poco interés hacia él con relacion a las necesidades basicas y problematicas sociales
que debian serresueltas antes que los aspectos sensibles, como pueden ser: la percepcion estética
e histdrica de las obras o los lazos de identidad sociocultural. Valoraciones de indole histérica,
estética, simbélica o de uso social de los bienes culturales de la capilla de San Juan Bautista
quedan rezagados y s6lo ponderan entre los habitantes los valores religiosos; sin embargo, éstos
mismos se han visto mermados por el distanciamiento que los pobladores han manifestado hacia
la iglesia y las actividades de la misma.

Las situaciones concretas del tejido social de Cedros y la valoracién que le otorgan a su patrimonio
pueden explicarse gracias a la premisa que establece que “el contexto social en el que se encuentra
el patrimonio determina el puesto que desempefia dentro de la misma” (Alvarado et al., 2017: 44),
es decir, un espacio social con necesidades basicas cubiertas y un despliegue de actividades
culturales y recreativas, tiende a poner el patrimonio en un papel preponderante, y viceversa.

Conclusiones

El' conocimiento y aplicacion de diversas técnicas de investigacion antropoldgica y la
interpretacion de los datos obtenidos, pueden ser un detonante para que los especialistas
de la conservacion del patrimonio nos sensibilicemos con las necesidades sociales de las
comunidades con las que interactuamos, para que nuestro trabajo pueda otorgarles beneficios,
no solo a nivel econémico, sino también sensible, simbdlico, e incluso, de organizacion social.

El ir entretejiendo poco a poco y a través de relaciones de confianza, la convivencia y el didlogo
con los grupos sociales que fungen como anfitriones, en casos de practicas de campo, permite no
s6lo crear una sinergia entre habitantes y especialistas, sino que la atmésfera de nuestro trabajo
de restauracion sea mucho mas empatica con las necesidades sociales de ese contexto. Esa
empatia puede incluso ser una estrategia para que los objetivos y las intenciones de rescatar y
conservar el patrimonio sean mejor recibidas por los individuos a quienes pertenece.

A pesar de las diversas situaciones que se dieron en el transcurso de la practica en el gjido
de Cedros, fue notorio que la presencia de los restauradores tuvo un impacto positivo en
los habitantes, con lo que se puede demostrar como la restauracion efectivamente es una
intervencion sociocultural, que puede llegar a influir incluso en los modos de vida: las nifias
del pueblo pudieron darse cuenta que ademéas de casarse muy jévenes, también pueden
estudiar, tener una profesion y trabajar; las madres de familia, después de ver el resultado de la
restauracion se interesaron no sélo en las pinturas y en el cuidado de la capilla, sino también se
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dieron cuenta de que pueden tener otras actividades sociales aparte de las labores del hogar. Para
los alumnos de la ECRO, esta experiencia no sélo les abond en su formacion académica y en los
conocimientos técnicos de restauracion de pintura de caballete, sino que ademas los sensibilizé
en la importancia de conocer los modos de vida de otros contextos, sus necesidades y las formas
de resolver sus problemas, ademéas de darles herramientas de investigacion social que pueden
serles (tiles en futuros proyectos.

Al plantear proyectos de restauracion desde un cuestionamiento como ;qué sentido tiene cuidar
y conservar los testimonios del pasado si hay otras necesidades bdsicas por atender?, permite ir
mas alla de las metas e ideales de la conservacion del patrimonio y alinear estos esfuerzos hacia
los beneficios sociales del quehacer de nuestra disciplina.
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Y se burlardn de £l y le escupirdn, le azotardn y le mataran,
y tres dias después resucitard." Origen de la escultura del
Senor de las Maravillas de la ciudad de Puebla

Andrea Cordero Zorrilla*

* Centro INAH Puebla
Instituto Nacional de Antropologfa e Historia

Resumen

La escultura del Sefior de las Maravillas perteneciente al templo del antiguo convento de Santa Ménica de la ciudad
de Puebla, es una imagen con un alto sentido devocional y amplisima popularidad no sélo para los poblanos, sino
para fieles del resto de la Replblica Mexicana e incluso paisanos que viven en Estados Unidos, quienes asiduamente
acuden al recinto religioso para solicitarle al Sefior indulgencias y milagros. Alrededor de esta escultura policromada se
desarrolla todo un fenémeno devocional y antropolégico, pero muy poco se sabe respecto a sus antecedentes histéricos
e iconogréficos. Es por ello que el presente trabajo rastrea, desde el punto de vista formal e iconogréfico, el origen de
dicha advocacién, utilizando fuentes gréficas, pictéricas y escultéricas de la plastica europea, que fueron utilizados
como referencia para las imagenes producidas en la Nueva Espafia, como parte de las expresiones impulsadas por los
canones eclesiasticos y teoldgicos de la época. De este ejercicio de indagar sobre el antecedente europeo se encontrd
su advocacion original. Se puede constatar que es una devocién con reminiscencias europeas, pero que se difundié
ampliamente por territorio novohispano, y que hoy en dia se reconfigura dentro de la sociedad y toma nuevas formas
de expresion estética y simbdlica.

Palabras clave
Sefior de las Maravillas; escultura; exconvento de Santa Ménica; Puebla.

Abstract

The polychrome sculpture Sefior de las Maravillas (Lord of Marvels) belongs to the temple within the former convent of
Santa Monica in the city of Puebla. It is a highly popular statue and subject of a widespread devotion among catholic
groups, not only in the state of Puebla, but throughout the country, and even with immigrants that often go visit it to ask
for miracles and indulgences. Around this sculpture there is a whole devotional and anthropological phenomenon, but
little is known its historical backround and iconography. Because of that this work is aimed to track -from the formal and
iconagraphic point of view- the origin of its denomination, by using graphic, pictorial and sculptural sources of European
conception, produced during the Viceroyalty in México, as expressions impulsed by the eclessiastical and theological
canons from the time. From this investigation, it was possible to find the original dedication. It can be confirmed that the
dedication has European reminiscences, but that it was particularly spread in American and New Spain’s territory and,
today, it has reconfigured within the society and has taken new forms of aesthetic and simbolic expression.

Keywords
Sefior de las Maravillas; Sculpture, former of Santa Ménica; Puebla.

' Marcos 10:34.
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jOh Jesus! Que eres la luz del mundo, alumbra a todo hombre que
viene a este mundo, ilumina mi entendimiento y mueve mi voluntad,
para que pueda guardar tus santos mandamientos. Arrepentido de
mis culpas, llego a ti confiado en tu misericordia que me perdonaras;
te presento mi fe, esperanza y amor simbolizados en el cirio que te
presento, clamando: Sol de caridad que siempre brillas obra en mi
favor, Padre Jests, una de tus maravillas.
Asi sea.

Fragmento de la novena dedicada al Sefior de las Maravillas

La escultura del Sefior de las Maravillas o Sefior de las tres cafdas, como actualmente es
conocida, se encuentra en el templo del exconvento de Santa Ménica de la ciudad de Puebla,
México, al cual denominan como al Cristo en si. Es una imagen que a lo largo del tiempo ha
adquirido una gran devocion por parte de los feligreses, no sélo de la ciudad, sino del resto del
territorio mexicano y que, incluso, se ha difundido entre la poblacién migrante que reside en
Estados Unidos.

Es una de las imagenes mas frecuentadas por la poblacién catélica mexicana, después del ayate
guadalupano, a tal grado que han denominado al inmueble que lo resguarda, templo del Sefior de
las Maravillas; sin embargo, su advocacién primigenia ha sido muy poco explorada. Esto se debe
probablemente a que la imagen ha alcanzado méas popularidad desde un sentido antropolégico,
relacionado con los multiples milagros que ha concedido a sus fieles y tamhbién por el hecho de
que la orden religiosa que lo custodia es un tanto celosa cuando de estudios académicos se trata,
por lo que es complicado encontrar las facilidades para su anélisis formal e iconografico.?

Mas adelante se hara una descripcion detallada de la escultura, pero para aproximarse a la
misma y a su entorno, se puede decir que el Cristo yace recostado y vestido, sobre un manto
aterciopelado, dentro de una vitrina enmarcada en madera y sobre la cual se pueden distinguir
multiples exvotos de latén que representan los milagros concedidos por la imagen. Estos exvotos,
al ser tan numerosos y acumularse consecutivamente, se han colocado también en los muros del
templo. La escultura es visitada por gran cantidad de gente, que frecuentemente rodean y tocan
la vitrina, oran ante el Cristo, y depositando alrededor de él ramos de flores, fotografias, oraciones
y peticiones.

2 Debido a la discrecion de las religiosas que custodian la imagen es dificil acceder a ella para hacerle una revision més profunda fuera
de la urna y sin las vestiduras, para asi poder analizar el resto del cuerpo y la policromia de la imagen.
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Figura 1. Escultura del Sefior de las Maravillas, templo del exconvento de Santa Ménica de Puebla.
Imagen: ©Andrea Cordero Zorrilla, 2019.

Es dehido a esta gran popularidad y devocién que guarda la imagen del Sefior de las Maravillas, que
se decidié analizar la advocacion para la que fue creada, ya que como se menciond anteriormente,
es un aspecto poco explorado. Recordemos que la ciudad de Puebla, desde su fundacién, tuvo un
fuerte influjo espafiol, que se fortalecio en el siglo XVII con la llegada del obispo Juan de Palafox
y Mendoza, principal mecenas de las artes novohispanas y poblanas, quien dotara a las iglesias,
conventos y bibliotecas de un legado cultural y artistico sin parangén; efecto que permearfa
fuertemente en la ciudad durante el periodo barroco y que sigue vigente hasta nuestros dias.

Para poder acercarnos a la iconografia del Sefior de las Maravillas, es necesario comprender
el devenir de la escultura desde su contexto remoto hasta la actualidad. Es por ello que, en
principio, se presenta una sintesis del exconvento de Santa Ménica, lugar al que pertenece, para
continuar con el analisis iconografico de la pieza en relacién con estudios especializados de piezas
semejantes en Andalucia con la finalidad de establecer comparaciones apropiadas y, finalmente,
poder emitir una conclusién méas acertada sobre la iconografia original de la pieza.

La fundacion e historia del convento de las monjas agustinas recoletas de Santa Ménica de
Puebla data de 1606, teniendo diversos usos y advocaciones en su devenir. Primero funcioné
como un refugio femenino bajo el patronazgo de santa Maria Magdalena; posteriormente,
el obispo Fernandez de Santa Cruz funda el nuevo corregimiento con la advocacion de santa
Marfa Egipciaca, el cual estaba destinado a recibir mujeres cuya conducta fuera considerada
inapropiada para la sociedad. Hacia 1682 el inmueble cambia su ocupacion, siendo destinado
a acoger mujeres de reputacion intachable y de “linaje limpio”, es entonces cuando el colegio
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se dedica a santa Ménica, madre de san Agustin de Hipona. En 1688 alcanza su nombramiento
como monasterio, regido por las reglas de las agustinas que profesaban el recogimiento,
clausura, castidad, obediencia, etcétera. El convento estaba constituido por un templo, coro alto
y bajo, claustros, locutorios, sala capitular, celdas, sala de labores, enfermerfa, hornos, bafios o
"placeres”, refectorio, cocina, lavaderos, porteria, entre otras dependencias (Vazquez, 2010: 14-
15). Con esta cantidad de servicios y espacios, podemos darnos una idea de que se trataba de
un convento bastante grande, que acogfa a mujeres con cierto estatus social dentro de la élite
poblana y que, seguramente, recibia sobradas donaciones, dotes y propiedades.
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Figura 2. Exconvento de Santa Ménica de Puebla. Imagen: ©Andrea Cordero Zorrilla, 2019.

Es durante el siglo XVIII cuando probablemente se adjudicd la escultura del Sefior de las
Maravillas al convento. No se tiene la certeza fehaciente de su origen, pero lo mas factible es
que se tratara de un encargo hecho por las propias monjas con el auspicio del clero o de algin
devoto y manufacturada en algun taller poblano. Existe una leyenda local que habla sobre cémo
se manufacturd la escultura; aunque este mito esta cargado de fantasia, la historia permanece en
el ideario colectivo de la comunidad devota. Se dice que:

[en] el templo de San José, ubicado en algdn lugar del centro histdrico de
la ciudad, existia un drbol frondoso, hasta que un dia un rayo lo derribé.
Cuentan que para aprovechar la madera del tronco el parroco de la iglesia
de San José mando a tallar con un artesano la imagen de Cristo en una
de las caidas del via crucis, las habiles manos del artesano dieron como
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resultado una imagen que representaba la piedad y la compasion. La
imagen del padre Jesus de las Maravillas, o del Sefior del Rayo como en
un principio se le llamé, simula precisamente una de las caidas. Despugs
dicha imagen fue obtenida hace muchos afios por las monjas de esa orden
religiosa en una rifa convirtiéndose en huésped del ex convento y actual
Iglesia de Santa Manica. De acuerdo con la tradicién oral, originalmente
estaba acompafiado de dos sayones romanos quienes sostenian Iatigos,
tiempo despugs, se dice que una novicia escuché una noche gemidos y
golpes, por lo que, en compania de la superiora, descubrié que azotaban a
Jesus. Dicho suceso se propagd por todas partes y de esa manera la imagen
adquirié fama y carifio, ademds de que fueron retirados y quemados los
verdugos (Jiménez, 2013: 286).

No se tiene noticia de que la escultura tuviera una fuerte popularidad durante el siglo XVIII, es
probable que su fama se haya extendido después de la independencia y posterior al fenémeno de
exclaustracion de las monjas, cuando la imagen pasd a estar de manera permanente en el templo.
Hacia 1861, ya instaurada la Repiblica Mexicana, las religiosas sufren la primera exclaustracion
a consecuencia de las Leyes de Reforma; sin embargo, gracias al apoyo de los conservadores
de la ciudad, que no eran pocos, las monjas vuelven al convento. De ahi suceden una serie de
revueltas locales y nacionales que llevan a las religiosas a perder la mayor cantidad de bienes
patrimoniales; pero los poblanos, de una fuerte tradicion religiosa, procuraron siempre mantenerlas
bajo amparo. En ese ambiente de incertidumbre surge una situacién sumamente curiosa para la
historia del convento: las religiosas permanecieron casi 30 afios “ocultas” en un predio trasero
a una vecindad, anexa al antiguo claustro, encubiertas por la gente del propio barrio que les
provefan a las monjas los insumos para su sobrevivencia a través de un mueble movedizo. Asi
permanecieron escondidas hasta que, en 1933, afio en que se dicta la nacionalizacion definitiva
de los bienes eclesiasticos mexicanos, el detective Valente Quintana denuncia, en 1934, ante el
Ministerio Piblico la existencia de la comunidad religiosa de las "dominicas”, que habitaban un
convento, el cual albergaba verdaderas joyas que pertenecian a la Nacion (Vazquez, 2010: 14-20).
En La Opinién, periédico de la ciudad de Puebla se lee:

Tras un velo de misterio se ocultaban las mil combinaciones del viejo
convento de Santa Mdnica. Por medio de ingenioso mecanismo que hacia
las veces de ascensor en un disimulado tapete se llegaba hasta una capilla
subterrdnea como en las cintas cinematogréficas. Las religiosas han
quedado en libertad y los edificios desocupados de todo ser viviente [La
Opinion. Diario de la mafana. 19 de mayo de 1934) (Vazquez, 2010: 20).

Pocos dias después de la exclaustracion, se decreté que el convento se convertiria en Museo de
Arte Religioso, con la finalidad de exhibir los tesoros pertenecientes a los conjuntos conventuales,
ahora del pueblo, y de esta manera, atraer turismo a la ciudad. Como bien sefialan en La Opinidn,
diario de la Mahana, del 29 de agosto de 1934 "entre los objetos asegurados hay verdaderas joyas
de arte, por lo que el Museo sera de muchisima importancia en la ciudad" (Vazquez, 2010: 23).

En ese tiempo el historiador Manuel Toussaint ocupaba el puesto de inspector de la Secretaria

de Hacienda y propuso que el convento de Santa Ménica fungiera como depositario de todas
las obras encontradas en el resto de los conventos femeninos de la ciudad, para asf evitar que
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los bienes artisticos fueran victimas del expolio o deterioro. En su “Informe acerca del destino
que debe dérsele a los objetos encontrados en los Exconventos de Santa Mdnica, Santa Catalina,
Capuchinas y la Soledad”, publicado por Silvestre Baxter en La arquitectura hispano colonial en
Meéxico (1934), Toussaint expresa lo siguiente:

Santa Modnica tiene el mayor nimero de objetos y son estos de mayor
importancia artistica. Ademas el claustro de azulejos es una obra de arte
que amerita una conservacion inteligente y los escondrijos que las monjas
habian arreglado dltimamente deben conservarse porque prestan interés y
misterio al edificio (Vazquez, 2010: 26).

En 1935 el edificio del exconvento de Santa Mdnica, que ya funcionaba como depésito, quedd
bajo la jurisdiccion de la Secretaria de Educacion Piblica (Vazquez, 2010: 26). Es asi que el Estado
asumid la custodia del exconvento y los bienes que resguardaba; hoy es una de los museos
artisticos y pinacotecas mas importantes de la ciudad de Puebla y del pais.

Pero dentro de todo este intricado acontecer jqué ocurri6 con la escultura del Sefior de las
Maravillas? Es muy probable que antes de la exclaustracion definitiva la imagen estuviera al
interior del convento destinada al culto privado de las monjas. Esa hipdtesis se puede apoyar
en el hecho de que, en el coro alto, lugar que permitia a las religiosas asistir a las celebraciones
litlrgicas, existe un nicho hacia el interior del muro que pudo haber albergado a la escultura. Sin
embargo, es posible que, dentro de las celebraciones de Semana Santa, la escultura fuera llevada
al templo, de manera temporal, para la veneracion pablica. No se tiene notificacion fehaciente de
la época en la que la escultura se destind definitivamente a permanecer en el templo, pero es muy
probable que no fuera desconocida por los feligreses, sino que antes del México independiente
(1810-1821)y la declaracion de las Leyes de Reforma, |a pieza ya habrfa alcanzado una veneracién
importante en el barrio y en la ciudad.

Como ya se menciond, el Sefior de las Maravillas es mas conocido por la fuerte devocion que le
tienen cientos de feligreses y por su protagonismo durante las procesiones de Semana Santa en
la ciudad de Puebla, sin embargo, su estudio iconografico ha sido muy poco explorado. Para iniciar
este analisis es necesario hacer algunas observaciones formales de la obra, como: el escorzo del
Cristo, la relacién con el espectador y la discrepancia con sus elementos complementarios como
la cruz y las vestiduras.

Se trata de una imagen de Jesls desplomado y apoyado sobre las articulaciones de sus
extremidades; con el cuerpo semi arqueado y la espalda recta. Muestra la rodilla derecha
ligeramente mas flexionada que la izquierda, como en gesto de “gateo”. Los brazos apoyados
sobre sus codos, con las manos extendidas y las palmas hacia abajo, mostrando las falanges
ensangrentadas. La cabeza gira hacia la derecha, dirigiendo una mirada frontal al espectador;
su rostro aparece cubierto de moretones, gotas de sangre y una herida profusa sobre su mejilla
izquierda. Los ojos son de vidrio, la barba tallada y policromada en tono castafio oscuro.

Como elementos complementarios, tiene una peluca sobrepuesta en su cabeza, de color castafio
oscuro, sobre la cual posa una corona de espinas de metal dorado. La tnica que lo cubre casi
por completo es color pdrpura con bordados metélicos dorados, del mismo tono que el cordén que
rodea su cintura y se anuda a la altura de la pelvis. En |a parte posterior de la escultura se observa
una cruz de madera policromada en tono café oscuro; posicionada en diagonal, apoyada sobre el
extremo inferior del estipe y el patibulo. La escultura se encuentra yaciendo al interior de una urna
tallada en madera y decorada con exvotos en formas de corazones dorados y plateados, que han
sido colocados por los fieles.
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Figura 3. Detalle del rostro del Sefior de las Maravillas, siglo XVIII. Técnica: madera tallada y policromada. Templo de
Santa Ménica, Puebla, México. Imagen: ©Andrea Cordero Zorrilla, 2013.

Para analizar la iconografia primigenia de este Cristo, es necesario identificar y descartar aquellos
elementos complementarios que son ajenos a ella: objetos que han sido afiadidos con el tiempo
y que no forman parte de su composicién primigenia. De entrada, es importante mencionar
que las representaciones de "Cristo cafdo" cominmente aparecen mostrando su anatomia, sin
embargo, debido a que aln pertenece a una orden femenina y de clausura, es que se ha procurado
mantenerla cubierta, apelando al pudor y recato de la orden. Como se sefiald al principio del texto,
no ha sido posible analizar directamente al Cristo sin sus vestiduras, por lo que el estudio se hace
con base en lo que apenas se alcanza a observar a través de la vitrina. Probablemente, debajo de
las vestiduras hallaremos una escultura policromada que muestra a Cristo desnudo y las heridas
del tormento pasionario, pero esto se comprobarfa hasta revisar la escultura directamente sin el
ropaje.?

Un elemento determinante para acceder a la iconografia de la imagen es analizar la postura del
Cristo respecto a la cruz. Como podemos observar, el escorzo del cuerpo no justifica su presencia;
esto es perceptible en la postura del tronco, el giro de su cabeza y la posicién de las manos, ya
que en ningin momento parece que intentara sostenerla con alguno de sus brazos y que el cuerpo
se contorsionara por el peso de la misma. Dando por sentado que la cruz es un afiadido posterior,
descartamos que se trate de alguna representacion que escenifique a Cristo en una de sus caidas
en el Via Crucis.

3En la actualidad la imagen esté bajo custodia de las monjas agustinas de la ciudad de Puebla. Es dificil tener un acercamiento mas
préximo a la escultura. La orden suele ser muy pudorosa en lo que respecta a la imagen y a los archivos documentales que estan bajo
su resguardo, por lo que hacer un andlisis mas detallado resulta complejo.
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La iconografia que méas aproxima a la escultura del Sefior de las Maravillas, es una variante
de Cristo recogiendo sus vestiduras. Para comprobar dicha hipétesis, es necesario cotejar otras
representaciones ya sea pictoricas, escultdricas o graficas, asi como las fuentes literarias de
caracter litdrgico y la recopilacion bibliografica de autores especializados en el tema.

En Europa, desde la Edad Media, se ha representado la imagen de Jesus recogiendo sus vestiduras,
pero fue a partir del siglo XVIy la Contrarreforma que alcanzé una mayor difusion, para desembocar
en la plastica barroca dotada de sentimientos fuertemente conmovedores y comunicativos, un
lenguaje que se extendié hasta América con una propagacion avasalladora. Para encontrar los
hilos conductores que nos dirijan a esta conexion simbdlica, ideoldgica y religiosa, es necesario
remitirnos a los textos de caracter litdrgico de fuentes europeas, en particular las espafiolas, que
fueron las que principalmente permearon en este ideario colectivo americano.

En los evangelios candnicos no se hace una puntual referencia respecto al episodio de JesUs
recogiendo sus vestiduras, Unicamente se menciona el hecho de que fue azotado y después
crucificado por orden de Pilatos, lo que deja en duda lo ocurrido en el transcurso entre un suceso
y otro. Un repertorio que perme6 profusamente en las representaciones pasionarias, sobre todo
en la gréfica y la pintura, fueron los textos del siglo XIV acerca de las revelaciones de la Virgen
Maria a Santa Brigida de Suecia en Celestiales revelaciones de santa Brigida princesa de Suecia
en donde, especificamente para esta escena, se menciona que:

[ulna vez libre las manos, mi Hijo se vistié como pudo y vi el lugar donde
estaban sus pies, todo lleno de sangre, y por la que dejaban las huellas de
mi Hijo, sabia yo sus pasos, porque al andar, dejaba la tierra empapada
de ella. No le dieron espacio para que se vistiese, sino con gran prisa y
a empellones, lo llevaron como a un ladron, limpiandose él la sangre que
tenia en los ojos (Fernandez y Sanchez, 2012: 139).

Es a partir del siglo XVII que la orden ignaciana fomenta en mayor medida el culto y exaltacién
a la pasion de Cristo, ampliando considerablemente el repertorio iconografico. Su principal
representante es Alvarez de Paz, quién plasma en sus meditaciones los acontecimientos que
presuntamente padeci6 Jesus durante la pasion y es aqui donde encontramos la referencia al
momento en el que cae abatido y recoge sus vestiduras después de ser flagelado (Soroche, 2012:
44-46). En uno de los pasajes literarios de Alvarez Paz dice:

Azotado crudelisimamente, oh dulcisimo Jesus, fuiste soltado de la
columna y caiste en tierra a causa de la debilidad. Pues habias quedado
tan machacado y exhausto de la multitud de azotes y del derramamiento de
sangre que no podias tenerte en pie. Te contemplan en este paso las almas
piadosas arrastrandote por el pavimento, barriendo con el cuerpo tu propia
sangre y a punto de recoger las vestiduras esparcidas aca y alla (Fernandez
y Sénchez, 2012: 16).

Otro paisaje literario importante respecto a la descripcion de esta escena, corresponde a los

escritos de Marfa de Jesus Agreda, en su Mistica Ciudad de Dios y escrito hacia 1670, el méas
cercano en temporalidad a la probable manufactura de la escultura del Sefior de las Maravillas.

p )
l\ EHEHNS[H‘MEIUNVN[WUME\HN NTE Wayo-Ayosto 2008 pp. 37 - 52



Ejecutada la sentencia de los azotes, los mismos verdugos con imperioso
desacato desataron a nuestro Salvador de la columna y renovando las
blasfemias le mandaron se vistiese luego su tdnica que le habian quitado.
Pero uno de aquellos ministros, incitado del demonio, mientras azotaban al
mansisimo Maestro habia escondido sus vestiduras, para que no pareciesen
y perseverase desnudo para mayor irrision y afrenta de su divina persona
(Maria de Jesus Agreda, 1670: 770).

Como principal antecedente grafico de la escena escultdrica que nos compete, tenemos la estampa
del flamenco Jhoan Sadeler (1550-1600), La flagelacion del Cristo. En esta imagen la escena se
desarrolla dentro de un recinto pablico, donde podemos ver a los sayones golpeando duramente
a JesUs, quién se derrumba apoyando los antebrazos en el pavimento y deja caer la cabeza
pesadamente hacia abajo, después de ser atado y azotado en la columna (Fernéandez y Sanchez,
2012: 49). Otro grabado importante de origen flamenco es el de Cornelis Galle “el viejo”, llamado
0 Tristisimu Espectaculum de 1640, el cual llegé a la Peninsula y se popularizé ampliamente en
los talleres escultéricos como el de José de Mora; de este grabado surgieron copias posteriores
como las de Joannes Van Merlen y A. Goetiers de entre 1637-1686 (Fernandez y Sanchez, 2012:
47), que se acercan mas en temporalidad, por el periodo en el que se manufacturd la escultura, a
la imagen del Sefior de las Maravillas.

Figura 4. La flagelacién, 1550-1600, Johan
A : SRR sc=wi"  Sadeler. Imagen: Ferndndez y Sanchez, 2012: 49.
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El tema iconografico llevado a la pintura pudo haber surgido en Sevilla, ya que las primeras
representaciones se remontan a principios del siglo XVIl dentro del ambiente intelectualizado de
la época y la profusién de artistas radicados en la ciudad. El pintor y tratadista Francisco Pacheco
y Juan de Roelas ya trataban estos temas en sus debates intelectuales, siendo los jesuitas los
impulsores de este nuevo repertorio. De ahi que surgiera el denominado Cristo de la Puirpura
de Sevilla, imagen escultdrica hoy desaparecida, pero que, por los testimonios, se sabe que se
trataba de "njuestro sefior Jesucristo en el acto para recoger la tlnica para cubrirse" (Ferndndez
y Sénchez, 2012: 16), en actitud de “caerse” y pretender levantar su ropa; acompafiado por la
columna donde habia sido flagelado y una tinica de terciopelo bordado. Aunque no se sabe méas
de esta pieza es de suponerse que los modelos sevillanos dedicados al Cristo caido sirvieron de
ejemplo para otros modelos andaluces, incluso americanos. Pero volviendo al tema de la pintura,
es importante retomar el trabajo del clérigo Roelas, quien colabord asiduamente con los jesuitas
en Sevilla y pint6 el tema de la flagelacién para el convento de La Encarnacién de Madrid en 1619
y para La Merced en Cadiz; éste, sin lugar a dudas, fue el hecho que catapulté tal innovacién
iconogréafica por toda la peninsula, alcanzando los territorios de ultramar. La innovacién consistio
principalmente en presentar a Cristo, ya caido, esforzandose por recoger sus ropas. Aunque
existan antecedentes graficos sobre el tema, como el del flamenco Sadeler, al parecer ése fue el
punto de partida de la tipologia iconogréafica espafiola, que se mantendria y evolucionaria durante
el siglo XVII, XVl e, incluso, ya entrado el siglo XIX (Fernandez y Sénchez, 2012: 16).

Sin embargo, aunque fuera en Sevilla que se impulsara este modelo iconogréfico, Granada v
Malaga fueron las ciudades que mas promovieron dicho repertorio; asimilando las tendencias
que provenian del norte, inspiradas por los artistas flamencos como Pedro de Moya y Miguel
Manrique. Posteriormente, conforme trascurria el siglo XVII, las inclinaciones iconograficas se
extendieron por el resto de la peninsula llegando a producir representaciones mas naturalistas
como la de Antonio Arias Fernadndez, del convento de las Carboneras, fechado en 1645, que tienen
una clara similitud con el modelo flamenco (Sadeler) y muestra a Cristo caido, con la espalda
recta, apoyando sus rodillas en el suelo y trata de recoger sus vestiduras con una de sus manos;
ademas de la fuerte expresividad del rostro que voltea a ver al espectador (Sanchez, 1995: 73-75).

Solo trece afios después de que Arias Fernandez pintara el lienzo, Murillo haria lo propio. Sin
duda el artista conoceria las estampas flamencas y es probable que también pudiera apreciar
en persona el lienzo de Arias Fernandez. Murillo le afiade a su composicion dos angeles que
observan a Jes(s abatido mientras recoge sus vestiduras (Sanchez, 1995: 81).

En el caso de las representaciones pictéricas en México se observa que la iconografia de Jesus
recogiendo sus vestiduras tuvo eco hasta finales del siglo XVIl y todo XVIII; imagenes promovidas
en un inicio por el pensamiento tridentino y por el carisma ignaciano. Aunque no se tiene
plenamente identificada la forma en que esta iconografia llegé a América, es probable que haya
sido introducida por la propia orden jesuita como en el caso de Guatemala y Chiapas. En la iglesia
de San Francisco de San Cristébal de las Casas, existe una pintura anénima fechada en 1792
que representa a JesUs recogiendo sus vestiduras, donde se muestra a Cristo caido, después
de ser azotado en la columna, con la cuerda cifiéndole la cintura. EI cuerpo se sostiene sobre
las rodillas y los antebrazos, la espalda semi recta y ensangrentada vy el rostro girado para
encontrar la mirada del espectador. También se observan algunos elementos del martirio como
el latigo, la columna y las ramas de zarza con la que lo coronan. Como es frecuente en la pintura
americana, la obra refleja un sentido méas devocional que academicista, la finalidad era despertar
los sentimientos a través del dramatismo pictérico, dejando en segundo plano las cualidades
plasticas (Soroche, 2012: 49-51).
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Figura 5. Cristo recogiendo sus vestiduras, 1645. Antonio Arias Fernandez, Convento de las Carboneras, Madrid.
Imagen: Fernandez y Sanchez, 2012: 75.

Figura 6. Cristo después de la flagelacidn consolado por dos dngeles, Bartolomé Esteban Murillo, 1658.
Imagen: Fernandez y Sanchez, 2012: 25.
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Figura 7. Jesus recogiendo sus vestiduras, anénimo, 1792. Iglesia de San Francisco, San Cristébal de Las Casas,
Chiapas. Imagen: Sorroche, 2012 51.

Los escritos del jesuita Alvarez de Paz tuvieron gran repercusion, promovieron infinidad de
representaciones artisticas pasionarias en toda la peninsula y consiguieron su mejor escenario en
Andalucia. Las representaciones mas abundantes las encontramos en las provincias de Méalaga y
Cordoba, pero probablemente existieron en otros puntos de la regién como en Granada donde se
tiene registro de la existencia de una escultura con esta advocacion realizada por José de Mora,
para la Colegiata de El Salvador y desaparecida en 1936 (Soroche, 2012: 47-48), pero de la cual se
conserva la siguiente fotografia.

Figura 8. Cristo recogiendo la tinica, J. José de Mora, siglo XVII. Imagen: Ferndndez y Sanchez, 2012: 90.
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Con esa escultura Mora marcaba una nueva pauta, dando pie a otras variantes como la
incorporacion de la columna baja. Posteriormente, encontramos la serie de esculturas de Andrés
de Carvajal y Campos, en Antequera, Malaga. La primera, el Cristo atado a la columna(conservada
en la Iglesia de Belén y los Remedios, Estepa, Sevilla); el Cristo del Perdén, —hoy desaparecida—,
donde se representaba a Cristo aln atado a la columna y con gesto suplicante; y el Cristo del
Mayor Dolor de 1771, obra culmen del artista, en donde se le representa ya desatado del fuste,
tratando de cubrir su desnudez e intentando alcanzar sus vestiduras. En su escultura, Carvajal
representa a Jes(Us en posicion de gateo, con el brazo extendido intentando sujetar las vestiduras,
mientras mantiene el equilibrio con el brazo izquierdo soportando el peso del cuerpo. Asimismo,
la posicion de las rodillas es asimétrica, avanzando ligeramente la pierna derecha. La cabeza esté
girada hacia el espectador (Sanchez Lopez, 1995: 36-37).

Figura 9. Cristo del mayor dolor, Andrés de Carvajal y Campos, 1771, Colegiata de San Sebastian, Antequera. Imagen:
Devociones de Estepa (2019), Andrés de Carvajal y Campos (1709-1779) [en linea], disponible en: <http://cofrades.
sevilla.abc.es/profiles/blogs/andr-s-de-carvajal-y-campos-1709-1779> [consultado 29 de julio de 2019].

Otra imagen andaluza que remite a la representacion iconografia que nos ocupa es el Cristo del
mayor dolor de Ecija, manufacturada por Lorenzo Cano en 1814. Escultura que representa a Jes(s
en la misma postura que las anteriores, pero esta vez mirando de frente, buscando con las manos
su ropa y con el torso ligeramente levantado. La policromia también muestra los multiples
azotes recibidos. Segin el Speculum Humane Salvationis, los soldados fueron sobornados por
los judios para exceder la cantidad de azotes que recibia normalmente un enjuiciado, por lo que
la carne de Cristo se desgarré y desangré considerablemente* (sobre la peana en la que reposa la
escultura, existe un orificio que indica que ahf se insertaba una columna, hoy desaparecida).

* En las revelaciones de santa Brigida de Suecia se dice que fueron cinco mil cuatrocientos setenta y cinco azotes en total, cifra que
se confirma con la emitida por la mistica Catalina Emmerich en el siglo XIX, época en la que se manufacturd la escultura (Gonzalez,
2000: 197).

V se burlaran de £1y e escupiran, le azotardn y Ie matardn, y tres dias después resucitard... Andrea Cordero Zorrilla l



Figura 10: Jests del Mayor Dolor, Lorenzo Cano, 1814, Ecija, parroquia de Santa Maria. Imagen: Gonzalez, 2000: 201.

Tomando en consideracion estos ejemplos podemos deducir que, en efecto, la escultura del
Sefior de las Maravillas corresponde a la iconografia derivada de la escena de Jesus recogiendo
sus vestiduras, sin embargo, el de Puebla carece de elementos como la columna, las mismas
vestiduras y que no mantiene el gesto de las manos al asirlas. Esto se puede explicar mediante
la propuesta presentada por Fernandez y Sanchez, quienes mencionan una variante americana
en la representacion, misma que se difundio por los virreinatos de Nueva Espafia, Per( y Nueva
Granada. Se trata del modelo de Cristo caido durante la flagelacién, pero que no representa a Jesus
recogiendo las vestiduras, sino simplemente abatido sobre el suelo por los azotes recibidos. Es
este modelo el que podria tener sus antecedentes mas cercanos con el grabado de Sadeler, La
Flagelacion (1550-1600), que como se aprecia en la estampa, Jes(s no recoge sus vestiduras, si
no que posiciona de manera suelta los antebrazos en el pavimento sin intencién de movimiento
(Fernandez y Sénchez, 2012: 101).

A modo de conclusion podemos definir al Sefior de las Maravillas de la ciudad de Puebla como
una escultura que tiene sus antecedentes iconograficos en la escena martiriolégica de Jesus
recogiendo sus vestiduras. Hay que apuntar que carece de algunos elementos pasionarios como
la columna, las vestiduras, y el hecho de que el gesto del cuerpo y de las manos de Cristo no
pretenden asir las ropas.

El antecedente plastico mas préximo en cuanto a la representacion resulta ser el grabado del
flamenco Johan Sadeler del Gltimo tercio del del siglo XVI; estampa que seguramente se propagd
por América via Andalucia. Recordemos el dindmico intercambio cultural, comercial y artistico
gue mantuvieron ambas regiones. En la época colonial, Sevilla era una ciudad cosmopolita en
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la que residian artistas flamencos con talleres prestigiosos, por lo que gozaban de un alto aprecio
peninsular, mismo gusto que se heredd e implant6 en América. Por otro lado, el intercambio artistico
hacia ultramar fue profuso desde los primeros afios de la conquista, mas aln tratandose de las
artes graficas que facilitaban la propagacion de las imagenes. Asi lo dej6 ver Motolinia cuando
hace referencia a la destreza que tenfan los indigenas al reproducir las técnicas pictéricas

han salido grandes pintores después que vinieron las imagenes de Flandes
y de ltalia, y no hay retablo ni imagen por mui prima que sea, que no la
saquen y contrahagan, en especial los pintores de México, porque allf
va a parar todo lo bueno que se lleva a Castilla ahora hacen tan buenas
imagenes como en Flandes (Quintana, 2000: 108).

Es asi que las estampas y grabados eran el medio a través del cual los artistas copiaban,
representaban las imagenes, y se mantenian al tanto de los canones estilisticos de la época.
Sin embargo, parece que el auge de la escenificacion de Jesds recogiendo sus vestiduras viene
de la mano con el incremento devocional ocurrido en Andalucia en los siglos XVII y XVIII. Por
un lado, promovidas por los postulados eclesiasticos que encontraron inspiracion artistica en
textos como las Meditaciones de Alvarez Paz;® la repercusion que tuvo el ingreso de las 6rdenes
religiosas en ciertas regiones americanas, como las misiones jesuitas, que impulsaron este tipo
de advocaciones; y finalmente, las escuelas pictéricas y escultdricas que se gestaron en territorio
americano con influencia andaluza.

Aunque no se tengan datos fehacientes del origen del Sefior de las Maravillas, con este analisis
podemos identificar su iconografia, sus antecedentes plasticos e ideolégicos, e incluso, darnos una
idea de la temporalidad en la que se manufacturé, que podria corresponder a mediados o finales
del siglo XVIII. Asimismo, se reivindica la pieza escultérica desde el punto de vista histérico-
artistico, en el sentido de que se agrega a su caracter fuertemente devocional, una comprension
mas completa de su historia, que va mas alla de su relevancia antropolégica.

5 Recordemos que el jesuita Diego Alvarez Paz (Toledo 1549-Potosi 1620) influyd fuertemente en la filosofia contrarreformista
americana. Fundo varios colegios en Lima, Cuzco y Quito y escribié varios textos teoldgicos que plasmaban el carisma ignaciano.
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la Ofrenda del Chac Mool de Tula, Hidalgo. Historia @
interpretacion de un hallazgo olvidado en el tiempo

Stephen Castillo Bernal*

*Museo Nacional de Antropologia
Instituto Nacional de Antropologia e Historia

Resumen

En este trabajo se realiza un anélisis histérico, contextual y simbélico de una ofrenda tolteca poco conocida. La ofrenda
fue localizada en 1957 debajo del Chac Mool de la Sala 2 del Palacio Quemado de Tula, Hidalgo. Jorge Acosta, su
excavador, indica que los materiales ofrendados a la escultura fueron de dificil deteccion. Por ello, el arquedlogo decidié
retirar en bloque la ofrenda para intentar realizar un proceso de restauracién en Estados Unidos. La ofrenda, después de
su regreso a México, permanecid en manos de Acosta, hasta su muerte en 1975. En 2018 |a ofrenda volvi6 a ser hallada
de manera fortuita y finalmente serd ingresada a los acervos del Museo Nacional de Antropologia. Asi, este articulo
aborda la historia de vida de esta importante ofrenda.

Palabras clave
Tula; Palacio Quemado; Sala 2; Chac Mool; ofrenda; restauracion; espejo de pecho.

Abstract

In this work an historical, contextual and symbolic analysis of a little known toltec offering is made. The offering was
located in 1957 under the Chac Mool in Room 2 of the Burned Palace of Tula, Hidalgo. Jorge Acosta, his excavator,
indicates that the materials offered to the sculpture were difficult to detect. Therefore, the archaeologist decided to
extract the offering in a single block of earth to try to carry out a restoration process in the United States. When the
offering return to Mexico, it remained in custody of Acosta, until his death, in 1975. In 2018, the offering was again
found in a fortuitous way and finally will be entered to the collections of the Museo Nacional de Antropologfa. Thus,
this article addresses the life history of this important offering.

Keywords
Tula; Burned Palace; Room 2; Chac Mool, offering, restoration, chest mirror.
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Jorge Acosta fue uno de los arquedlogos mas prolijos de la vieja escuela mexicana de arqueologia.
Durante mas de veinte afios se dedicd al estudio, exploracion y reconstruccion de gran parte de
la actual zona arqueoldgica de Tula, Hidalgo (cf. Sterpone, 2007; Cobean y Mastache, 2007). Sus
diversas temporadas de campo abonaron en un mejor entendimiento de los antiguos toltecas,
delineé parte de su primigenia cronologia (cf. Acosta, 1940), definié su estilo arquitecténico,
y demostré sus nexos con otros grupos culturales de Mesoamérica (Acosta, 1941). Todas sus
pesquisas demostraron parte de la deuda cultural que los mexicas le debieron a los otrora
habitantes de la urbe tolteca (cf. Lopez Lujan y Lépez Austin, 2007).

En este articulo me centraré en uno de sus hallazgos mas olvidados. Durante las exploraciones
efectuadas en la Sala 2 del Palacio Quemado de Tula, el arquedlogo hallé el Gnico Chac Mool
completo del asentamiento. Debajo de él, Acosta descubrié una ofrenda dedicada a la escultura
que constaba de dos discos de arenisca con mosaicos de turquesa, dos olivas y cuentas marinas
de spondylus, asi como una reliquia o un penate de piedra verde. Después de su exploracion,
Acosta canalizé parte de la ofrenda al Museo Americano de Historia Natural de Nueva York, con
la intencion de que se pudieran restaurar algunos de sus componentes. Después de muchos afios,
hasta 2017, la ofrenda se encontraba desaparecida y finalmente apareci6 cuando se empacaban
los bienes pertenecientes al Archivo Técnico de la Coordinacion Nacional de Arqueologia (CNA) del
Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH). Asf, en este manuscrito me interesa narrar la
historia de toda esta ofrenda. Para ello, estructuraré el articulo en tres secciones. En la primera se
narrara la historia contextual y arqueolégica de los bienes. En un segundo momento se abordaran
las peripecias histdricas por las que atravesé la ofrenda, hasta nuestros dias. Finalmente, en la
Gltima parte del documento se ofrecera una breve interpretacion simhélica de la ofrenda, para
culminar con los proximos derroteros académicos por los que transitaran los dones depositados
debajo del Chac Mool de Tula.

El Palacio Quemado y la ofrenda de la Sala 2

Jorge Acosta (1942-1944) comenz6 a descubrir el Edificio C o Palacio Quemado durante la tercera
temporada de investigacion en la zona arqueoldgica de Tula, ello en 1942. Esta construccion
comenz6 a aflorar cuando el arqueélogo exploraba desde el muro Coatepantli hasta el vestibulo sur
del Edificio B. Sin embargo, su exploracién sistematica comenz6 a realizarse a partir de la quinta
temporada (Acosta, 1945). El Palacio Quemado es una construccion compleja del recinto sagrado
de Tula, cuyo esplendor se gesté durante el periodo Posclasico Temprano mesoamericano (900-
1200 d.C.), aunque las primeras dinastias de Tula surgen alrededor del 700 d.C, con el interesante
asentamiento de Tula Chico (Sudrez et al., 2007), ubicado a 1.2 kilémetros al noreste de la actual
zona arqueoldgica (Cobean et al., 2012: 39). Acosta detecté restos de madera carbonizados en
la exploracion del Edificio C, que conformaban el alma de las pilastras y de las columnas, asf
como lapidas y ornamentos constructivos que quedaron en desuso por el colapso del techo de
la construccién (Acosta, 1956), por lo que no es dificil dilucidar de dénde provino el nombre del
conjunto arquitecténico.

El Palacio Quemado se encuentra conformado por tres grandes salas con columnas y pilastras,
impluvios, banquetas y altares; sus dimensiones son de 75 metros de este a oeste y 38 metros
de sur a norte (Acosta, 1961: 56; Cobean et al., 2012: 79-88). Durante los trabajos de excavacidn,
Acosta y su equipo (Acosta, 1956; 1957) hallaron muchos fragmentos de l&pidas esculpidas que
decoraban la parte superior del edificio. Estas lapidas consistian de personajes recostados,
posiblemente alusivos a dignatarios o guerreros miticos; vasijas cuauhxicalli o contenedores de
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ofrendas divinas y discos solares o tezcacuitlapilli (Figuras 2 y 3). Asimismo, sobre estas lapidas
se incorporaron otros elementos de mamposteria, como caracoles cortados y chalchihuites. De
las tres salas, la nimero dos es la mas importante, pues presenta un altar en su costado este y se
encuentra decorada con banquetas con respaldos, aunado a que parte de las banquetas se hallan
decoradas con procesiones policromas de guerreros y de sacerdotes (cf. Gamboa, 2007; Castillo,
2012).

Zona arqueoldgica de Tula 6. Edificio J

1. Pirdmide C 7. Edificio K

2. Pirdmide B 8. Juego de pelota 1
2a. Vestibulo Sur 9. Juego de pelota 2
3. Palacio Quemado 10. Adoratorio

4. Palacio Este 11. Tzompantli

5. Palacio de Quetzalcoatl 12. Coatepantli

Figura 1. Recinto urbano de Tula. Imagen: © INAH.
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Figura 2. Lapidas, clavos, caracoles cortados y chalchihuites recuperados en el Palacio Quemado.
Imagen: ©Acosta, 1956: 96.

Figura 3. Lapida de dignatario recostado. /magen: Archivo Digitalizado de las Colecciones Arqueoldgicas del Museo
Nacional de Antropologia, © Secretaria de Cultura-INAH-MNA-CANON-MEX, Sala “Los toltecas y el Epiclasico”.
Reproduccion autorizada por el INAH.
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Como advierte el mismo Acosta:

El conjunto arquitecténico se compone bdsicamente de tres enormes
salas cuadrangulares situadas una al lado de la otra. Cada una de ellas
es independiente, con su propia entrada. Solamente en la Sala 2, hay
complicaciones, la que es sin duda la mas importante por varias razones.
Primera, porque ve hacia la Plaza Central; sequnda, porque la banqueta que
la rodea esta profundamente decorada y policromada, lo que no sucede en
las otras salas.

Tiene dos estatuas de chac mool y al fondo en un nivel mas alto, una estancia
que seguramente Servia de santuario; ademas, en el angulo noreste hay una
puerta misteriosa que conduce a dos cuartos interiores.

Todo lo anterior nos esta indicando que fue el lugar donde se celebraban
importantes ceremonias que no parecen haber sido religiosas, sino civicas.
Los ritos propiamente religiosos se efectuaban por lo general en los templos
situados en la cdspide de las pirdmides.

Lo més espectacular de todo el conjunto son los vestibulos o columnatas que
lo rodean por los lados sur, oeste y norte. (1961: 57)

Moedano (1947) a propésito de otro friso localizado en el vestibulo sur del Edificio B, pensaba
que las procesiones también reflejaban a caciques, aunque se ha postulado que se tratan de
comerciantes o pochteca (Kristan-Graham, 1993). En la parte posterior de la Sala 2, como ya se
indic6, se encuentran otros pequefios cuartos que, posiblemente, debieron ser empleados para
que los oficiantes de cierto culto se ataviaran para ocasiones especiales o incluso para realizar
penitencia.

TR SSISER
SN

& >

Figuras 4 y 5. Procesion de la parte norte de la Sala 2 vy
personajes que lideran el segundo recorrido, hacia la salida de
la Sala 2. Imdgenes: ©Jiménez y Cobean, 2016: 157-158.
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A decir de diversos estudiosos (Acosta, 1956; Guevara, 2004; Gamboa, 2007; Kristan-Graham,
2015; Jiménez y Cobean, 2016), el Palacio Quemado debid fungir no tanto como un espacio
residencial de las elites de Tula, sino mas bien como un lugar de corte ceremonial, donde se
debieron efectuar diferentes clases de actividades encaminadas a reafirmar el poder politico y
simbolico de los antiguos jerarcas de Tula. Se menciona lo anterior porque en esta construccion:

no se demostrd que el edificio fuera residencial, pues no se encontraron
fogones, basureros, ni otros elementos caracteristicos de las unidades
habitacionales. Sin embargo, en la Sala 1 se descubrieron vasijas de
uso domésticos y ceremonial (pipas, incensarios y braseros), que fueron
aplastadas cuando se cayo la techumbre del edificio durante el incendio, lo
que hace suponer que se trataba de una bodega (Gamboa, 2007: 43).

Sin embargo y al contrario que como otros autores han argumentado (Guevara, 2004), el hecho de
que no haya cuartos con “indicadores” habitacionales —como fogones o aposentos mas amplios
para los habitantes—, ello no le quita al espacio la semantica de palacio, pues este espacio-
lugar alude al recuerdo visible de los antiguos dignatarios y guerreros (cf. Kristan-Graham, 2015),
asi como a las préacticas cotidianas y rituales de los antiguos sefiores de Tula: un palacio de la
memoria. Por lo anterior, asumo al Palacio Quemado como un lugar-continente de la memoria,
en donde las practicas gestadas en él se sedimentaron, otorgando identidades, diferencias y
contradicciones entre sus usuarios. Asi, concuerdo con la definicion antropoldgica que Vergara
hace de los lugares:

el espacio que circunscrito y demarcado, contiene determinada singularidad
emosignificativa y expresiva; es el espacio donde especificas practicas
humanas construyen el lazo social, (relelaboran la memoria a través de la
imaginacién demarcandolos por el afecto y la significacion: en su imbricada
funcién de continente, es tanto un posibilitador situado, como también punto
de referencia memorablemente proyectivo, depositario y crucero de codigos
y posibilidades, de permanencia y cambio. Esta demarcado por limites
fisicos y/o simbdlicos, tiene un lenguaje especifico, una fragmentacion
Interior ocupada por la diferencia-que-complementa, actores estructurantes
y estructurados con jerarquias variables, y propicia-produce unas formas
rutinarias 'y ritualizadas de experiencia que (rejconstruye la identidad,
entre otros componentes. Con-forma a los lugarefios, aunque no elimina el
surgimiento de contradicciones y conflictos (2013: 35).

Las primeras exploraciones realizadas por Jorge Acosta en el Palacio Quemado consistieron
de la liberacién de las construcciones mexicas que se edificaron sobre él. En efecto, después
del abandono tolteca a partir del 1000 o 1100 d.C. (Sterpone, 2007; Cobean et al., 2012: 198-
200), grupos mexicas saquearon y destruyeron algunos edificios toltecas, configurando unidades
domésticas en una época posterior al 1200 d.C. Algunas de estas construcciones se detectaron
sobre el Palacio Quemado (Acosta, 1956), otras en el Juego de Pelota Il explorado por Eduardo
Matos en los afios setenta (cf. Cobean et al,, 2012: 101-102) y también se hallaron en la cima del
Edificio K.

TATCNA, Robert Cobean y Luis Gamboa, Informe. Proyecto de Investigacion, Conservacion y Mantenimiento para la Zona Arqueoldgica
de Tula, Hidalgo, Temporada 2009-2010.
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Por razones desconocidas, quizd por la suerte misma, el Chac Mool de la Sala 2 del Palacio
Quemado no fue detectado por los invasores mexicas. Gran suerte, pues todas las esculturas de
este tipo que han sido recuperadas en el asentamiento de Tula se encuentran mutiladas de la
cabeza. No sabemos con precision si estos matados rituales fueron efectuados por los antiguos
pobladores toltecas o si los realizaron los posteriores grupos mexicas.

Figura 6. Chac Mool de la Sala 2 del Palacio
Quemado, justo frente a un altar.
Imagen: ©Acosta, 1957: 151.

La deteccidn de la ofrenda

Durante la treceava temporada de campo en Tula, celebrada en el afio de 1957, Acosta y su equipo
de trabajo realizaron una serie de exploraciones en la Sala 2 del Palacio Quemado. Después de
detectar el Chac Mool ubicado frente al altar este de la sala (durante la décima temporada de
campo [Acosta, 1957: 147-151]), se decidi6 efectuar un sondeo con la intencién de hallar alguna
ofrenda propiciatoria, tanto de la sala como de la escultura misma. A decir de Acosta (1963:
53), el pozo de sondeo se inicid al costado de la escultura, con la finalidad de no moverla. Asi,
“al llegar mas o menos a un metro de profundidad, se continué en forma de tdnel pasando por
debajo de ella. Se descubrié una masa compacta de tierra amarillenta y numerosas plaquitas de
jade y turquesa”. La primera estrategia de exploracion no fue la mas adecuada, ya que era muy
incomodo excavar “cueveando” sin disgregar irremediablemente la ofrenda, por lo que Acosta
cambid de parecer metodoldgico. No hubo mas remedio que retirar al Chac Mool para explorar
hacia abajo y desde su base. La relatoria de los hallazgos de excavacion se ofrece a continuacion:

Lo primero que se halld fue una pequena figurilla de piedra verde, numerosas
cuentas diminutas de concha y dos caracoles (Oliva Porphira Linn). Una vez
que fueron levantados estos objetos se empezd a revisar la tierra con finos
pinceles y aparecieron de nuevo las plaquitas de jade y turquesa. Pero por
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mas cuidado que tuvimos, era imposible explorarlas sin mover su posicion
original, debido a su pequeiio tamafio. Nos dimos cuenta de que Se trataba
de los restos de un mosaico y antes de danarlo mas, decidimos cambiar de
proceder, optando por levantar la tierra en cuyo interior estaba el objeto
(Acosta, 1963: 53, 56).

Figura 7. Bloque de tierra con la ofrenda del Chac Mool. Imagen: ©Acosta, 1963: 57.

Al bloque de tierra se le aplicé una banda de yeso, con la finalidad de que los materiales contenidos
en él no se perdieran. Lamentablemente Acosta no ofrece méas informacidn concerniente al
embalaje de la ofrenda, salvo la fotografia que aparece en su publicacion de 1963. Este bloque fue
canalizado al Museo Americano de Historia Natural de Nueva York para que pudiera ser analizado
y, en su caso, se pudiera realizar una restauracion y reintegracion de los objetos contenidos en
el bloque. Acosta narra en su manuscrito los resultados de los analisis del personal del museo
norteamericano:

El resultado fue muy desalentador, porque no contenia ningun objeto
restaurable. El arquedlogo Gordon F. Ekholm, de dicha Institucion, por escrito
dice que sélo se hallaron los fragmentos de varios discos de piedra arenisca
que seguramente formaban parte de la base de espejos de pirita, decorados
en el reverso con un mosaico de turquesa. Habia secciones donde se veia
claramente el color amarillento que es caracteristico de este mineral cuando
esta en descomposicion (1963: 56).
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Esta es la Gnica mencién arqueoldgica que Acosta efectud de esa interesante ofrenda. Sin
embargo, en su escrito original no se define claramente la totalidad de los bienes de la ofrenda,
ni tampoco de su estratigrafia. Es muy factible que la “masa compacta de tierra amarillenta” haya
sido formada por la descomposicion de la pirita, mineral que al disgregarse forma la limonita,
con un caracteristico pigmento amarillento. Esta masa de tierra, seguramente, estaba asociada
con otros dones que Acosta hallé cuando comenz6 a explorar desde la base de la escultura, esto
es, en planta. De esa manera, las cuentas de concha, las olivas y la figurilla de piedra verde
probablemente se depositaron en el mismo momento que los discos de arenisca; la cuestion es
conocer la distribucién, asf como el acomodo espacial de los dones que realizaron los sacerdotes
toltecas. No obstante, una de las bases de los discos aparecié una vez que se practicé una
micro excavacion en el Museo Americano de Historia Natural. Es muy factible que las teselas
se encontraran adheridas a los dos discos y, con el paso del tiempo y por diferentes procesos de
transformacion del registro arqueolégico, se fueron despegando de las bases. En pocas palabras,
la ofrenda debajo del Chac Mool de la Sala 2 del Palacio Quemado consta de dos pequefios discos
de roca arenisca, dos olivas, cuentas de concha marina que daban vida a un estético collar, una
figurilla de piedra verde que podria ser alusiva a una reliquia, asf como las teselas de turquesa y

las de piedra verde.

Una historia de pelicula

La solicitud de restauracion que Jorge Acosta e Ignacio Bernal, Director de Monumentos
Prehispanicos, realizaron al Museo Americano de Historia Natural de Nueva York pone en
evidencia el embrionario desarrollo de la teoria y de la praxis de la restauracién mexicana a
finales de los afios cincuenta. Sin embargo, el interés de este trabajo no versa en la historia de las
mentalidades de la restauracién mexicana, sino mas bien en presentar un recorrido histérico de
esta ofrenda, hasta llegar a nuestros dias.
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Como va se indic6, en la publicacién original de Acosta se menciona que parte de la ofrenda
fue enviada a Nueva York para su andlisis por un equipo de especialistas del Museo Americano
de Historia Natural. Acosta (1963: 56) menciona que, a decir de Gordon Ekholm, “los restos
encontrados estaban rotos y removidos, quizés por la accién de las raices o de roedores, ya
que era imposible restaurar los objetos que originalmente fueron depositados en este lugar”.
Acosta acept6 la conclusion de Ekholm, aunque también consideraba que los objetos estaban
fragmentados por reflejar un matado ritual: “también es posible que los objetos hayan sido rotos
a propdsito, antes de ser depositados como una ofrenda debajo del Chac-Mool” (Acosta, 1963:
58). Esto fue lo Gltimo que Acosta escribié sobre la ofrenda, pues en ninguna de sus publicaciones
posteriores se le da seguimiento al hallazgo.

Desde 2013 me aboqué a la tarea de rastrear la ubicacién de esta ofrenda. Por mas que
revisé informes técnicos no encontré nada mas que la clasica publicacién de Acosta. En
algin momento de 2014, le externé sobre mis pesquisas a Antonio Saborit, Director del
Museo Nacional de Antropologia. Amablemente, el titular del museo inquirié a Scott Schaefer,
Decano asociado de ciencia y colecciones del Museo Americano de Historia Natural, sobre el
paradero de la ofrenda excavada por Jorge Acosta. El Dr. Schaefer, amablemente, nos proporcioné
copias de una serie de cartas escritas entre Gordon Ekholm, Ignacio Bernal y Jorge Acosta. Estas
misivas, de las que hablaré a continuacidn, ilustran los derroteros norteamericanos por los que
tuvo que transitar parte de la ofrenda del Chac Mool.

La primera solicitud de restauracion se gest6 en 1957. Ignacio Bernal, Director de Monumentos
Prehispanicos del Instituto Nacional de Antropologia e Historia, escribe una carta a Gordon
Ekholm, curador de arqueologia mesoamericana del Museo Americano de Historia Natural. En su
misiva, lgnacio Bernal menciona lo siguiente:

Como Ud. Ya ha de saber la Fundacion Rockefeller nos did la cantidad de
1,000.00 Dls., para que el Sr. Charles B. Tornell restaurador de ese museo,
restaurara unos mosaicos encontrados por Acosta en Tula. Desgraciadamente
el Sr. Tornell no pudo hacer el trabajo en México y entonces se convino con
él que se le enviaran dichos mosaicos para arreglarlos en sus horas libres,
alla en Nueva York?

Ignacio Bernal también pregunta en esa primera carta a Gordon Ekholm sobre cuél seria la
forma méas segura de enviar los bienes arqueoldgicos a Nueva York. En su respuesta del 2 de
octubre de 1957, Ekholm sugiere a Ignacio Bernal que lo mas seguro era enviar los materiales
directamente al Departamento de Antropologia del Museo Americano de Historia Natural, con
atencion del propio Gordon Ekholm. Conviene mencionar que Ekholm le solicita a Bernal que le
conceda autorizacion para estar presente durante los trabajos de exploracion y de restauracion de
la ofrenda: “Desconozco todos los detalles de los acuerdos a los que Ilegaron con Tornell, aunque
si me lo permites, yo estaria encantado de supervisar todo el trabajo hasta que éste culmine para
ver que se tomen las debidas precauciones, etcétera”

2 AAMNH, Carta de Ignacio Bernal a Gordon Ekholm, 24 de septiembre de 1957.
3 AAMNH, Carta de Gordon Ekholm a Ignacio Bernal, 2 de octubre de 1957.

La Ofrenda del Chac Mool de Tula, Hidalgo. Historia e interpretacion de un hallazgo olvidado en el tiempo  Stephen Castillo Bernal L



Poco antes de que finalizara el afio de 1957, Jorge Acosta le dirige una carta a Gordon Ekholm,
en donde describe el contexto de aparicion de la ofrenda, asi como un ligero inconveniente que
definié el estado de conservacion de una parte de la ofrenda:

Durante la exploracion debajo del Chac Mool de la Sala 2 del Edificio 3 nos
encontramos con una masa compacta de tierra amarillenta que contenia
una gran cantidad de diminutas plaquitas de jade y de turquesa. A pesar de
que exploramos con mucho cuidado, era imposible exponer todas las placas
sin moverlas de su posicién original, por lo que decidimos extraer todo el
bloque de tierra, cubriéndolo con una gruesa capa de yeso. La operacion fue
un éxito y el objeto fue trasladado al Instituto hace unos dias, pero se rompid
parcialmente por el descuido de algunos trabajadores. El accidente fue muy
desafortunado debido a que parte del objeto fue destruido y sinceramente
espero que algo pueda hacerse con lo que resta. Todas las placas sueltas,
al igual que la base de arenisca se encuentra embalada de la misma forma.*

La ofrenda arrib6 al Museo Americano de Historia Natural el 3 de febrero de 1958. Gordon
Ekholm le notifica a Ignacio Bernal que: “la caja fue recibida el dfa de hoy en el museo y el
Sr. Tornell comenzé su trabajo inmediatamente. Removera el yeso esta tarde y mafiana estaré
con él cuando comience a cortar la tierra. Quiero estar con él al menos al inicio del trabajo,
para que tome las mayores precauciones para no perder nada de importancia”.® En esa misma
carta, Gordon Ekholm indica que, de acuerdo con una comunicacién previa con Jorge Acosta, dos
fragmentos de la ofrenda sufrieron dafios antes de ser embalados. A juzgar por las imagenes que
proporciona Acosta (1963: 56) en su articulo, es factible que el disco completo de arenisca sea el
que sufrié ese dafio, pues los restantes objetos (olivas, cuentas de concha y la figurilla de piedra
verde) se encuentran sin dafio aparente, aunque es factible que el golpe mismo haya atentado
contra la integridad del segundo disco de pecho.

A finales de marzo de 1958, Gordon Ekholm vuelve a escribir a Ignacio Bernal para darle el informe
final del proceso de investigacion de la ofrenda. Asi, la ofrenda no presentd mosaicos ni objetos
restaurables. El curador del Museo de Historia Natural ofrece un informe de actividades detallado
en su misiva. Primeramente le indica a Bernal que estuvo codo a codo con el sefior Charles Tornell
durante el proceso de excavacion del bloque. Menciona que el proceso de excavacion fue dificil
debido al secado y al agrietamiento de la tierra, lo cual perturbd la ubicacién espacial de los
objetos y de las teselas. Habia &reas del bloque libres de rocas o de mosaicos. Segin Ekholm:
“yo creo que esas areas con huecos se formaron por raices o por madrigueras de animales que
fueron rellenadas por pequefias particulas de tierra arrastradas por el agua”.® Lamentablemente,
no cuento con imagenes del proceso de intervencion en Estados Unidos. Independientemente de
ello, son interesantes las anotaciones que realiza Ekholm en la carta previamente mencionada,
por lo que citaré a continuacién alguna de ellas:

Se encontraron abundantes fragmentos de la base de un pequeio espejo
de arenisca, muy cerca cada uno de ellos, aunque yacian en los mismos
angulos. Habia areas que contenian fragmentos de arenisca descompuesta

* AAMNH, Carta de Jorge Acosta a Gordon Ekholm, 23 de diciembre de 1957.
> AAMNH, Carta de Gordon Ekholm a Ignacio Bernal, 3 de febrero de 1958.
5 AAMNH, Carta de Gordon Ekholm a Ignacio Bernal, 25 de marzo de 1958.
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y la mancha amarilla caracteristica del hierro corroido de la pirita, pero en
ninguna de ellas pudimos detectar objetos restaurables. Los fragmentos de
mosaicos de turquesa se encontraron dispersos en todo el relleno, pero en
ningdn caso se hallaron juntos o en asociacion reconocible.

Al fondo del depdsito se encontraron muchas cuentas de concha, aunque
nuevamente sin asociacion reconocible. Ademas, en esta drea habia dos
grandes conchas oliva, aunque aun no se identifican las especies.

Ademds de los mosaicos encontramos varios ejemplos de una pintura
negra o de una capa de adhesivo. También aparecian fragmentos de yeso,
pero eran sin lugar a dudas de edificios anteriores y accidentalmente se
incluyeron en el relleno.

Yo considero que el bloque de tierra contenia varios espejos pequerios de
pirita con mosaicos de turquesa cubriendo su parte posterior, pero debido a
la remocidn causada por raices o roedores, o por ambos, los materiales de
los espejos desafortunadamente fueron dispersados.’

Al final de esa comunicacion, Gordon Ekholm le indica a Ignacio Bernal que podria entregarle
un mes después los materiales de la ofrenda, cuando se encontraran en Ann Arbor, Michigan.
Esa entrega personalizada, a decir de Ekholm, aminoraria los tramites aduanales, permisos y
revisiones. Las Ultimas comunicaciones escritas que tenemos de la ofrenda se gestaron en mayo
de 1958. César Faz Gonzélez, agente aduanal de Reynosa, Tamaulipas, le escribe a Ekholm para
preguntar sobre el regreso de la ofrenda a México. En su respuesta, Ekholm indica que:

Ocurrié que cuando vi al Dr. Ignacio Bernal en Ann Arbor, Michigan, el 18
de abril, aproveche la oportunidad para entregarle a €l los objetos para que
los regresara a México. El me comentd que esta era la forma mas rapida de
hacer esto. El Dr. Bernal, como usted sabrd, es el Director de la Direccidn
de Monumentos Prehispanicos. Si usted le escribe, él confirmara que el
material regresé a México.’

Desconozco que pasé exactamente después con la ofrenda. Sin embargo, es casi un hecho
que Ignacio Bernal le regresé los materiales a Jorge Acosta, pues la publicacion en la que se
mencionan los objetos depositados debajo del Chac Mool vio la luz en 1963, cinco afos después
de los intentos de restauracion norteamericanos. La ofrenda no fue ingresada a ningn museo y
es muy probable que permaneciera en manos de Acosta hasta su muerte, en 1975.

Fue hasta hace un par de afios que la ofrenda volvié a ser descubierta. Cuando se embalaban los
documentos del Archivo Técnico de la Coordinacién Nacional de Arqueologia del INAH, para su
traslado a un nuevo inmueble al sur de la Ciudad de México, el personal de esta coordinacién
hallé una caja celosamente resguardada por el Sr. José Luis Ramirez, el responsable del Archivo
Técnico. En 1975 “Pepe” Ramirez, recabé documentos y objetos que Jorge Acosta no pudo entregar
oportunamente. Gracias a la pericia de “Pepe” Ramirez, |a ofrenda debajo del Chac Mool pasé a
formar parte de los acervos de la Coordinacion Nacional de Arqueologia del INAH.

7 AAMNH, Carta de Gordon Ekholm a Ignacio Bernal, 25 de marzo de 1958.
8 AAMNH, Carta de Gordon Ekholm a César Faz Gonzélez, 19 de mayo de 1958.
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A principios de 2018, el Dr. Pedro Francisco Sanchez Nava, Coordinador Nacional de Arqueologia
del INAH, me cit6 a una reunion de trabajo. Al final de la sesién me comentd de la aparicién de
una ofrenda “sospechosa” recuperada en la antigua sede del Archivo Técnico de Arqueologia, en
el Centro Histdrico de la Ciudad de México. jLa ofrenda habfa estado desde hace mucho tiempo
en el Edificio del Marqués del Apartado! Después de revisar los materiales y tras realizar
algunos tramites burocraticos, la ofrenda debajo del Chac Mool pasara a formar parte de los
acervos arqueolégicos toltecas del Museo Nacional de Antropologia. Creo que Acosta estaria
de acuerdo con el destino final de su ofrenda.

Independientemente de la pericia de “Pepe” Ramirez, es incuestionable el riesgo que corrié
la ofrenda de Acosta, pues ese patrimonio pudo haberse perdido. Es probable que Acosta
mantuviera la ofrenda en su poder con la esperanza de que algln dia pudiera ser restaurada;
después de la muerte de Acosta, “Pepe” Ramirez recupera y guarda celosamente la ofrenda.
Afortunadamente aparecieron los bienes de manera fortuita, sin embargo, “Pepe” Ramirez debié
entregarlos inmediatamente a las autoridades del INAH.

Algunas interpretaciones de la ofrenda y perspectivas a futuro

La Sala 2 del Palacio Quemado de Tula, al parecer, fue la mas importante de este complejo
arquitectonico tolteca. Las banquetas decoradas con procesiones de guerreros, los pequefios
cuartos en su parte posterior, asi como el altar decorado con un Chac Mool refuerzan esta conjetura.
De la misma forma, la cultura material recuperada tanto por Acosta, como posteriormente
por Cobean y colaboradores no dejan duda alguna. Acosta recuperé dos discos de pecho
debajo del Chac Mool, mientras que Mastache y Cobean,® hallaron debajo del impluvio de la
misma sala dos complejas ofrendas, consistentes de un espejo solar o tezcacuitlapilli de turquesa
y de pirita, un espejo de pirita'® y la impactante Coraza de Tula (Getino y Figueroa, 2003). Otro
disco, quizd un espejo o tezcacuitlapilli, fue recuperado debajo del impluvio de la Sala 1 durante
las excavaciones de Osvaldo Sterpone, en 1997." Siguiendo esta ldgica, es factible suponer que
debajo del impluvio de la Sala 3 deberfa haber una ofrenda similar.

Uno de los objetos recuperados por Acosta debajo de Chac Mool es un disco de pecho. Los dos
orificios ubicados en la parte central del objeto reafirman esta asuncion. Probablemente el otro
objeto fragmentado sea de la misma clase, aunque falta avanzar un proceso de reintegracion
para dilucidar la existencia o no de orificios. Sin embargo, su tamafio es similar al disco completo,
por lo que es factible que sea parecido. Estos artefactos se encuentran representados en la
imagineria tolteca. Por ejemplo, el personaje 7 del pilar dos del Edificio B de Tula representa al
numen Tl&loc, quien, ataviado a la usanza tolteca con su lanzadardos, porta un disco de pecho
idéntico al recuperado por Acosta (Cobean et al., 2012: 162, 170).

9Ver ATCNA, Robert Cobean, Proyecto mantenimiento, conservacion y estudio de la zona arqueoldgica de Tula, Hidalgo, 6 volimenes,
1994; Cobean y Mastache, 2003.

10 Desconozco el paradero de este espejo de pirita. Quiza siga siendo estudiado por Robert Cobean o sus colaboradores.

" Este disco se encuentra en posesion permanente del Museo Nacional de Antropologia. EI material debe ser sometido a una mi-
croexcavacion y a un cuidadoso proceso de restauracion. Ver ATCNA, Osvaldo Sterpone, Proyecto de investigacién y mantenimiento
mayor, Tula, 1997.
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Figura 9. Espejo dorsal o tezcacuitlapilli de 1a Sala 2 del Palacio Quemado de Tula. Imagen. Archivo Digitalizado de las
Colecciones Arqueoldgicas del Museo Nacional de Antropologia, © Secretaria de Cultura-INAH-MNA-CANON-MEX,
Sala “Los toltecas y el Epicldsico”. Reproduccion autorizada por el INAH.

Es muy probable que la base esférica de arenisca estuviera decorada con una serie de teselas de
turquesa y de piedra verde. Si ello es asf, estariamos frente a un disco, a secas. En efecto, en otra
ocasion (cf. Castillo y Olmedo, 2016) definimos que la diferencia entre un espejo y un disco radica
en que el primero debe tener una superficie reflejante (lograda con teselas de pirita o de hematita),
mientras que los discos de mosaico son opacos y logrados con el uso de minerales no reflejantes,
como la turquesa o la malaquita. Las dos bases de arenisca cuentan en su superficie con restos
de limonita, por lo que cabe la posibilidad de que ambos estuvieran decorados con elementos de
pirita (si ello fue asf, los objetos tendrian la seméantica de espejos). Otra posibilidad serfa que uno
de los espejos estuviera decorado con teselas de turquesa y otro con teselas de pirita o que amhos
objetos tuvieran una cara decorada con pirita y otra con turquesa, como planteaba originalmente
Ekholm, una suerte de disco “mixto”. Aun asi, todo esto no es mas que especulacion pura, ya
que no existen mayores datos contextuales de la ofrenda, salvo los publicados por Acosta, por
lo que es necesario realizar un puntual andlisis de los objetos.

Es innegable que la estrategia de excavacién de la ofrenda debajo del Chac Mool no fue la méas
adecuada. Adn sin querer hacerlo, Acosta disgregé los componentes de la ofrenda al intentar
excavarla mediante un tdnel. La remocién de los objetos impide efectuar una interpretacion
contextual y simbdlica directa. Sin embargo, se puede conjeturar de qué manera pudo estar
colocada la ofrenda a partir de otros hallazgos en la misma zona arqueoldgica de Tula.

La Ofrenda del Chac Mool de Tula, Hidalgo. Historia e interpretacion de un hallazgo olvidado en el tiempo  Stephen Castillo Bernal L



Figura 10. Disco de pecho de la ofrenda debajo
del Chac Mool. Nétese los restos de limonita en
su superficie. Imagen: © Gabriela Garcia.

Como ya se indicé, en 1993 Robert Cobean y Guadalupe Mastache realizaron un impresionante
descubrimiento debajo del impluvio de la Sala 2 del Palacio Quemado. La colocacion de espejos
de pirita y discos solares o tezcacuitlapilli’? aluden al cierre de ciclos, sobre todo a ceremonias
vinculadas con el encendido del Fuego Nuevo (cf. Getino y Figueroa, 2003: 70; Castillo y Olmedo,
2016). La Gltima ofrenda dedicada al Palacio Quemado (tercera ampliacion del edificio) consistio
de un disco solar o tezcacuitlapilli. Como advierte Getino y Figueroa (2003: 75): “el disco se colocd
en el fondo del orificio y fue cubierto por otros elementos, tales como cuentas de concha de color
rosado al norte, narigueras diminutas de concha en forma de lunas al sur, un fragmento de coral
rojo al este, y un exoesqueleto de equinodermo al oeste”.

La ofrenda hallada debajo del disco solar es la que guarda mayores semejanzas con la excavada
por Acosta. La ofrenda conmemoré la segunda ampliacién del Palacio Quemado y consistié de
una caja de adobe. Este recipiente cuadrangular contuvo a la impactante Coraza de Tula, asi como
otros elementos de suma importancia:

El fondo de la caja se cubrié con “hojas de coral” de color rojo [...] Sobre
este entramado de corales se colocaron 18 bivalvas y una valva, que
suponemos indican cada una de las veintenas del afio solar (tonalpohualli),

12 Como hemos advertido en otro lugar (Castillo y Olmedo, 2016), los espejos dorsales o tezcacuitlapilli, manufacturados con teselas de
turquesa y centros reflejantes de pirita, aludian al Universo, al Sol y a la xiuhcéatl, la serpiente de turquesa y de fuego. La superficie
reflejante simbolizaba al Sol, en tanto que en los anillos decorados con turquesa se plasmaron representaciones estilizadas o natu-
ralistas de la mitica serpiente estelar nahua: la xiuhcéatl, la serpiente de turquesa. Asi, los discos solares legitimaron a dignatarios
y guerreros, ademas de que éstos se encuentran presentes en la imagineria de deidades y dignatarios toltecas. Resalta que, en los
espejos dorsales, tanto toltecas como de otras latitudes mesoamericanas, los centros de pirita de los tezcacuitlapilli hayan desapareci-
do. Esto no es fortuito, pues asumimos que los centros de pirita que aludian al Sol eran “matados” simbdlicamente. Asf, un Sol muerto
es aquel que ya no puede brillar. Por ello mismo, estos objetos fueron depositados en complejos depdsitos rituales para cerrar ciclos
arquitecténicos o, mas probablemente, para conmemorar los cierres temporales de la ceremonia del Fuego Nuevo.
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ademds del “mes mas pequefio” formado por cinco dias [...] Las conchas
que representan las veintenas fueron cubiertas por un xicolli o “chaqueta
de los dioses”, hecho con placas de conchas Spondylus y decorado con
pequenas aplicaciones de concha nécar y caracoles Oliva [...] La parte alta
de la composicidn estaba coronada por el disco de pirita (Getino y Figueroa,
2003: 72).

Figura 11. Coraza de Tula. Imagen: Archivo
Digitalizado de las Colecciones Arqueoldgicas del
Museo Nacional de Antropologia, © Secretaria
de Cultura-INAH-MNA-CANON-MEX, Sala “Los
toltecas y el Epicldsico”. Reproduccién autorizada
por el INAH.

SRSty
oo .

Los niveles de la ofrenda contenida en la caja de adobe demuestran parte del pensamiento
mesoamericano nahua. En efecto, tal como ha demostrado Lépez Lujan (1994: 240-266) con las
ofrendas de consagracion del Templo Mayor de México-Tenochtitlan (donde detecta alrededor de
cinco o seis niveles), los niveles mas profundos de los dones aluden al dmbito del inframundo,
con la recurrente aparicién de objetos marinos como conchas, caracoles e incluso arena (los tres
primeros niveles). Sobre ellos se depositan elementos terrestres como carapachos de tortuga,
restos de cocodrilos, peces, pieles de serpientes o de puma (cuarto nivel) y encima de estos
Gltimos elementos se encuentran los dominios celestes, representados por los dioses Tlaloc y
Xiuhtecuhtli, con efigies alusivas a ellos, asi como mascara-craneos, penates estilo mezcala,
méascaras arcaizantes teotihuacanas u olmecas vy cuchillos de sacrificio. Asimismo, se hallan
cetros de obsidiana, silex o piedra verde en forma de cabeza de venado y cetros serpentiformes,
similares a un rayo; los primeros se encuentran asociados con el Sol y con el fuego, mientras
que los segundos con el dominio acuético. Dos fuerzas antagénicas y complementarias en el
pensamiento nahua.
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Siguiendo ese razonamiento, la ofrenda de la Coraza de Tula muestra parte de estos principios
simbélicos. En efecto, la parte mas profunda consta de los elementos marinos alusivos al
inframundo precolombino (corales y bivalvas); la parte medial muestra un chaleco ritual también
de elementos marinos, empleado por los dignatarios de Tula, tornando al objeto como terrenal
o empleado por los habitantes de este plano. Finalmente, sobre la Coraza de Tula se deposité
un disco de pirita, aludiendo al dominio celeste, por ser una metéfora del Sol o del fuego. No
obstante, desconozco si tal disco fue “matado” al retirarle las teselas de pirita o si se le coloco
intacto sobre la ofrenda.

A partir de estos hallazgos, me permito postular que la ofrenda excavada por Acosta dehi6 tener
un arreglo similar. Gordon Ekholm menciona que al fondo del bloque de tierra se hallaron dos
olivas, asi como diversas cuentas de concha marina. Ello homologaria a esta ofrenda con la de la
Coraza de Tula y serfa consistente con los primeros niveles de las ofrendas de consagracién del
Templo Mayor. Ahora, el segundo nivel debid estar representado por los dos discos de arenisca.
Si los dos discos tuvieron una cara decorada con turquesa y otra con pirita, cabria la posibilidad
de que ambos hayan sido “matados” intencionalmente. Esto quiere decir que al retirarle las
teselas de pirita, ellos dejarian de reflejar la luz y, por lo tanto, moririan simbdlicamente en una
ceremonia de renovacion o de clausura arquitectonica. La clave para contrastar esta hipdtesis
radica en que ambos ejemplares tienen una abundante cantidad de limonita en sus superficies. Asi,
ambos ejemplares podrian ser alusivos al dominio celeste. Sin embargo, la figurilla de piedra verde,
tal como reporta Acosta, fue uno de los primeros objetos que hallé cuando comenzd a excavar
desde la base del Chac Mool. Ello abre la posibilidad de que el Gltimo nivel sea la figurilla o el
penate de piedra verde. De hecho, es factible esta idea, pues el ejemplar presenta una abundante
cantidad de limonita sobre su superficie. Asi, es factible que la figurilla se haya depositado sobre uno
de los discos de arenisca.

Figura 12. Penate o reliquia de piedra verde
de la ofrenda del Chac Mool.
Imagen: ©Gabriela Garcia.
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Si aceptamos la existencia de una continuidad en el pensamiento simbdlico nahua (cf. Lopez
Austin, 1998), es factible suponer que las creencias toltecas influyeron en las mexicas v, por lo
tanto, podemos realizar una inferencia de “adelante hacia atras”. No es descabellado, pues Lopez
Lujan (Lépez Lujan, 1994: 255) advierte que los penates o figurillas de piedra verde tipo mezcala
se hallan en el quinto nivel de deposicién de las ofrendas de consagracién del Templo Mayor,
correspondiendo de esa manera al ambito celeste y divino. Si la figurilla constituyd el Gltimo nivel
de la ofrenda debajo del Chac Mool, entonces es factible asumir que este objeto tiene algin
vinculo con lo divino. Es una reliquia, sin lugar a dudas, jpero alusiva a qué? De momento no tengo
respuestas concretas.

La ofrenda debajo del Chac Mool pasara por un proceso de limpieza, de estabilizacién y de
restauracion. Primeramente, se intentara recomponer las teselas de turquesa y de piedra verde
que decoraron a alguno de los discos de pecho. Se intentara reintegrar al otro objeto, cuyos
fragmentos de arenisca son numerosos. Asi, la ofrenda pretende ser exhibida en dos puestas
museograficas. La primera se ha proyectado para finales de 2019 o inicios de 2020. Esta exposicion
se centrard en la cosmovision que los antiguos toltecas y mexicas les asignaron a los espejos de
pirita, asi como sus vinculos con la realeza, con los guerreros y con el Universo. Una segunda
muestra pretende exhibir nuevamente a la ofrenda de Acosta, pero recreando el contexto del
hallazgo original; para ello, se solicitara el préstamo temporal del dnico Chac Mool completo
de la zona arqueoldgica de Tula. Ambas exposiciones tendran como sede al Museo Nacional de
Antropologia. Finalmente, la ofrenda pasara a formar parte de los acervos epiclasicos y toltecas del
museo mas importante del pais y serd exhibida en la sala permanente dedicada a la cultura tolteca.

Después de 62 afios, la ofrenda debajo del Chac Mool de la Sala 2 del Palacio Quemado podra
ser apreciada por la sociedad civil. Una historia de pelicula que permite entender la praxis de la
arqueologia a mediados del siglo pasado y cémo por azares del destino reaparecié de manera
fortuita. Los materiales que componen la ofrenda dedicada a la escultura atn pueden atravesar
por diversos procesos de analisis, como la tecnologia de manufactura de las teselas y de la
figurilla de piedra verde, aunado a la identificacion de la materia prima. Lo mismo sucederda con
los ejemplares de concha que completaron la ofrenda.

Finalmente, es factible suponer que la ofrenda dedicada al Chac Mool estaba asociada con dos
fuerzas complementarias. Por un lado, al &mbito acuatico y por el otro al fuego y al Sol. Lo acuético
se explica metonimicamente con los materiales inframundanos como las olivas y las cuentas de
concha (Bertina Olmedo, 2019, comunicacion personal). Por su parte, el fuego pudo ser aludido con
los discos decorados con teselas de turquesa. La turquesa es un simbolo de la realeza, del fuego, de
la xiuhcéatl (cf. Melgar et al., 2018). Ahora bien, si es que los discos de esta ofrenda presentaban
teselas de pirita, nuevamente nos enfrentariamos a la concepcién simbélica de “matar” al
Sol. Por ende, précticas como éstas aluden a cierres de ciclos o a la celebracion del ritual del
Fuego Nuevo entre los toltecas. Finalmente, si los dos discos presentaban una cara de turquesa
y otra de pirita (lo cual espero pueda discernirse con los trabajos de restauracién), entonces
estariamos ante una nueva variedad de discos toltecas, los cuales, por supuesto, habra que
estudiar con mayor detalle.
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Valioso archivo el del [lmo. Sr. Dr. don Crescencio Carrillo
y Ancona

Daniel Cuautli Estrada Garcia* y Carlos Armando Mendoza Alonzo*

*Archivo Histérico de la Arquidiécesis de Yucatéan

Resumen

El siguiente articulo tiene como objetivo presentar al fondo documental Archivo Crescencio Carrillo Ancona del
Seminario de Yucatan (ACASY) y los procesos de conservacion que ha recibido desde su integracion al Archivo de la
Arquididcesis de Yucatan (AHAYUC) ubicado en Conkal, Yucatan. EI ACASY se formd a partir de los documentos que se
conservaron del obispo Carrillo y Ancona, personaje con varias facetas intelectuales, por las que su acervo contiene
informacién histérica, religiosa, epistolar y miscelanea, que hoy dia ain se encuentra inédita. Reconociendo que el
valor histérico del ACASY lo hace uno de los fondos que més interés puede generar en los usuarios por la variedad de
documentos que lo componen; motivo por el cual se ha realizado un inventario y diagnéstico de su estado material, con
miras en generar un proyecto de intervencion. Actualmente, el ACASY estd abierto a la consulta y se busca difundirlo
para alcanzar a potenciales usuarios.
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Abstract

The following article aims to present the Archivo Crescencio Carrillo Ancona del Seminario de Yucatan (ACASY)
and the technical conservation processes that received since his arrival to Archivo de la Arquidiécesis de Yucatan
(AHAYUC) located in Conkal, Yucatan. The ACASY is formed by the personal documents of the Bishop Carrillo y Ancona,
a multifaceted character, whose files has writings about history, religion, epistolary and miscellaneous, most of them
unpublished. Recognizing that the historical value of ACASY makes it one of the funds that can generate the interest
among users due to the variety of documents that conform it, this has motivate to make an inventory and a diagnostic
of his material condition, looking for a restauration process. Actually, the ACASY is open to divulge and investigation.
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Con el encabezado “Valioso archivo el del lImo. Sr. Dr. don Crescencio Carrillo y Ancona” el
periddico meridano £/ Diario de Yucatan publicaba el 31 marzo de 1974 la carta que dirigi6 el
Lic. Rodolfo Ruz Menéndez' al rector del Seminario, presbitero Juan Arjona Correa (Ruz, 1974: 1).
La misiva tenia el objetivo de reportar el avance del encargo que Arjona delegd al abogado Ruz
Menéndez, el cual fue la organizacion de la biblioteca del Seminario Conciliar de Yucatan. Dentro
de la coleccion, Ruz se interesé en una seccion en particular: el Archivo del Obispo Crescencio
Carrillo y Ancona.

El presente articulo pretende divulgar, como lo hizo Rodolfo Ruz hace 45 afios, |a historia y procesos
de conservacion que ha tenido el fondo documental Archivo Carrillo y Ancona del Seminario de
Yucatan (ACASY), que forma parte del Archivo Histérico de la Arquidiécesis de Yucatan (AHAYUC).

En dltimas fechas, el ACASY es un fondo que empieza a recuperar el interés de investigadores de
la zona que estudian temas alusivos a la jerarqufa catélica local, la conformacion de la identidad
regional, e incluso sobre la arqueologia en Yucatan. Este resurgimiento del archivo y la consulta
de sus fondos, parte de su reciente reapertura —en 2014— tras el traslado a una nueva sede, asi
como la posibilidad de consultar con mayor amplitud sus documentos, que en el pasado estuvieron
bajo un celoso resguardo.

Archivo Historico de la Arquididcesis de Yucatan

Ubicacion

El archivo se encuentra dentro del exconvento de San Francisco de Asis en la Villa de Conkal,
Yucatan; a 18 km al noreste de la ciudad de Mérida. El edificio se erigi6 a finales del siglo XVI'y
fungi6é como convento hasta el primer tercio del siglo XIX.

Con la supresion de las 6rdenes regulares (1863), el complejo religioso fue abandonado; la
parroquia quedd bajo jurisdiccion del clero diocesano, en tanto a las huertas y parte del edificio
los seccionaron y vendieron. Para 1922, el exconvento se ocupé como escuela, dos afios después
se instald la Oficina de la Liga de Resistencia Socialista y hasta 1929 se devolvid al clero para su
cuidado conservacion (Fernandez, 1945: 75-78). En 2001 el gobierno estatal emprendid las labores
de remozamiento y rehabilitacion del edificio para convertirlo en Museo de Arte Sacro de Yucatén
(SIC México, 2019), doce afios después se acondiciond para albergar los archivos histéricos de la
arquidicesis emérita.

Origen

El AHAYUC es uno de los acervos documentales mas importantes del sureste mexicano, ya que
resguarda un corpus documental datado desde la época novohispana hasta el segundo tercio
del siglo XX en la regi6n de la peninsula de Yucatan y el Petén de Guatemala. A lo largo de su
existencia ha recibido diversos nombres: Archivo de la Secretaria del Arzobispado, de la Mitra
Emeritense o de la Arquididcesis de Yucatan (Cardenas, 2018: 31-33).

Se ubico en el Palacio Episcopal de Mérida (1573-1915) —actualmente el Museo Fernando Garcia
Ponce Macay— a un costado de la Catedral Metropolitana de Mérida. El archivo permanecié

' Rodolfo Ruz Menéndez (1925-2005). Abogado, historiador, bibliotecario, escritor y profesor mexicano, oriundo de Mérida, Yucatén.
Se desempefié como director de la Biblioteca Central de la UNAM, fundé el Centro de Estudios Antropoldgicos de la Universidad
Auténoma de Yucatan, y fue miembro de la Academia Mexicana de Bibliotecarios (Wikipedia: 2015).
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en este lugar hasta 1915, afio en el cual el General Salvador Alvarado incauté los principales
inmuebles catdlicos (Cardenas, 2018: 33) y obligé a reubicar las oficinas del arzobispado hacia
la residencia del Arzobispo Martin Tritschler y Cérdova —en el no. 474 de la calle 56 con 55 del
Centro— (Rubio 1941:64).

En la década de 1950 el archivo se instald en un edificio a espalda de la Catedral donde se propuso
que el espacio fuera acondicionado para albergar al archivo, sin embargo, las medidas llevadas a
cabo fueron insuficientes para el resguardo de los documentos, ya que estos se amontonaron en
un rincén del edificio; el techo del inmueble tenia goteras; méas adn, se infesté de insectos y por
esta razon se sumergieron los documentos en soluciones quimicas, para ser secados en los patios
y azoteas del inmueble (Arrigunaga, 1983: 8).

De la primera organizacion del archivo no se tiene plenamente identificada quién ni cuando la
realiz6, empero, se mantuvo con un orden tematico y cronoldgico. Para 1980 el Padre José F.
Camargo Sosa se encargd de la organizacion documental y el celoso cuidado y préstamo del
archivo hasta el 2013.

Traslado Conkal

En 2009 inici6 la gestion del traslado del AHAYUC a su actual ubicacion. En febrero de 2012
el historiador Dr. Miguel A. Bretos contactd a la Directora de Apoyo al Desarrollo de Archivos
y Bibliotecas de México A.C., Dra. Stella Ma. Gonzélez, para que colaborara con la reubicacion y
reorganizacién del archivo (Cardenas, 2018: 37). El cambio de sede se realizé hasta el 2013 y se
aprovecho la ocasion para realizar la clasificacion del archivo y su reordenamiento. Aunado a lo
anterior, se sustituyeron los contenedores en donde estaban los documentos por cajas AG12 de
polipropileno. A partir del 2015 se iniciaron las labores de estahilizacién del acervo, mismas que
contindan hasta el momento (Gonzélez, 2018:64).

Fondos que conforman el AHAYUC
Se compone de seis fondos:
e Archivo Histérico del Arzobispado de Yucatan. Es el cuerpo documental con mayor
relevancia ya que contiene los testimonios escritos de la accion pastoral y administrativa
de los Obispos y Arzobispos en la iglesia yucateca desde 1633 hasta 1986.

* Archivo General del Arzobispado de Yucatéan. Este acervo se conforma de los libros
sacramentales que contienen el registro de bautismos, matrimonios y defunciones
efectuados en las parroquias bajo la jurisdiccion del arzobispado yucatanense entre los
afos 1543y 1920. El acervo aln se estd trasladando de la Catedral de Mérida a Conkal.

e Archivo José Florencio Camargo Sosa. Compilacién de los documentos que generd
Monsefior José Florencio Camargo Sosa con los cuales sustentd su tesis doctoral
intitulada “Crescencio Carrillo y Ancona, Obispo de Yucatan (1837 - 1897)". El fondo se
compone de copias de documentos del Archivo General de la Nacidn, el Archivo General
de Indias y el Archivo Secreto Vaticano, todos ellos concernientes a la historia de la
Arquidi6cesis de Yucatan, de 1519 a 1987.

e Archivo Juan Arjona Correa. Documentos de la administracién de Juan Arjona Correa
como Rector del Seminario Conciliar de Mérida, Yucatan (1926-1980).
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* Archivo del Venerble Cabildo Metropolitano de Yucatan. Documentacién que surge de las
sesiones capitulares, libros de acuerdos del Cabildo eclesidstico, entre otros. La consulta
del acervo Gnicamente se puede realizar previa autorizacion del cabildo.

* Archivo Carrillo y Ancona del Seminario de Yucatan.

Archivo Carrillo y Ancona del Seminario de Yucatéan

Origen y formacion
Es un fondo que contiene documentacién de la vida y la obra del Obispo Crescencio Carrillo y
Ancona (1837-1897) y se compone de documentacion misceldnea, en muchos casos inédita.

Obispo Crescencio Carrillo y Ancona

Semblanza biogréfica

Crescencio Carrillo y Ancona nacid en la ciudad de Izamal, Yucatén el 19 de abril de 1837. Prolifico
en su formacion académica, ingresé al Seminario Conciliar de Mérida a los 15 afios. Se ordend
como sacerdote en 1859 y al poco tiempo fundd la catedra de literatura en el mismo seminario;
de igual manera, instaurd la Academia de Ciencias Eclesiasticas como un instituto auxiliar al
Seminario Conciliar de Yucatan.

En el segundo tercio del siglo XIX, recibid licencias y facultades ministeriales para cumplir con las
labores sacerdotales; incluso como censor de libros. Durante la visita de la Emperatriz Carlota a
Yucatan en 1865 se le nombrd Capellan Honorario de la Corte Imperial.

Figura 1. Nombramiento de Capellan Honorario.
Imagen: Daniel C. Estrada ©AHAYUC, 2019.
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Con el paso del tiempo, sus méritos |e valieron para obtener el titulo de Obispo Coadjutor (1884)
con lo cual se habilitd la posibilidad de suceder al Obispo Leandro Rodriguez de la Gala. En 1887
asumid el cargo de Obispo, mismo que culminé hasta su muerte el 19 de marzo de 1897.

Labor intelectual

Su interés por coleccionar objetos vy bibliografia relacionada a la cultura maya y la arqueologia
le llevo a establecer el primer Museo Yucateco (1870). Posteriormente el Estado expropid su
coleccion de objetos arqueoldgicos y bibliograficos. El museo sent6 las bases del actual Museo

Regional de Antropologia “Palacio Cantén” y con los libros se formd la Biblioteca Crescencio
Carrillo y Ancona hoy dia bajo resguardo de la Biblioteca Yucatanense (Santiago, 2008: 4).

Por otro lado, mantuvo una prolifica labor como escritor, ya fuera redactando textos religiosos,
biograficos de personajes ilustres de la época, sobre arqueologia de Yucatan, incluso la defensa
de la Isla de Arenas (1886). Fue miembro de distintas sociedades cientificas y literarias.? En su
faceta como historiador escribié £/ Obispado de Yucatan. Historia de su fundacion y sus Obispos
(1892) libro donde relata la labor pastoral y administrativa de todos los obispos de la didcesis
yucateca; libro para el cual usé como fuente los documentos que actualmente componen los
archivos histérico y general del estado de Yucatan (AHAY y AGAY), del cual se tiene el manuscrito
original en el ACASY.

Figura 2. Nombramiento de la American
Ethnological Society.
Imagen: Daniel C. Estrada ©AHAYUC, 2019.

2 En Yucatén pertenecid al Liceo Mérida (1870); Sociedad Cultural El Porvenir (1871); Academia de Literatura del Conservatorio
Yucateco (1875); Circulo Artistico y Literario de Valladolid (1882); y Academia de Ciencias y Literatura de Santo Tomas de Aquino
(1883). En el &mbito nacional fue miembro de: Sociedad Mexicana de Geografia y Estadistica (1869); Liceo Hidalgo (1872); Sociedad
Agricola Mexicana (1879). Por Gltimo, a nivel internacional pertenecié a: American Ethnological Society (1868); Sociedad del Museo
de Ciencias, Artes, Literatura e Industria del Continente Americano (1870); SocieteD'Ethnographie etde L'Allliance Scientifique (1880);
Societe Americaine de France (1884); y American Philosophical Society (1886) (Camargo, 2006: 336-337).
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El encargado de la recopilacion del archivo del Obispo Carrillo fue su secretario particular, Arturo
Gamboa Guzman, quien guardé la documentacion generada durante su administracion obispal:
correspondencia personal, cartas pastorales, sermones, manuscritos de sus obras, reconocimientos
académicos, entre otros.

Recordando el episodio del Gral. Salvador Alvarado —la incautacién de los bienes sacros— el
Archivo personal terminé por anexarse al acervo del Seminario Conciliar de Mérida. En 1974 el
Rector del Seminario, Presbitero Juan Arjona Correa, promovi6 un proyecto para la conservacion y
reorganizacion de los materiales documentales y bibliogréficos de su institucién, por lo cual invitd
al abogado v bibliéfilo Rodolfo Ruz Menéndez para encargarse de esa labor, misma que difundid
en la prensa local en marzo de 1974 y 1975.

Varios afios después y con la finalidad de preservar la memoria histérica del clero en Yucatén, el
Arzobispado decidid conjuntar todos sus archivos histéricos y libros antiguos en el exconvento de
Conkal. En 2013 se realizé el traslado de los distintos acervos y en noviembre del mencionado afio,
el ACASY arribé a Conkal.

Registro e inventario

Cuando arribaron los legajos del ACASY a Conkal se encontraron en el mismo orden que describi6
Ruz Menéndez: “agrupados por temas, por fechas o por nombres, utilizdndose para ello papel de
envolver, ya muy viejo y deteriorado, donde apenas puede leerse, la indicacién de su contenido,
escrita a lapiz” (Ruz, 1974: 1).

Figura 3. Bolsas de papel. Imagen: Carlos A.
Mendoza ©AHAYUC, 2015.
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Para 1974 Ruz Menéndez registrd 85 bolsas, pero en 2013 Gnicamente permanecieron 70. Existe la
hipdtesis de que algunos expedientes pudieron traspapelarse con el archivo personal del abogado
Rodolfo Ruz Menéndez, ya que en 2007 su familia entreg6 la biblioteca y archivo al Centro
Peninsular en Humanidades y Ciencias Sociales (CEPHCIS) de la Universidad Nacional Auténoma
de México (UNAM). De forma coincidente, entre los documentos entregados, hay algunos que
corresponden al grupo epistolar del Obispo Crescencio Carrillo.

Hasta el momento se ha realizado un inventario general de la coleccién y actualmente se trabaja
en su catalogacion. Ademas, se vincularon los documentos del acervo con los que resguarda la
biblioteca del CEPHCIS-UNAM.

Diagndstico

Se realiz6 el diagnostico del acervo en 2016, durante la capacitacién que ofrecié el Centro de
Conservacion y Encuadernacion de Yucatdn de ADABI por medio de la restauradora Dara A.
Valencia Hernandez.

El ACASY actualmente se conforma por 149 legajos con una temporalidad que abarca de 1647 a
1983. La coleccion se conforma de: correspondencia administrativa y particular; libros de misas
y miscelaneos; inventarios; ilustraciones; fotografias; invitaciones; ordenaciones sacerdotales;
entre otros. El fondo tiene una diversidad de formatos, ya que se encuentran desde documentos en
tamafio oficio (21.6 x 35.6 cm) y carta (21.6 x 27.9 cm); doble carta (35.2 x 46 cm), novenarios (7.5 x
11 cm) hasta fragmentos de sobres con escritos (16 x 12 cm) o fragmentos de papeles reutilizados.
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Figura 5. Manuscritos (borradores) de correspondencia. Imagen: Daniel C. Estrada @ AHAYUC, 2013.

caracteristicas fisicas y los deterioros presentes en cada hoja, éstos se documentaron por legajo
en una ficha de registro.

De este andlisis se constatd que el material de soporte predominante es el papel realizado
con pulpa de madera (80%), seguidas por la pulpa de trapo (13%), ambas producidas de forma
industrial; y en menor medida aquellos de pulpa trapo realizados con produccién artesanal (7%).

En el caso de los materiales sustentados los que mas se encontraron fueron la tinta de imprenta,
grafito, tintas ferrogdlicas y sellos de tinta; seguidos de pigmentos de méaquina de escribir y
boligrafo. En dos casos se encontraron ilustraciones con 6leo y entre la correspondencia, cartas
membretadas con el anagrama de Porfirio Diaz troquelado y con ldminas de oro y plata.

Casi la mitad del acervo estd conformado por manuscritos (44%), una tercera parte son
documentos impresos (33%) y el restante hojas mecanografiadas (18%). La mayoria corresponden
a fojas (82%), también se encuentran folletos o novenarios (8%), documentos de dimensiones
superiores al formato doble carta (6%), asf como sobres, fragmentos de hojas y material gréafico.

La mayoria de los documentos se encuentran en buen estado de conservacion, principalmente
presentan polvo, lo cual no es inusual considerando que el acervo no ha recibido proceso alguno
de limpieza mecénica.

Debido a la naturaleza de algunos materiales constitutivos, hay deterioros como el amarillamiento
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Figura 6. Carta con anagrama troquelado.
Imagen: Daniel C. Estrada, © AHAYUC, 2019.

del papel ocasionado por la descomposicion del material o por proceso de factura de la pulpa;
también, la pulpa de madera y las cortas fibras que lo componen han incidido en que se vuelvan
quebradizos, se generen roturas y faltantes.

El almacenaje primigenio que tuvieron —mismo que relaté el abogado Ruz Menéndez como un
sistema de bolsas de papel— (Ruz, 1974: 1) causé deformaciones en los documentos y en algunos
casos roturas y faltantes. Respecto al biodeterioro s6lo se encontraron galerfas de insectos
xiléfagos, ataque que se encuentra inactivo.

Divulgacion y conservacion

Actualmente se estd haciendo trabajo de difusion del AHAYUC para aumentar la cantidad de
usuarios, ya sea presentando ponencias en distintos foros relacionados a archivos y hibliotecas;
préstamo de material bibliografico para exposiciones; articulos en revistas; y, principalmente, por
las recomendaciones que los investigadores realizan hacia sus colegas o alumnos; ya que este
archivo por muchos afios tuvo un acceso muy limitado.

En ese tenor uno de los fondos que comienza a recuperar la mirada de académicos es el
ACASY debido al reconocimiento del potencial valor histérico del mismo, especialmente por
la correspondencia que el obispo mantuvo con intelectuales nacionales e internacionales de
su época, asf como por la documentacién con la que Carrillo y Ancona gener6 la Historia del
Obispado de Yucatan.

Por el momento el ACASY se encuentra en espera de la elaboracién de una propuesta de
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estabilizacion, ya que los estudiantes del Centro de Conservacion y Encuadernacion de Yucatan
s6lo se centraron en el levantamiento de deterioros y diagnéstico. Al ser una coleccién que se
encuentra en buenas condiciones, la estabilizacion se pospuso en tanto continta la intervencion
de otras secciones del archivo que son mas consultadas.

Apo‘(o 2l Desitollode i ¥
Bibliotes de M, A .

Figura 7. AHAYUC. Imagen: Daniel C. Estrada, ©AHAYUC, 2019.

A corto plazo, existe la necesidad de formular el plan de intervencion del ACASY, ya que a partir de
los deterioros observados esta coleccion requiere limpieza mecdnica, proceso que por protocolo
se realiza con cada uno de los libros y documentos que ingresan al archivo. De igual forma se
contempla la aplicacién de soportes auxiliares en los documentos con roturas y aquellos que
presentan un avanzado grado de friabilidad con la finalidad de permitir su manipulacién y lectura;
y —de contar con recursos— digitalizar la coleccién.

Respecto a su almacenamiento, el AHAYUC cuenta con aire acondicionado las 24 horas durante
todos los dias del afio protegiendo sus acervos de las variaciones de temperatura y humedad
relativa de la regién;® por lo tanto se ha podido mantener una temperatura promedio de 21 £1°C
y 52 +4% de humedad relativa. Los documentos se encuentran resguardados en cajas AG12 de
polipropileno y cada expediente se encuentra separado con folders de papel cultural *

A mediano plazo se continuara con la implementacion de los protocolos que el personal de ADABI

% Las condiciones ambientales de Yucatan —de acuerdo al Anuario estadistico y geografico de Yucatan 2017 del INEGI- se ubican con
temperatura promedio anual de 26.2°C con méximas en el mes de mayo de 36°C y minimas de 16°C en enero; y la humedad relativa
oscilando entre el 78% y 80% durante todo el afio.

#Se usan contenedores de polipropileno por ser aislantes de polvo y luz UV, asi como la practicidad de tener identificado el material.
Por otro lado, el papel cultural lo utilizamos por su bajo grado de acidez, ademds de ser un papel asequible y disponible en la peninsula
a comparacion de los papeles o cartulinas libres de &cido.
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de México instruyd durante su participacion en el proyecto de estabilizacion del AHAYUC (Gonzélez,
2018:64). Dichos protocolos estan encaminados al monitoreo de las condiciones ambientales
internas —revision y mantenimiento del aire acondicionado y deshumidificadores—; seguimiento,
actuacion y solucion de ataques bioldgicos —insectos, roedores, microorganismos—; limpieza
semestral de acervos y estanterias; entre otros.

Algunos de los objetivos a futuro del AHAYUC, son la digitalizacién de sus colecciones con la
finalidad de acercar la informacién que contiene para los usuarios que estén fuera de Yucatan;
y N0 menos importante garantizar la estabilizacion y preservacion de su acervo bibliografico y
documental atendiendo las medidas de conservacion y restauracion pertinentes.
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El Fondo Real de Cholula: digitalizacion y conservacion del
patrimonio historico

Mariana Marin Ibarra,* Maria Merced Rodriguez Pérez* y Maria Teresa Petlacalco Moreno™

*Colaboradora LILLAS-Benson y la Universidad de Austin, Texas

Resumen

El Fondo Real de Cholula es un repertorio de documentos que se encuentra bajo el resguardo del Archivo Judicial del
H. Tribunal Superior de Justicia del Estado de Puebla, dicha coleccién contiene documentos que datan del siglo XVI
hasta finales del siglo XIX, se encuentra conformada por 288 cajas de las cuales, se han digitalizado e inventariado sélo
treinta y cinco, pertenecientes a los siglos XVI'y XVII. La labor de digitalizacién de estos documentos se ha realizado los
dltimos nueve meses como parte del Proyecto de Digitalizacion de la Coleccién del Fondo Real de Cholula. EI presente
articulo tiene como objetivo mostrar y describir el proceso antes mencionado, cuyo objetivo final es la preservacion
del acervo documental del Fondo Real de Cholula. Asimismo, en sus distintas fases se busca: evidenciar los logros y
alcances obtenidos, asi como sus limitaciones y la necesidad e importancia de continuar con el proceso, atendiendo
el hecho de que el proyecto culmina en el mes de mayo del presente afio. Dicho acervo documental tiene un alto valor
histdrico y patrimonial por la enorme cantidad de informacién resguardada y, por lo tanto, posee un gran potencial como
fuente histérica.

Palabras clave
Cholula; digitalizacién; metadatos; expedientes notariales y criminales; patrimonio histérico.

Abstract

The Fondo Real de Cholula is a collection of documents that is under the protection of Archivo Judicial del H. Tribunal
Superior de Justicia of the State of Puebla, this collection contains documents that date from the 16th century until
the end of the 19th century, is composed of 288 boxes, of which only thirty-five, from the sixteenth and seventeenth
centuries, have been digitized and inventoried. The work of digitizing these documents has been done over the last
nine months as part of the Proyecto de Digitalizacion de la Coleccién del Fondo Real de Cholula. The objective of this
article is to show and describe the aforementioned process whose final objective is the preservation of the documentary
collection of the Fondo Real de Cholula. Likewise, in its different phases it is sought: to demonstrate the achievements
and the achievements obtained, as well as its limitations, the need and importance of continuing with the process,
taking into account the fact that the project ends in May of this year. This documentary collection has a high historical
and patrimonial value due to the enormous amount of protected information and, therefore, it has great potential as a
historical source.

Keywords
Cholula; digitization, metadata, notarial and criminal records, historical heritage.
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El proyecto de digitalizacion surge gracias al convenio de colaboracion que firmé el Poder Judicial
del estado de Puebla con la Universidad de Austin Texas (UT), tras una larga gestion realizada por
la Dra. Lidia E. Gémez Garcia, profesora investigadora de la Facultad de Filosofia y Letras de la
Universidad Auténoma de Puebla (FFyL-BUAP) y la Dra. Kelly McDonough profesora investigadora
de la UT, quienes identificaron la coleccion el Fondo Real de Cholula como candidato susceptible a
serdigitalizado ya que “es la primera vez que podremos entender lo que signific la justicia indigena
con una designacion juridica muy especifica y una relacién con el rey de Espafia. Creemos que los
otros ocho archivos judiciales de ciudades de indios se quemaron en la Revolucion Mexicana”
(McDonough, 2018).

La realizacién de este proyecto es significativa no sélo porque se busca resguardar en soportes
electrénicos documentos histéricos, sino también porque se facilitaré el acceso a la consulta
de dichos documentos, el cual se podré realizar desde cualquier parte del mundo, ya que la UT
administra una pagina de internet denominada Latin American Digital Initiatives (LADI), con
capacidad suficiente para resguardar y poner a disposicion de investigadores y piblico en general
los expedientes digitalizados.

Debido al alto impacto del proyecto de digitalizacion, es necesario resaltar que se lleva a cabo
gracias al arduo trabajo de un amplio equipo que se encuentra dividido en dos grupos: uno en la
UT y otro en la ciudad de Puebla. EI primero bajo la direccién de Teresa E. Polk, jefa de iniciativas
digitales y archivista post-custodio, David A. Bliss, experto en procesos de digitalizacion y
preservacion digital; Dylan Joy, archivista para colecciones latinoamericanas en la Biblioteca
Benson; Itza A. Carbajal, experta en metadatos para colecciones latinoamericanas en la misma,
quienes son los encargados de revisar los documentos digitalizados y los metadatos generados
por el equipo de Puebla, asi como de integrarlos a la plataforma digital LADI .

En el sequndo equipo, que labora en la ciudad de Puebla, colaboran las historiadoras: Dra. Mariana
Marin Ibarra, Dra. Maria Merced Rodriguez Pérez y Mtra. Maria Teresa Petlacalco Moreno, quienes
fueron capacitadas por David Bliss y Dylan Joy durante la semana del 25-29 de junio de 2018 en
dicha ciudad para realizar la digitalizacion de los documentos y construir la base de metadatos.

Asimismo, es importante sefialar la labor de los estudiantes del Colegio de Historia de la
Benemérita Universidad Auténoma de Puebla, quienes, previo a la digitalizacion, realizaron la
limpieza y foliacién los documentos. Cabe destacar que estas acciones se realizaron en diversos
intervalos de tiempo que obedecieron a los horarios de los estudiantes y que fue una labor anterior
al inicio del proyecto. Por lo que el equipo de digitalizacién de Puebla no formé parte de dicho
procedimiento y por lo tanto, se desconocen los instrumentos ocupados para la limpieza asi como
los criterios especificos de foliacion.

El Fondo Real de Cholula como fuente histérica

Es una coleccion de documentos que se encuentra resguardada en el Archivo Judicial del H.
Tribunal Superior de Justicia del estado de Puebla, contiene documentos que datan desde el siglo
XVI hasta finales del siglo XIX y esta conformado por 288 cajas (Figura 1), siendo hasta ahora
el manuscrito con la data mds antigua una Curaduria de la persona y bienes del menor Esteban
Sanchez fechada en el afio de 1571 (Figura 2).
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Figura 1. Fondo Real de Cholula. Imagen: © Mariana Marin Ibarra, colaboradora de LLILAS-BENSON, 2018.

Figura 2. Curadurfa de la persona y bienes del
menor Esteban Sénchez.

Imagen: © Mariana Marin Ibarra, colaboradora
de LLILAS-BENSON, 2018.
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La riqueza e importancia del acervo radica en que son documentos generados por los habitantes
de Cholula, uno de los nueve pueblos indios mas importantes que existieron en la época
novohispana. La documentacion evidencia la imparticién de justicia para espafioles, indios,
mestizos y demds castas, asi como la vida cotidiana, social, econémica y politica de Cholula, sus
barrios, sus alrededores, e incluso de la region; también muestran la vida cotidiana, el desarrollo
social, cultural y econémico de Cholula.

Los archivos judiciales también son una fuente que da voz a diversos actores sociales: indios,
mestizos, chinos, negros y mulatos de ambos sexos, quienes, por lo general, se dejaban fuera de
los &mbitos administrativos. Sin embargo, estas minorfas aparecen en los documentos judiciales
como denunciantes, complices, victimas o testigos de los hechos, rescatando su participacion
en ese devenir cotidiano vy, a pesar de que no deseaban intencionalmente que su huella quedara
plasmada en un acto delictivo, lo cierto es que contribuye a que los historiadores reconstruyan el
pasado desde otra dptica (Farge, 1999: 23-41).

En los procesos criminales se hace presente el desorden en las calles, las pasiones, la moral,
el imaginario, etcétera, que a través de una narracion que trata de ser convincente, muestra
comportamientos individuales y modelos culturales que deben seguirse, las singularidades se
manifiestan, pero es necesario relacionarlas con el conjunto. Entre los aportes més novedosos
que ofrecen los documentos judiciales es que, en sus manuscritos el historiador puede conocer
lo que en otro tiempo se considerd como aceptable o como reprobable, la complejidad de las
relaciones sociales y la union estrecha entre lo privado y lo publico.

Por lo tanto, las palabras que se usan en los documentos judiciales se encuentran impregnadas
del imaginario, ética y estética de sus locutores, esto permite que el historiador pueda darse a la
tarea de reconstruir tanto la individualidad como la colectividad, pero siempre bajo la sapiencia de
que esas voces que quedaron plasmadas se dirigen a enfatizar aquello que le fuera conveniente a
su emisor: de ahi que lo escrito se encuentre “manipulado” pues sélo muestra lo que la autoridad
desea plasmar en su momento mientras que el hablante trata de no pronunciar aquello que
pudiera perjudicarle.

El proceso de digitalizacion del Fondo Real de Cholula
La digitalizacion realizada en Puebla se puede dividir en tres fases o etapas:

a. Digitalizacion documental (fotografias).
b. Proceso de edicién (mejora en resolucién y cortes para mostrarse como libro).

c. Creacion de metadatos (creacion del catalogo).

Es importante sefialar que la labor inicié el 25 de junio del 2018, desde entonces se ha fotografiado
e inventariado el contenido de 35 cajas, las cuales representan apenas un 10% del total del
acervo documental del Fondo Real de Cholula. EI avance ha logrado satisfacer y superar con
eficacia las metas planteadas por el equipo de la Universidad de Texas, quienes habian propuesto
como objetivo la digitalizacion de 30 cajas, tomando en cuenta que ésta serfa la primera etapa del
proyecto, pues se tiene proyectado que, posteriormente, el personal del Archivo Judicial continte
con la digitalizacion.
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La digitalizacion de documentos se realiza con una camara y dos computadoras portatiles de
Gltima tecnologfa, asi como el programa de fotografia digital Adobe Lightroom®, los cuales
fueron comprados con fondos de la subvencién Mellon obtenidos por LLILAS Benson, mismos
que al término del proyecto seran donados al Archivo Judicial del H. Tribunal Superior de Justicia
del estado de Puebla, con el objetivo de que el personal del anterior finalice la digitalizacion del
fondo a largo plazo, creando un respaldo en discos duros para tener un soporte que favorezca
su conservacion. Actualmente, se busca empatar el proyecto de digitalizacién con las medidas
para preservacion de archivos que se estan realizando a nivel federal en México, sin embargo,
esta forma de preservacion y difusion de los documentos se encuentra en una etapa formativa
y obedecerd a diversas normas propuestas por el personal del Archivo Judicial, las cuales se
realizaran a largo plazo.

Toma de fotografias

La primera fase del proceso de digitalizacion es la captura de fotografias, se utiliza para ello una
camara Canon® modelo EOS 6D, misma que es una cadmara DSLR de 20,2 megapixeles con censor
de formato completo; una laptop; un tripode; luces frias y cunas de libro. Ademas, se utilizan
otras herramientas como espéatulas, guantes —los cuales sirven para manipular los documentos—,
pesas, perillas, cubrebocas, asi como hojas negras con el fin de que no traspase la escritura
de una foja a otra cuando ésta se encuentra dafiada por la accién de algln insecto, rota o muy
deteriorada por el paso del tiempo.

La cdmara se encuentra conectada a la laptop y sujetada al tripode a una altura de entre 1.5y 2
metros en posicion hacia abajo, las luces son colocadas en ambos lados de la mesa con un cierto
angulo y altura para una mejor iluminacion de los documentos. Asimismo, se utilizan cunas de
libro que sirven de soporte a los documentos, ademas de una tarjeta de color que servird mas
tarde para el proceso de edicién de las fotografias (Figuras 3y 4).

Figura 3. Herramientas de digitalizacién. /magen:
O©Mearia Merced Rodriguez Pérez, colaboradora de
LLILAS-BENSON, 2018.
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Figura 4. Taller de digitalizacién. Imagen: © David Blitz, LLILAS-BENSON, 2018.

Cada caja contiene entre 700 y 900 fojas aproximadamente, esto es el equivalente al mismo
nimero de fotograffas tomadas por cada caja, las cuales se guardan en carpetas con el nombre de
frc_vol001, que indica el fondo documental y el volumen correspondiente. Después de tomar las
fotografias, sigue una fase de edicion.

Proceso de edicion

En éste se utiliza el programa Adobe Lightroom® para captar, nombrar, editar (modificar) vy
exportar las fotografias. Lightroom® esta disefiado para fotégrafos profesionales, por lo cual
tiene diversas caracteristicas y funciones, para editar el acervo documental se requiere sélo de
dos mddulos de los seis que tiene el programa: el médulo revelar y la biblioteca.

El mddulo revelar se usa para editar las fotografias: recortar y ajustar la iluminacién; en el corte,
se eliminan los espacios en blanco 0 no deseados. Cada fotografia atraviesa por este proceso dos
veces para separar cada pagina. Asimismo, se endereza la fotografia y selecciona el equilibrio de
blancos, es decir, se ajusta el color de la imagen, con el corrector de lente se elige las curvaturas
e inexactitudes de colores introducidas por la lente de la cdmara. Las correcciones de lente son de
acuerdo al modelo especifico del mismo. Después se guardan en una carpeta nombrada tiff, al ser
la extension del tipo de formato de archivo, con el nombre frc_vol001_001_ a para el lado izquierdo
y frc_vol001_001_ b para el lado derecho. Como se observa, Gnicamente se nombran las carpetas,
los nimeros que automaticamente marca el programa son los que se utilizan para empatarlos con
las descripciones del catélogo, el cual se realiza a la par, para tener mayor precision en cuanto al
documento y a su descripcion.
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La edicién se realiza por series debido a la cantidad im&genes tomadas a cada caja, cuidando que
éstas queden lo mas legibles, por lo que se sincronizan los cambios, sin embargo, existe en este
proceso la opcién de editar una por una de las fotografias (Figuras 5y 6).
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ightroom Catalog - Adobe Photoshop Lightro
hvo Editr Revelar Fotografia Ajustes
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Figura 5. Proceso de edicién. Imagen: © Maria Merced Rodriguez Pérez, colaboradora de LLILAS-
BENSON, 2018.
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Figura 6. Proceso de edicién. Imagen: © Maria Merced Rodriguez Pérez, colaboradora de LLILAS-
BENSON, 2018.
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El mddulo de biblioteca sirve para exportar las fotografias como archivos tiff, asf cada carpeta o
volumen se guardan dos subcarpetas: la primera con el nombre de frc_vol001 que contiene las
fotografias originales (raw) o crudos, mientras que la subcarpeta de los tiff, las fotografias son
fraccionadas en dos nuevamente y guardadas con el nombre de frc_vol001_001_a (lado izquierdo)
y frc_vol001_001_ b (lado derecho). Por lo tanto, se duplica el ndmero de fotografias tomadas.’

Finalmente, la Gltima fase del proceso de digitalizacion es la creacion de metadatos, en la cual
se establece el titulo del expediente, asuntos que contiene, escribanos, lugares que aparecen, se
menciona el estado de los documentos, entre otros aspectos, de los cuales nos referiremos con
profundidad a continuacién.

Creacion de metadatos

La compleja creacion de los metadatos tuvo como antecedente los laboriosos trabajos de
estructuracion y acomodo de los documentos, asi como un catalogo general realizados por el
doctorante Phillip Anthony Ninomiya de la Universidad de California (trabajo concluido en 2017),
quien establecié un panorama de la riqueza existente en el archivo, sin embargo, el catalogo que
realizd se modifico, pues a su partida el personal del archivo realizé una reestructuracion
que atendiera de forma minuciosa al desarrollo cronoldgico de la documentacidn, pero es
innegable que el trabajo de Ninomiya fue de sumo valor para el primer avance en el rescate del
archivo historico judicial.

De tal manera que la digitalizacion del Fondo Real de Cholula no se encontraria completa sin
el minucioso proceso de creacion de metadatos, los cuales, se encuentran divididos por los
expedientes hallados en cada caja. La particion de dichos expedientes es una labor ardua, pues
requiere de una lectura previa de los documentos, para posteriormente realizar una separacién de
expedientes y proponer al usuario una forma méas accesible de acercamiento a los documentos,
pues cada caja posee un corpus que en diversas ocasiones no tiene continuidad o se encuentra
revuelto. Los metadatos se elaboran en otro archivo distinto al de las fotografias y es, mediante
los nimeros que marca cada uno de los tiff mencionados anteriormente, que se establece en el
catalogo el cruce entre descripcion de documentos vy fotografias (Figura 7).

Figura 7. Paleografia de documentos
y descripcion fisica para la creaciéon de
metadatos. /magen: ©Mariana  Marin
Ibarra, colaboradora LLILAS-BENSON, 2018.

' Aparentemente esta accion que se realiza en el médulo de biblioteca es igual a los pasos seguidos anteriormente en el revelado, pero
no son idénticos ya que en la biblioteca brinda la opcion de exportar las imégenes a las carpetas digitales.
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La creacion de los metadatos estipula campos muy especificos, en primera instancia, se establece
el titulo general del expediente, para posteriormente llevar a cabo una descripcién mas larga del
caso, se indican las fechas de inicio y final del documento, la cantidad de fojas que integran el
corpus, el tipo de caso, las condiciones fisicas en que se encuentra, y el nombre del escribano,
ademas se incluyen notas para sefialar: la presencia documentos en nahuatl, marcas de agua,
croquis, sellos de cera, entre otros. Finalmente, se establecen los indicadores digitales de inicio y
término que ayudan a hallar el expediente preciso en linea, indicando el nimero de caja o volumen
y el nimero de registro fotografico que definié de forma automatica el programa al momento de
tomar la fotografia.

Como marcadores adicionales, también se estipulan en los metadatos, las fechas en que fueron
tomadas las fotografias, el dia en que se elaboraron las descripciones de metadatos y el nombre
de la persona que las agreg6, ademéas de un segundo nombre que se refiere a otra que corrobora
la informacion, de modo que se hace una segunda verificacion de los datos.

En la plantilla creada previamente para la conformacion de los metadatos y, de la cual, se hablé
en parrafos anteriores, se observa que el Fondo Real de Cholula es una fuente significativa para
la reconstruccién historica, en primera instancia, por su gran amplitud documental sobre la época
novohispana y el siglo XIX; en segundo lugar —pero no menos importante- por la gran cantidad de
escritos notariales referentes a los dos primeros siglos del gobierno novohispano y, ya para finales
del siglo XVII, el corpus documental comienza a mostrar ademas casos criminales.

La riqueza del Fondo Real de Cholula como fuente histérica

Entre los hallazgos de los documentos notariales se encuentran: testamentos, litigios por tierras,
deudas vy bienes en general, inventarios y curadurias de bienes, cartas de compra-venta de
propiedades (haciendas, ranchos, esclavos negros, boticas, por mencionar algunos), obligaciones,
avallos, cartas poder, traspaso de bienes, cartas de dote, juicios testamentarios, lista de
censos, autos emitidos por los virreyes y corregidores de la Nueva Espafia, asi como emision
de leyes, reglamentos y bandos, planos y croquis generados por los litigios o peticion de tierras
realizados en su mayoria por las comunidades indias.

Por lo que respecta a los escasos casos criminales hay documentos de querellas por muerte,
denuncias por amancebamiento, litigios por asesinato y diversas acusaciones realizadas por la
poblacién indigena.

Los documentos muestran las relaciones con otros pueblos indios: Huejotzingo y Tepeaca, o bien,
ciudades de indios como Tlaxcala y los marcados lazos con la ciudad espafiola Puebla de los
Angeles y la metrépoli.

Entre los documentos del Fondo Real de Cholula existen pleitos emprendidos por entidades
corporativas importantes como las catedrales de Puebla, Oaxaca y Tlaxcala, asi como
diversos conventos destacando los femeninos que se encontraban en el obispado Puebla-
Tlaxcala y algunas cofradias de la misma region. Estos muestran la gran influencia politico-
econdémica de la Iglesia como corporacion, ya que, a través de sus miembros distribuidos en las
cofradias, obras pias, escuelas, hospitales y conventos logran hacerse de un gran patrimonio
material.

Las diversas querellas develan las complejas relaciones familiares existentes durante el

periodo novohispano, pues simplemente los testamentos abarcan grandes décadas que hacen
evidentes la influencia de diversas generaciones de la misma familia al luchar por una propiedad
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que les es significativa. Lo mismo, ocurre con las comunidades conventuales, donde alguno de sus
miembros posee un bien que puede estar en litigio por muchos afios y, aunque el propietario inicial
fallezca, la comunidad conventual se vuelve duefia del bien y puede pelearlo. Aunque son extrafios
los casos, también existen datos que muestran lugares lejanos como la Gran Canaria o Filipinas.

Algunos elementos importantes a destacar en los documentos son los diversos tipos de sellos
tanto impresos como de cera, las marcas de agua que pueden ser sencillas o muy estilizadas, y
las firmas de los escribanos publicos donde destacan particularmente las ribricas de Joan Franco
y Joan Cardona quienes fueron autorizados por la administracion pablica (Figura 8).

Figura 8. Sellos del siglo XVII que se encuentran en diversos documentos judiciales. /magen: © Maria Merced Rodriguez
Pérez, colaboradora de LLILAS-BENSON, 2018.

Después de la digitalizacion: retos y oportunidades

La dindmica existente en los archivos judiciales en México plantea una serie de retos a resolver
por parte del personal que labora en ellos debido a la gran carga de informacién que manejan las
instituciones v, por lo tanto, el rapido crecimiento de los mismos “como resultado de la intensa
actividad jurisdiccional de los Tribunales y Juzgados Federales, los procesos para su traslado,
resguardo y consulta fisica desde diversos puntos del pais son complejos, lo que provoca que la
consulta fisica sea escasa en proporcion a su extensa conformacién y distribucién” (Barrera, 2009:
9), lo que trae como resultado, el problema de crear espacios propicios y, de grandes dimensiones,
para el resguardo de los documentos emitidos.

La digitalizacion implicé la superacién del reto de modificar las sefiales analégicas a las sefiales
digitales que emplean los nuevos sistemas electronicos e informaticos (Barrera, 2009: 15). Tal
necesidad origind la creacién de métodos de conversion, para que los sistemas pudieran manipular
el nuevo tipo de sefales.
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A pesar de que la digitalizacién es uno de los pasos a seguir para el resguardo de los documentos
que, de ser elementos fisicos, pasan a convertirse en sefiales digitales, se atraviesa por una
serie de inconvenientes que se muestran en las fotografias, pues la calidad de la resolucion en
la imagen no sélo obedece a la calidad de la cdmara o del programa de edicion, sino también a
caracteristicas propias del documento y los medios manuales para la toma de fotografias (Barrera,
2009: 15).

En la captura de iméagenes digitales se deben tomar en cuenta los procesos técnicos comprendidos
al convertir una representacion analdgica en digital, asi como también los atributos de los
documentos fuente en si mismos: dimensiones fisicas y presentacion, nivel de detalles, rango
tonal, y presencia de color. Los documentos también se pueden caracterizar por el proceso de
produccion utilizado para crearlos, incluyendo medios manuales, mecanicos, fotograficos, v,
Gltimamente, electrénicos. Se puede afiadir que los estragos causados por hongos e insectos
resultan significativos en el proceso de digitalizacion, pues el grado de dafio causado en el soporte
principal, lleva al digitalizador a realizar una reconstruccion minuciosa del documento como si se
tratara de un rompecabezas, antes de tomar la fotograffa.

Asimismo, la tecnologfa necesaria: hardware, software y redes, para realizar la digitalizacion como
su debido proceso: creacion, gestion y entrega (Barrera, 2009: 18), presenta retos interesantes a
resolver puesto que el rapido y constante cambio en las tecnologias digitales propicia que los
soportes a los cuales se ha pasado el documento, queden obsoletos en poco tiempo o incluso, el
mismo momento en que se lleva a cabo la digitalizacion.

De tal forma que la proliferacion de las nuevas tecnologias y su falta de estandarizacion es un arma
de doble filo, ya que al mismo tiempo que puede ser un primer acercamiento para el resguardo de
documentos antiguos, también se convierte en un desatino ante el uso de aparatos digitales que
a corto plazo quedaran obsoletos, en tanto que los usuarios también pueden llegar confundirse en
el uso de las tecnologfas, limitando su facil acceso a los documentos por que la estructura social
no permite que cualquier persona, sin importar su condicion socio econdmica, pueda acceder a
ellos o simplemente, el desconocimiento en el uso de tecnologias crea un problema generacional
que limita su facil consulta.

Lo anterior coincide con lo que Morfin sefiala sobre los problemas de la conservacion digital de
estos archivos, referente al avance acelerado de la tecnologia, ya que los encargados de estos
acervos, sobre todo los visuales y audiovisuales:

se enfrentan con una variedad de formatos, Soportes, que son practicamente
imposibles de conservar en su “estado original” debido a la obsolescencia
y los cada vez mas cortos ciclos de vida comercial de los soportes, asi
como, la falta de personal técnico y repuestos que aseguren la correcta
funcionalidad de los aparatos reproductores, o bien, la deficiencia de
equipos de reproduccion e incluso la falta de areas, condiciones ambientales
y mobiliario adecuado para almacenar y hacer accesibles sus colecciones
(Morfin, 2009).

De tal manera que los archivos de cualquier indole ya sean documentales, visuales o audiovisuales
enfrentan diversos problemas como: la falta de recursos financieros, poco personal especializado
y capacitado en el resguardo del acervo, la conservacion y manipulacion de los documentos de
acuerdo con su tipo de soporte. Sin embargo, a criterio de Morfin, el problema més grave que
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enfrentan los archivos y centros de documentacion es la “carencia de un proyecto cultural que
establezca criterios claros para el manejo, catalogacion, acceso, difusién, conservacion a largo
plazo, y correcto almacenaje de los diversos soportes que integran su acervo [...] se enfrentanala
fragilidad, vulnerabilidad y dependencia tecnolégica de los soportes y sus medios de reproduccion”
(2009). De ahf la necesidad de revisar constantemente que los documentos puedan migrar de
forma periddica a soportes actualizados. A pesar de que la propuesta de Morfin es novedosa,
serfa complejo en su aplicabilidad y probablemente una solucién practica es el uso de plataformas
digitales, las cuales poseen un tiempo de vida mayor.

Sin embargo, a pesar de los problemas que puede acarrear, la digitalizacién de documentos
es actualmente una solucién para los archivos en México, pues como menciona el Centro
Universitario Internacional de Barcelona: reduce la necesidad de espacio de almacenamiento,
se obtienen documentos facilmente editables, se pueden realizar consultas simultaneas, evita
desplazamientos, facilita la distribucién de su contenido, agiliza la creacion de copias de seguridad
(UNIBA, 2015).

De acuerdo al Archivo General de la Nacién “la digitalizacién de grupos documentales histdricos
debe proporcionar el servicio inmediato y directo de consulta, potenciar la accesibilidad y difusion
de series documentales, evitar el deterioro de las piezas mas fragiles o valiosas” (2015: 14) por
lo que la digitalizacion del fondo real de Cholula, posee la caracteristica que no sélo favorecera
la preservacion de los documentos, sino que mejorara significativamente la disponibilidad de la
informacién para los usuarios.

Por lo cual, si bien es cierto que el uso de tecnologfas posee un gran problema digital,
momentaneamente es una solucién importante para el resguardo de la informacién al crear una
“calidad de preservacién” que minimiza la necesidad de volver a digitalizar el material.

Comentarios finales

Como se mostrd a lo largo del presente articulo, el rescate del Archivo Histérico Judicial se
inicié en recientes fechas, pues a pesar de los arduos trabajos realizados durante dos afios por el
doctorante Ninomiya, su aporte quedé concluido en el afio 2017 y tan sélo un afio mas tarde fue
que se dio inicio al proyecto de digitalizacion realizado en convenio con la UT.

La mayor parte de los documentos de las cajas digitalizadas hasta el momento, se encuentran
deteriorados a causa de las condiciones medio ambientales del repositorio, asi como por la
incidencia del ser humano. En cuanto a los dafios provocados por el primero, la presencia de
humedad provocd la proliferacién de hongos, el ataque de insectos que se observa como agujeros,
roturas y desvanecimiento de tinta, entre otros.

Por otro lado, los dafios provocados por el ser humano son también de consideracion. En este
caso del personal que ha laborado en los archivos de las administraciones pasadas —quiza por
negligencia o bien, por el desconocimiento del valor patrimonial de los documentos, aunado a la
falta de capacitacion y especializacion en la conservacion y catalogacion de los fondos, asi como la
carencia de condiciones dptimas o0 espacios adecuados para el resguardo— han generado marcas
por pintura, dobleces y roturas debido a la saturacion de documentos en una caja y descuido en
su manejo, expedientes rasgados, cortados, y quemados, por mencionar algunos ejemplos. De
tal forma que es imperiosa la necesidad de implementar una politica de manipulacion, con el
proposito de limitar el desgaste de los documentos.
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Los archivos que preservan la memoria histérica requieren de la mayor atencion de los gobiernos
locales y federales, pues (nicamente mediante el flujo de recursos econémicos se podran crear
espacios fisicos adecuados que favorezcan la preservacion de los documentos, ademas de
realizar los protocolos pertinentes para su manipulacion e incluso difusion, pues se convierten en
un tesoro en bruto que requiere ser atendido y rescatado. Es por ello que la digitalizacion es un
primer paso que busca crear un respaldo de los documentos fisicos en un soporte digital, que
contribuird no sélo a preservarlos, sino también se ampliara significativamente el conocimiento
de los mismos por los investigadores y pablico en general, que pueden acceder a ellos mediante
las plataformas digitales y hacer propio este patrimonio histérico.

Como se sefialo, el Fondo Real de Cholula muestra los acontecimientos publicos y privados
que ocurrieron durante el periodo novohispano, asi como las guerras internas e intervenciones
extranjeras del siglo XIX, es por ello que dicho acervo documental es un tesoro que se encuentra
resguardado en el Archivo Judicial del H. Tribunal Superior de Justicia del estado de Puebla, el cual
funciona como archivo de concentracion, las autoridades actualmente se encuentran gestionando
acciones encaminadas a la creacion de una seccion de conservacion histérica, aprovechando los
nuevos programas federales enfocados en el rescate de la memoria documental histérica de todo
el pafs, implementados por el actual gobierno federal, especificamente el que se refiere al proceso
del Sistema Nacional de Archivos.

Como parte del resguardoy preservacion de los documentos, el personal del Archivo Judicial realiza
limpieza, revision y ordenamiento de los documentos para integrarlos por expedientes y elaborar
una base de datos. Asimismo, se ha establecido como medida trascendente el acceso restringido
a los originales, tanto por sus condiciones fisicas como por los temas legales que resguardan, los
cuales atienden a diversos criterios institucionales que proceden de distintas dependencias, es
decir, la misma naturaleza del archivo conlleva el cuidadoso tratamiento de los documentos. Cabe
destacar que este archivo —como muchos otros en el pais— actualmente revisan los lineamientos
y procedimientos que respondan a la ley de archivos vigente en la actualidad.
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El origen olvidado de Villafranca-Ordizia.
Ermita de San Bartolomé
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Resumen

El objetivo de este articulo no es otro que conocer mas la historia de la ermita de San Bartolomé, situada en la villa de
Ordizia (Pafs Vasco, Espafia), se convirtid en objeto de estudio en el afio 2018 porque quisimos comprobar si la tradicién
oral era real o no. Aparte de esta tradicion oral, lamentablemente no existe mucha bibliografia sobre la ermita de San
Bartolomé. Los primeros pasos comenzaron en el afio 2012 con las intervenciones arqueoldgicas, pero no fue hasta el
afio 2018 cuando se dio un gran paso importante en su conocimiento. Encontramos diferentes restos, sugerimos nuevas
hipétesis y comprobamos la potencia real del yacimiento arqueolégico. Al dia de hoy, la ermita de San Bartolomé se
ha convertido en un lugar importante y una opcién real para conocer mas sobre el pasado de Villafranca de Ordizia.
Creemos que el presente articulo es el mejor ejemplo y prueba de ello.

Palabras clave
Villafranca; Ordizia; san Bartolomé; ermita; patrimonio; arqueologia; arquitectura.

Abstract

The aim of this article is to know more about the history of Saint Bartholomew hermitage, this temple is located in Ordizia
(Basque Country, Spain), we approached its research in order to discern whether oral tradition is historically accurate
or not. Apart from the oral tradition, no specific studies have been addressed about Saint Bartholomew hermitage.
First steps were accomplished in 2012, as archaeological intervention began, but was in 2018 when biggest boost
to research has been given and more information has been obtained. Different remains were found, new hypothesis
suggested and proven the real potential of the archaeological site. Nowadays, Saint Bartholomew hermitage becomes
an important place and a real option to know more about the past of Villafranca de Ordizia. This article, we think, is the
best example.

Keywords
Villafranca, Ordizia, saint Bartholomew; hermitage; heritage; archaeology; architecture.
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El estudio del monumento en su integridad se sitla en un primer lugar entre toda la serie de
consideraciones que se pueden plantear en torno a un proyecto de intervencion; una relacion
entre antiguo y moderno, propia de una conservacion-intervencion que tendra en cuenta la
experiencia de lo antiguo, la evolucién y transformacion de las necesidades culturales de cada
lugar y momento.

En la presente memoria trataremos sobre la finalidad de toda intervencién en la arquitectura
del pasado, es decir, entender y descubrir un orden y sentido al desorden que presenta esta
arquitectura a través de su contexto, ya que la intervencion en una arquitectura del pasado es
intervenir en el tiempo.

Un monumento adquiere tal connotacién en tanto perdura. Una condicién de valoracion de la
calidad patrimonial es precisamente la capacidad del registro evocativo, testimonial y documental
de un tiempo anterior. Sin embargo, como todo objeto material sufre en el tiempo, ejemplo de ello
son las obsolescencias naturales o las vicisitudes del manejo social causadas por la alteracion
natural o las transformaciones culturales.

Por lo tanto, desde un punto de vista con rigor cientifico es necesario conocer todo el proceso
genético del monumento como la paulatina obsolescencia fisica del edificio ya que como
anteriormente se ha destacado, el estudio del monumento en su integridad, se sitGa en un primer
lugar entre toda la serie de consideraciones que se pueden plantear en torno al proyecto de
intervencion; y el protagonista de la memoria que 0s traemos a continuacion es un ejemplo méas
para su aplicacion.

Estado de la cuestion

La ermita de San Bartolomé de Ordizia no ha pasado desapercibida en estas investigaciones y ya
desde el afio 2012, se viene trabajando en ella con la intencién de aclarar su pasado. Segun la
tradicion local, el origen y pasado de la villa esta ligada a este lugar que, en el caso de ser cierto,
podria tratarse de la parroquia de una antigua aldea. Con objeto de reconocer la antigiiedad de
la ermita y si, efectivamente, se habfa construido como iglesia de la antigua Ordicia, desde hace
unos afios se han emprendido una serie de investigaciones.

Las catas arqueologicas llevadas a cabo por Etxezarraga en el abside de la ermita en 2012, no
lograron grandes resultados, ya que no se identificaron restos atribuibles a una realidad previa
a la fundacion de la villa. No obstante, si se sacaron algunos datos de aquella intervencion,
como por ejemplo, la datacién de los cimientos de la pared que forma el abside de la ermita.!

En la actualidad, el estado de conservacion de la ermita es alarmante. Su falta de cuidado y
mantenimiento se reflejan en su apariencia de casi abandono o de nulo interés sobre el edificio.
Sin embargo, su situacién podria ser peor si no fuera por la iniciativa ciudadana que, bajo la
asociacion Ordiziako San Bartolome Ermitaren Lagunak Elkartea (OSBELE), intenta repararla y
recuperar su memoria perdida.

' Analitica realizada por el Laboratorio Angstrém de la Universidad de Uppsala (Suecia). Referencia de la muestra: Ua-45173. Resultado:
412+32 BP.
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Figura 1. Resultado calibrado de la datacién por C14 de la zapata de la pared que forma el actual abside de la ermita.
Imagen: © Oxcal, 2012.

Pese a ser un lugar cargado de simbolismo para la historia de la villa, al dia de hoy no existen
practicamente estudios que traten especificamente sobre la ermita de San Bartolomé. Se podrian
mencionar algunas como la obra titulada Villafranca de Guipizcoa. Monografia Historica escrita
en 1908 (Echegaray y Mgica) o el libro recientemente publicado Un resumen de la historia de
nuestra villa. Ordizia-Villafranca (X/lI-XIX) (Iraola, Cano y Arcelus, 2018). Por esta razén estamos
en la obligacion de redactar esta memoria con la intencion de resumir, a rasgos generales, los
avances logrados en la Gltima intervencion que, lineas mas adelante detallaremos.

Historia

En la carta foral otorgada por Alfonso X, a lo que en adelante se conoceria como Villafranca,
se menciona que los receptores de ese documento son los pobladores del lugar de Ordigia.
Bien a causa de una incorrecta interpretacion de esa mencién, bien por una memoria oral que
ha traspasado las barreras que ofrecen los documentos escritos: el mito de que la ermita de San
Bartolomé fue la primitiva iglesia de aquellos pobladores ha perdurado hasta la actualidad. En todo
caso, la primera referencia documental que hemos encontrado acerca de la ermita de San Bartolomé
se documenta en 1505, en el testamento de Juan de Ysasaga, repostero de camas de la reina
Juana, otorgado en Bruselas el 31 de julio de dicho afio. El otorgante manda que se paguen 500
maravedis de sus bienes para la “obra de San Bartolome”.2 Sin embargo, otra mencién de mayor
interés se registra en el libro de la cofradia de Santa Ana del afio 1509. En ella se cita que las
ordenanzas de esta cofradfa fueron aprobadas el 26 de julio de aquel afio “en la iglesia de San

2AHL, Pueblos, 13/1. 1505, s/f.
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Bartholome de herdizia”.® De esta manera, queda claro cdmo tras la fundacién de la villa de
Villafranca en 1268, la posterior construccion de la parroquia de Santa Marfa y, exactamente
pasados 241 afios, la ermita de San Bartolomé de Herdizia aln conservaba gran arraigo en la
memoria colectiva de los ordiziarras. Por lo tanto, sabemos que a principios del siglo XVI aln
se mantenia en pie el predecesor de nuestro protagonista como también segufa viva, quiza, la
memoria de su origen.

Por otro lado, segn los libros de cuentas y acuerdos consultados, por aquella época, se empezaron
a construir casas y huertas entorno a la ermita de San Bartolomé. De tal manera, este templo se
convirtié en uno de los lugares de reunién mas importantes de Villafranca celebrdndose en ella y
en su entorno todo tipo de actividades como misas, fiestas o ferias.

El siglo XVI fue muy importante para la historia de San Bartolomé, ya que a consecuencia del
enorme incendio sufrido en Villafranca el 18 de marzo de 1512, cumplié, de forma interina, las
funciones de la destruida parroquia de Santa Marfa. Este hecho se ve perfectamente reflejado
en los ya citados libros de acuerdos y cuentas, al igual que en otra clase de documentos como
testamentos de personajes ordiziarras ilustres de la época, como puede ser, el del caso del
Comendador Martin de Muxica. Mientras los libros de acuerdos y cuentas corroboran las obras
llevadas a cabo en la iglesia de San Bartolomé a principios del siglo XVI; estas intervenciones
seguramente de ampliacién y renovacioén, fueron muy importantes para nuestro protagonista ya
que no olvidemos, se convirtié temporalmente en la iglesia de todos los ordiziarras.

Segn la obra escrita por Echegaray y Mugica sabemos que para 1516 los trabajos que se estaban
llevando a cabo en San Bartolomé habfan concluido, ya que ese afio con motivo de la peste
desatada en el hospital de Villafranca se decidid, para evitar contagios, enviar a los enfermos
al lugar (Echegaray y Mugica, 1908: 209-210). Ademas de ello, San Bartolomé fungié como sitio
de retiro, especialmente en el siglo XIX debido al traslado del cementerio de la parroquia de
Santa Marfa en 1806, por las politicas de sanidad que impulsaron los reyes Carlos Il y Carlos IV.
Creemos que elegir como cementerio este lugar probablemente obedecié mas a razones sagradas
y simbdlicas que sanitarias, ya que se encuentra préximo al rio que circunda la villa. Mdgica y
Echegaray sefialan que el cementerio de San Bartolomé pronto resulté demasiado pequefio para
las necesidades de la poblacion y en 1856 se decidié ampliarlo. De esta forma, el cementerio
quedd con una superficie total de 686 m? y con la posibilidad de enterrar 25 cuerpos al afio.
Dados los problemas que el lugar tenfa (falta de sitio e higiene), en 1883 se decidié construir un
nuevo cementerio en el barrio de San Juan, que es el que actualmente posee la villa (Echegaray
y Mgica, 1908: 160-164).

En cuanto a la historia constructiva de San Bartolomé, sin duda alguna, el siglo que méas
informacion nos proporciona es el XVIII. Asi, en 1710 se llevaron adelante obras de canteria con
un valor de 280 reales y medio. Las obras corrieron a cargo de los caudales del consejo asi como
de las labores realizadas ese mismo afio en la reparacion del tejado.*

3 AHMO, Libros, Libro Cofradia de Santa Ana 1736-1796, 84-89.
#AHMO, Libros, Libro de Cuentas 1710-1737, 5-6.
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Por otro lado, gracias al dinero dejado a la Iglesia por la Gltima voluntad del indiano ordiziarra
Ignacio Garaiburu, a partir de 1735, el ayuntamiento de Villafranca decidi6 realizar obras para
embellecer el interior de San Bartolomé. Una de las primeras labores fue la construccién de un
colateral, obra de Martin de Alliri y Joan de Ugartemendia que tuvo un presupuesto total de 2.350
reales.® Aprovechando que la construccién del retablo vefa su fin, en 1736 el consistorio de la villa
se puso en contacto con el maestro Juan Ascensio de Zeverio para que realizara, a cambio de 470
reales, una imagen de San Bartolomé.®

Ademas de esta obra, el consejo de la villa acordé en 1744 reconstruir la casa del ermitafio que
estaba anexa a la iglesia.” No obstante, en 1748 la casa del ermitafio aln se encontraba sin
construir por falta de dinero, pero no por mucho tiempo, ya que gracias a la generosidad de Juan
Raimundo de Arteaga y Lazcano, Il. Marqués de Valmediano, se consiguié reunir lo necesario
para dicho fin.® De esa manera, se logré dar un lugar digno al sacristdn o sacristana de San
Bartolomé y asf nos lo manifiestan los documentos, puesto que para el 28 de septiembre de 1751
sabemos que ya la construccion estaba concluida.® A pesar de los afios que costd levantar esta
construccion anexa a la ermita, pronto se quedé vacia por falta de ermitafio y no duré mucho en
pie. Precisamente ésta fue la razén por la que el ayuntamiento decidié echarla abajo en 1771.°

En 1768 y 1785 se realizaron dos inventarios para clasificar todos los bienes de San
Bartolomé. Estos dos documentos son de gran valor, ya que aparte de aportarnos datos
de cudles eran los hienes religiosos mas importantes que tenfa la ermita por aquel entonces,
proporcionan dos datos interesantes sobre San Bartolomé, mientras el inventario de 1768 da
cuenta de que se componia de un coro," el de 1785 hace referencia a que tenia un pulpito,' lo
que manifiesta la preocupacién por vestir al templo con elementos para la liturgia.

Volviendo al afio 1771, el ayuntamiento puso una serie de condiciones a Joseph Manuel de
Errazquin para que derrumbara la casa del sacristan o sacristana; en este documento queda de
manifiesto que la casa se hallaba anexa a la iglesia, al noreste de la misma. Se hace hincapié
en que debia respetarse en todo momento la pared que dividia ambas estancias y mantener la
ventana que tenfa instalada una reja. El resto de orificios abiertos en la pared tuvieron que ser
tapados. Como curiosidad sefialar, que la ventana con reja de la que hablamos comunicaba con el
zaguan o entrada del templo.™

Con la desaparicién de esta casa de la que hablamos, el cuidado de la iglesia pas6 al sacristan
de la parroquia Santa Marfa de Villafranca. Para evitar que los fieles encontraran cerradas las
puertas de San Bartolomé por falta de sacristan o sacristana, en 1773 el consejo de la villa acordé
abrir en alguna pared de la ermita dos ventanas mirando hacia el altar. Gracias a esto y ayudados
de una especie de peanas construidas bajo ellas, los fieles pudieron rezar al santo.™

° AGG, Fondos notariales, Escribanias del nimero de Ordizia 1526-1862, PT 2987, 311-311v.
5 AGG, Fondos notariales, Escribanias del nimero de Ordizia 1526-1862, PT 2987, 132-133v.
7 AHMO, Libros, Libro de Acuerdos 1742-1769, 51v.

8 AHMO, Libros, Libro de Acuerdos 1742-1769, 100v.

° AGG, Fondos notariales, Escribanias del ndmero de Ordizia 1526-1862, PT 3003, 54-55.

' AGG, Fondos notariales, Escribanias del nimero de Ordizia 1526-1862, PT 3056, 203-203v.
" AHMO, Libros, Libro de Acuerdos 1742-1769, 354v.

2 AGG, Fondos notariales, Escribanias del nimero de Ordizia 1526-1862, PT 3034, 477.

'3 AGG, Fondos notariales, Escribanias del nimero de Ordizia 1526-1862, PT 3056, 210-210v.
* AHMO, Libros, Libro de Cuentas 1767-1710, s/f.
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De acuerdo con la documentacion, el siglo XIX fue sin duda el méas cruel para la historia de San
Bartolomé. Entre el 23 y 24 de junio de 1813 las tropas francesas en su retirada a la frontera
tomaron por fuerza la ermita, destruyeron sus bienes y le prendieron fuego."” La construccién
quedd en una situacion lamentable, fiel reflejo de ello es el enorme silencio que existe en las
fuentes documentales durante este periodo. Los (nicos dos datos resefiables los encontramos en
1819 cuando el obispo de Pamplona mandd demoler las ruinas (Echegaray y Mugica, 1908: 71) y el
Ayuntamiento vendié su campana.’ Una vez que llegaron tiempos mas estables, el 1 de octubre
de 1856 se ordeno la construccion de la ermita actual. Alguno de estos datos se puede consultar
en el Archivo Diocesano de San Sebastian, informa cémo Manuel de Egoscozabal, el cantero
Martin de Ysasa y el carpintero Francisco de Eleicegui ejecutaron las obras de la actual ermita de
San Bartolomé.” De igual forma sefialan que para el afio 1859 ya estaban concluidas (Echegaray
y Mdgica, 1908: 71).

La llegada del ferrocarril a mediados del siglo XIX supuso que este lazo de unién que existia
entre la poblacion de Villafranca y la ermita se empezara a quebrantar. La razén de la
ruptura era obvia, la linea del ferrocarril construida las separ6 fisicamente. En otras palabras, a
pesar de estar relativamente cerca, la comunicacién entre la villa y la ermita de San Bartolomé
empeor6 por la existencia de un solo paso para franquear las vias del tren. No obstante, esa
division nunca llegd a producirse en su totalidad, gracias a que el barrio se convirtié durante
el siglo XX hasta la actualidad, en un lugar de transito humano importante por las empresas y
comercios situados en el lugar.

Por lo tanto, los trabajos de reconstruccion realizados posteriores a los dafos de 1813 fueron un
mero gesto simbdlico para recordar el templo que en aquel lugar existia. En esa intervencion se
terminaron de demoler los restos de las paredes situadas mirando al norte, oriente y poniente
de las ruinas, mismas que fueron reconstruidas con mamposteria, (nicamente se conservo
la que miraba hacia el sur (en mejor estado), realizada en sillar de toba y que sirve en la
actualidad como preshiterio. Creemos que para aprovechar esta pared y debido al buen estado
de conservacion que tenfa, es posible que se decidiera girar la direccién original de este-oeste a
norte-sur. De hecho, no es el (inico caso que encontramos en nuestro entorno, la parroquia Santa Fe
de Zaldibia y la ermita de Izaskun de Tolosa son otros ejemplos de este tipo de modificacion. Para
terminar, a lo largo del siglo XIX y XX se levantaron anexas a San Bartolomé varias construcciones,
como por ejemplo, un gallinero y una porqueriza al dia de hoy desaparecidas, pero que siguen
siendo perceptibles en los restos de las paredes de la ermita.

Intervencion

Con motivo de la celebracion del 750 aniversario de la fundacion de la villa de Villafranca (30 de
julio de 1268) un equipo formado por historiadores y arqueélogos propuso retomar la intervencién
que comenz6 en 2012, misma que se centrd en hallar la antigiiedad de la propia ermita, esta
vez con objetivos mas ambiciosos, con la ayuda de un georradar se planted, entre otras cosas,

S AHMO, Libros, Libro de Acuerdos 1781-1825, 219-219v.
8 AHMO, Libros, Libro de Acuerdos 1781-1825, 225v.

7 AHDSS, Fondos parroquiales, Parroquia Nuestra Sefiora de la Asuncién (Ordizia), 2744/001-01, Administracién parroquial 1854-
1899, s/f.
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Figura 2. Situacion de la ermita San Bartolomé entorno a los afios ochenta del siglo XX. Imagen: ©gureGipuzkoa, 2018.

reinterpretar la estratigrafia de la intervencion del afio 2012; documentar las fases constructivas
del templo; identificar y documentar la ampliacién de la primera mitad del siglo XVI, hallar la
necrépolis, identificar si hubiere la existencia de un templo medieval o definir cualquier elemento
que llamara la atencién entorno al templo (materiales, fosas, paredes, zanjas, etc.).

Figura 3. Resultados del estudio geofisico a -0,4m. Imagen: © GeozoneAsesores S. L., 2018.
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Teniendo en cuenta la certeza de que la planta primitiva de San Bartolomé se encontraba girada
respecto a la actual, los trabajos se llevaron a cabo dentro y fuera de la ermita para poder asi
abarcar una mayor dimensién. Se realizaron un total de cinco sondeos, tres de ellos dentro y los
dos restantes, de mayor envergadura, fuera.

El resultado de la prospeccion geofisica inicial aportd una serie de lecturas susceptibles de
corresponder a restos constructivos enterrados. Como puede verse en la figura 3, se detectaron
importantes anomalias al suroeste de la ermita, coincidiendo, quiza con el muro de los pies del
edificio previo. En la zona de la antigua cabecera, hacia el noreste del templo actual, se detectan
también varias lecturas que, estan de forma, lineal y en posicién paralela a las anomalias ya
descritas. De todas formas, como después se verificd, el sustrato arqueoldgico inferior se
encontraba alterado en la mitad suroeste de la ermita y su entorno, de forma que el resto de las
lecturas no corresponden a restos edificatorios, sino a rellenos de época reciente, relacionados
con la construccion de las infraestructuras varias adyacentes a la parcela de esta iglesia.

Dentro de la ermita, las tres catas denominadas 3, 4 y 5 se repartieron a lo largo del eje central
del templo. En la nimero 3, se lograron identificar los restos de una cimentacion desaparecida que
podemos atribuir a la paralela de la que actualmente forma el abside. La nimero 4 proporcioné
datos diferentes, por ejemplo, un area con una arcilla enrojecida con carbdn y escorias de bronce
que interpretamos como los restos de una instalacion para fundir campanas. Debajo de ello, se
hallaron restos 6seos humanos muy deteriorados a causa de la extraccion de la arcilla para hacer
el molde de las campanas. En cuanto a la cata ndmero 5y, guiados por una masa de metal que
detect6 el georradar, se encontraron méas trozos de escoria de hierro contenidos en un sedimento
aportado para regularizar el terreno y algunos trozos de ceramica pertenecientes al Gltimo periodo
de la Edad Media.

Fuera de la ermita se Ilevaron a cabo dos sondeos a ambos lados del edificio, uno hacia la parte
este (nimero 6) y otra hacia la parte oeste (nimero 7). Guiados por los resultados del georradar
que sugerian la existencia de un muro de grandes dimensiones paralelo a la actual ermita, que
podia obedecer al abside de la anterior, se decidi6 abrir una zanja de grandes dimensiones. En
un primer momento el muro hallado —Unidad Estratigréafica 202 (UE 202)— del sondeo niimero
6 se interpretd como la del edificio del gallinero que existi6 hasta los afios 80 del siglo pasado.
Sin embargo, conforme se desarrollaban los trabajos arqueoldgicos la interpretacion cambid
gracias a otros hallazgos y se definieron como posibles dependencias habitacionales o un
encachado atribuible al zaguan de la ermita del siglo XVI. Al igual que en la cata nimero 6, el
lugar escogido para realizar la zanja de la cata nimero 7 nos lo proporcion6 el examen geofisico
realizado mediante georradar al detectar varios muros superpuestos. Con el sondeo, ademéas de
la similitud del mortero, las dimensiones del muro y sus caracteristicas constructivas, se pudo
confirmar la conexion del muro (UE 202) encontrado en sondeo 6, la cimentacion desaparecida
hallada dentro de la ermita en el sondeo 3y la del muro (UE 301) encontrado en el sondeo 7. Por
si ello fuera poco, en este Gltimo se documenté otro muro (UE 302) de mayores dimensiones (1m
aproximadamente) y de mayor antigliedad que servia de base al que hemos citado y otro (UE 303)
de iguales caracterfsticas que alin no sabemos interpretar y esté a la espera de poder ser aclarado
en una futura intervencion.
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Figura 4. Representacién de las areas intervenidas de la ermita de San Bartolomé.
Imagen: ©SuharArkeologia S. L. U., 2018.

Conclusién

Con los resultados obtenidos en la excavacidn, todo parece indicar que estamos ante los vestigios
de al menos tres diferentes templos. Para empezar, hemos logrado identificar los restos de una
edificacién que parecen estar en conexion con la datacién del siglo XV-XVI que nos proporciond
la intervencion realizada en 2012. Lo hallado tiene un potencial considerable ya que el trazado
tiene una continuidad mas alla de las zonas que se han intervenido. De esta forma, se ha dado un
gran paso en el conocimiento de la planta primitiva de San Bartolomé y creemos que es motivo
suficiente para retomar los trabajos el préximo afio.

Por otro lado, gracias a la interrelacion de los restos hallados en diferentes zonas, se ha logrado
delimitar casi en su totalidad la planta que precede a la ermita existente. Una de mayores
dimensiones y direccionada perpendicularmente a la actual. Ademas de ello, se ha podido
contrastar la informacion citada en las fuentes documentales como, por ejemplo, el posible
zaguan (ambiente delimitado por el suelo de encachado) o el espacio habitacional de la casa del
sacristan situado al noreste del abside. Todas estas dependencias de las que hablamos, apelan
a sequir siendo exhumadas, ya que, como sucede con otras zonas intervenidas, sabemos que se
prologan mas alla de las mismas.
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Figura 5. Restos de los muros hallados en la
cata nimero 7. Imagen: © Nerea Iraola, 2018.

A pesar de que la mayorfa de estratos identificados en el interior de la ermita son considerados
del siglo XIX, se ha hallado material perteneciente a la Edad Media asi como restos 6seos
humanos. Los procesos constructivos de la ermita actualmente en pie y de su predecesora
debieron afectar seriamente a los restos anteriores, ya que hemos constatado la existencia de
arrasamientos realizados con el fin de regularizar el terreno, sin olvidar el pozo de extraccién
de arcilla realizado para la fundicién de la campana. Por lo tanto, a pesar de que la estratigrafia
interior sea relativamente reciente, serfa interesante excavar esta area de una forma méas amplia.

Como se ha sefialado, la ermita de San Bartolomé es un bien cultural a preservar y valorizar.
Aunque la estructura existente no destaque por su valor arquitecténico, dado la ubicacion sobre
la que se halla, sf posee un gran valor histérico y simbélico, ya que recordemos segun la tradicion,
se encuentra en el lugar que es considerado cuna para Ordizia.

A la espera de nuevos estudios que profundicen en el conocimiento que se tiene sobre la ermita,
a dia de hoy es de vital importancia seguir contrastando los datos que hemos presentado en esta
memoria con mas proyectos de cara al futuro. Por eso, es importante trabajar de la mano de la
arqueologfa para poder afirmar y ahondar mds, adn si cabe, en |a historia de San Bartolomé. A
nuestro juicio, es de importancia capital realizar estos trabajos arqueoldgicos para poder intervenir
correctamente en el lugary en su entorno, y tomar al mismo tiempo las decisiones mas oportunas.
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Para terminar y como idea general que resume esta memoria, la intervencion
que se ha planteado no constituye otra cosa que un impulso para volver a
coser el lazo de unién que siempre vinculd a la ermita de San Bartolomé con
los ordiziarras y, de forma paralela, una iniciativa para conocer su verdadero
origen. Al fin y al cabo, aportar un granito de arena para que los ciudadanos
tomen conciencia de la importancia que reviste la ermita y el entorno que lo
rodea.
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La pérdida del abolengo: [a Casa de [os Condes del Valle de
Orizaba en la dindmica urbana de la Ciudad de Mexico

Misael Armando Martinez Ranero*

*Investigador particular

Resumen

El presente trabajo es un estudio histérico sobre el bien cultural conocido como la Casa de los Condes del Valle de
Orizaba o Casa de los Mascarones, ubicada en la colonia Santa Marfa la Ribera de la Ciudad de México." Es un recorrido
a través del tiempo que ird develando las modificaciones del espacio y los distintos usos del inmueble en funcion de
su contexto (creador, modificador y conservador); desde una huerta en una zona escasamente habitada durante los
siglos XVI'y XVII, hasta una escuela de idiomas y cémputo en el centro de una de las ciudades méas pobladas del mundo
en la actualidad. Me acerco a dicho bien cultural reconociendo su valor estético-histérico con el fin de mostrar cémo
ambas cualidades se vinculan estrechamente; es decir, sus caracteristicas estéticas lo dotaron de una connotacién de
monumento histdrico, al tiempo que su caracter histérico le aseguré la conservacion de sus propiedades artisticas.

Palabras clave
Patrimonio cultural; monumento histérico; dindmica urbana; contexto posibilitador (creador, modificador y conservador).

Abstract

The present paper is a historical study of the cultural property known as Casa de los Condes del Valle de Orizaba or
Casa de los Mascarones, located in Santa Marfa la Ribera neighborhood, Mexico City. It is a historical review of space
modifications and the various uses of the property in different contexts (creator, modifier and preserver); from an orchard
in a scarcely inhabited area during the 16" and 17" centuries, to a languages and computing school located in the center
of one of the most populated cities in the world nowadays. The review examines this cultural property recognizing its
aesthetic and historical value with the purpose of proving how both qualities are strongly related; this is: its aesthetic
characteristics endowed the building with the connotation of a historical monument and its historical character ensured
the conservation of its artistic properties.

Keywords
Cultural patrimony; historical monument; urban dynamic; enabling context (creator, modifier and preserver).

'Direccion actual: avenida Ribera de San Cosme nam. 71, colonia Santa Maria la Ribera, alcaldia Cuauhtémoc, Ciudad de México.
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El 16 de noviembre de 1972 se aprobé en la ciudad de Paris la Convencion sobre la Proteccion del
Patrimonio Mundial, Cultural y Natural. En el evento la Conferencia General de la Organizacion
de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO) defini6 patrimonio
cultural como las “obras arquitecténicas, de escultura o de pinturas monumentales, elementos o
estructuras de caracter arqueolégico, inscripciones, cavernas y grupos de elementos, que tengan
un valor universal excepcional desde el punto de vista de la historia, del arte o de la ciencia”
(1972). A casi b0 afios de distancia, la definicion que se desprende del articulo primero de la citada
convencion no ha perdido vigencia; por el contrario, una serie de cartas culturales, declaraciones,
recomendaciones, acuerdos y memorandos se sucedieron como parte de un interés por delimitar
y proteger el patrimonio inmueble (INCP: 2007).2

Més alla de la disertacion conceptual a la que pueden invitar aquellos documentos, lo que aqui
se pretende es introducir tres categorfas de andlisis perfectamente diferenciadas pero, al mismo
tiempo, necesariamente interconectadas, éstas son: contexto creador, contexto modificador y
contexto conservador. Cabe mencionar que dichas categorfas derivan de un concepto ain mds
general que sera el eje que articule este trabajo; se trata del contexto posibilitador que, para el
caso que nos atafie, debera entenderse como todas aquellas condiciones —politicas, econémicas,
sociales y culturales— que permitieron la creacion, la modificacién y la conservacion del inmueble.

La triada de conceptos sugeridos se desprende de la propuesta explicativa de Ignacio Martin-Bard,
quien acufi¢ el concepto de “contexto posibilitador” como uno de los cuatro factores constitutivos
de la violencia; a su vez, distinguié entre dos tipos de contextos: uno amplio, social, y otro
inmediato, situacional (1985: 373). Si bien Martin-Baré lo pensé desde la psicologia social para el
caso de la violencia, considero que es posible abordar la contextualizacién del patrimonio cultural
bajo ese amparo conceptual. Tomando en cuenta que las circunstancias propician mas no obligan,
pueden analizarse los tres momentos a partir de su interaccion y sus implicaciones para dar luz a
la siguiente interrogante: json las caracteristicas de origen o son los usos, los acontecimientos y
los personajes representativos de un inmueble los que lo hacen objeto de conservacion?

A lo largo de este texto utilizaré la Casa de los Condes del Valle de Orizaba o Casa de los
Mascarones® para dar cuenta de un entorno cambiante, de un contexto colonial que hizo posible
que en la antigua calzada de Tlacopan, a escasos kilémetros del primer plano de la Ciudad de
México, se erigiera una “casa de placer”* en un terreno escasamente poblado; de un contexto
decimononico que vio modificadas las estructuras urbanas de la capital del pafs para dar cabida a
la Santa Maria la Ribera, colonia pionera de estilo “afrancesado” que alberg6 a distintas familias
de alcurnia del México porfiriano; para finalmente transitar hacia un contexto contemporaneo que
fue participe de |a pérdida del abolengo de la Santa Marfa pero que, simultdneamente, se encarg6
de proteger y conservar los monumentos histéricos que adn se esconden entre sus calles.

% \/gase Instituto Nacional de Cultura del Pert (2007) Documentos fundamentales para el patrimonio cultural. Textos internacionales
para su recuperacion, repatriacion, conservacion, proteccion y difusion, Perd/Lima, Instituto Nacional de Cultura [documento
electrénico], disponible en: <https://www.cultura.gob.pe/sites/default/files/archivosadjuntos/2013/05/iiidocumentosfundamentales.
pdf> [consultado el 27 de marzo de 2019].

3 El primero es el nombre oficial que se derivd del duefio original del inmueble; el segundo corresponde al mote popular que adquirio
entre la poblacién por las caracterfsticas arquitectonicas de su fachada. En adelante utilizaré ambas nomenclaturas indistintamente.
* “Casa de placer” es el nombre que recibian las grandes casonas que la gente adinerada construia a las afueras de la ciudad
durante la época colonial, principalmente en el extremo poniente de la ciudad, que se consideraba con “mejores aires”. Es lo que hoy
denominamos casas de campo (De la Maza, 1954: 161).
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Figura 1. Liceo Franco-Mexicano. Imagen: José Antonio Dacaen, litografia Casa de los Mascarones, ca. 1873.

Dicho lo anterior, puede anticiparse que el inmueble le debe tanto al espacio como a su tiempo
su razon de sery de estar, asi como las distintas alteraciones arquitecténicas y funcionales que lo
han acompafiado a través de su historia. Empero, quizas en menor medida, la ciudad también le
debe su esencia a los edificios que la han configurado, ;0 acaso Charles Latrobe habria bautizado
a la capital como la “ciudad de los palacios” sin palacios que adornaran sus avenidas? Pese a
todo, no puede ignorarse que el contexto posibilitador es sélo eso, una posibilidad que constrifie
o hahilita, que condiciona pero que no determina.

Contexto creador

Para explicar cémo fue que un inmueble con las caracteristicas de la Casa de los Condes del Valle
de Orizaba se erigi6 lejos del nlcleo urbano es necesario transportarnos a la época que la vio
nacer. En el entendido de que toda labor humana, sea ésta individual o colectiva, es producto de
una mentalidad que la articula y la dota de sentido dentro del marco de una sociedad; es decr, la
ocupacidn del espacio en que se ubica actualmente la colonia Santa Maria la Ribera fue un proceso
paulatino, el cual, grosso modo, respondié a las circunstancias politicas e incluso filoséficas del
momento.

La zona que hoy rodea a la Ribera de San Cosme fue destinada para
huertas por Hernan Cortés en 1524. Una vez conquistada Tenochtitlan, el
conquistador dispuso que se concedieran, por mercedes, solares destinados
sélo a sembradios, reparto que se inicid el 10 de septiembre de ese afio
(Henriquez y Egido, 1995: 18).

La pérdida del abolengo. La Casa de los Condes del Valle de Orizaba en Ia dindmica urbana de la Ciudad de México Misael Armando Martinez Ranero




Figura 2. Detalle de la fachada Casa de los Mascarones. Imagen: © Misael Armando Martinez Ranero, 2019.

Ya durante el periodo virreinal habitantes y gobernadores se darfan a la tarea de ganarle tierra
al lago, tendencia justificada por |a falta de abasto territorial ante la creciente poblacién. De esa
manera, “el regidor del Ayuntamiento, Ruy Gonzélez, convencid al virrey Antonio de Mendoza
para que desecara la parte norte y poniente del lago, zona de poca profundidad, con el objeto de
ampliar el area. Concedido el permiso se iniciaron los trabajos en 1545 (Henriquez y Egido, 1995:
19).

La colonizacion del espacio quedd a cargo de los letrados, dirigentes de la ciudad que buscaron
aterrizar las ideas filoséficas de la polisen este “nuevo mundo”, seguir la policiay traza urbana con
todas las implicaciones culturales que ello conllevd. Pusieron en préctica una dindmica dentro/
fuera, donde el primer plano de la ciudad debia protegerse por ser el centro politico, en conjunto
con una separacion fisica y social. Tal situacién generé la impresion de que fuera de la ciudad
espafiola comenzaba el reino del desorden, el territorio de la “otredad”, salvaje per se.

No obstante, el medio geogréfico caracteristico del Valle de México fue el principal arquitecto
de la insipiente configuracion urbana. Debido a la desecacion del lago de Texcoco, el oriente era
salitroso, arido y de terrenos bajos, convirtiéndolo en blanco de las inundaciones que, sumado a la
presencia del gran desagiie, hicieron de la region este un sitio insalubre. Por ello, teniendo como
eje la calzada de Tlacopan (actualmente Puente de Alvarado, Ribera de San Cosme y Avenida
México-Tacuba), el crecimiento natural de la ciudad se dio hacia el poniente, acompafiado por un
buen clima y una exuberante vegetacion, condiciones favorables para que las familias adineradas
construyeran sus casas de placer en aquellos rumbos.

A pesar de dicho crecimiento hacia el ala poniente, de 1562 a 1766 la zona que daria lugar a la
Casa de los Mascarones estuvo ocupada sélo por huertas y fue uno de los primeros sitios en que se
sembro el trigo en la Nueva Espafia, mientras que una parte funcionaba como granja de gallinas a
finales del siglo XVII (Henriquez y Egido, 1995). Los solares y las huertas se colocaron a lo largo de
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la calzada de Tlacopan con la intencion de dar presencia y seguridad al camino. Paulatinamente,
se asentaron barrios de indigenas, ranchos (Santa Marfa), conventos (San Cosme) y casas de
espafioles (Casa de los Mascarones); lo que implicé una nueva transformacién en el entorno,
siempre en respuesta a las demandas de una poblacién cambiante.

Bajo ese contexto, el predio fue adquirido en 1766 por Don José Vivero Hurtado de Mendoza,
séptimo Conde del Valle de Orizaba, quien tenfa su casa principal en la calle de San Francisco,
dentro del ahora primer plano de la Ciudad de México en la casa de los Azulejos. En ese entonces,
el Conde gasté mas de cien mil pesos sélo en la fachada y en una parte de las paredes interiores
de la residencia, pero fallecié en 1771, antes de terminar la obra. La casa permanecié inconclusa
y abandonada hasta 1822, afio en que fue vendida mediante subasta publica. De tal modo, en el
transcurso de treinta afios, gracias a sus miltiples poseedores se completé la construccion por
don Manuel Moreno y Jove al mediar el siglo XIX (De la Maza, 1954: 162).5

En el afio de 1850 la Casa de los Mascarones funcioné como el Colegio de San Luis, desde ese
momento el edificio ha servido predominantemente para fines educativos (Rojas, 1985).5 Asi,
las circunstancias quisieron que aquel espacio contemplado originalmente para el recreo vy la
relajacion se convirtiera en un recinto del saber. Un recinto, dicho sea de paso, que representd a
distintas instituciones y que vio desfilar a un sinfin de alumnos. Con todo, en términos funcionales,
una casa dieciochesca construida a las afueras de la capital distaba mucho de ser la mejor opcién
para instalar una escuela, pero la ciudad ya era otra y sus necesidades también.

Contexto modificador

He vuelto a recorrer, paso a paso, con algo de tristeza y
fatiga, esta vieja calzada de Tlacopan después de quince
afos con diez meses que la anduve por primera vez. Han

visto mis 0jos, ya cansados, muchas cosas que ya no son.
(Del Valle Arizpe, 1954).

% De acuerdo con Francisco de la Maza, la casa puede describirse de la siguiente manera: "el gran pafio de la fachada se desarrolla
por medio de ocho grandes pilastras estipites ricamente adornadas entre las cuales se abren los vanos de la puerta y los de las seis
simétricas ventanas. La puerta se compone de un arco mixtilineo con volutas, enmarcado por una vigorosa moldura que arranca
del piso y sigue las lineas del arco. En la parte superior se ve el comienzo de un escudo que nunca llegé a esculpirse. Por dentro, el
capialzado se compone con tres hermosas conchas. Los entrepafios se adornan con almohadillado y las ventanas crean un derroche de
ornamentacion en los copetes y las repisas y un fino almohadillado prosigue en sus jambas. Pero, ademéas del grandioso conjunto, ya en
el detalle, son las pilastras estipites lo mas importante de la composicion. Comienzan con zdcalo o base que se abulta como se fuese
un mueble y prosigue con la tipica pirdmide invertida del estipite, adornadas seis de ellas con candentes ramos de tallos y frutos y con
fajas o divisiones geométricas las que flanquean la entrada; después de una rica moldura, la solucion de las pilastras es sorprendente:
se convierte en un ser humano completo al esculpirse, con gracia exquisita, en unos jévenes vestidos de romanos —angeles sin alas—
a modo de cariatides que detienen con sus manos medios capiteles corintios. En las pilastras de la puerta, que se quedaron a medias,
no iban los mancebos cariatides, pues ni el espacio ni el volumen de las piedras que se quedaron por labrar permiten suponerlo. El
cubo del zaguén lleva un arco rebajado que da acceso al patio, con medias pilastras en sus extremos y las jambas se ahuecan o, mas
bien, se interrumpen, como para colocar unas estatuas que nunca se pusieron y que tal vez debieron ser otros efebos romanos como
los de la fachada. Tanto este arco como el frontero, que llevaba el segundo patio, tienen estipites completos, es decir, con el tipico
cubo entre la pirdmide invertida y el capitel" (De la Maza, 1954: 163-164). Para una descripcion mas minuciosa del inmueble véase
también Rojas, Pedro (1985).

%Para un desglose més detallado de los usos y transformaciones de la Casa de los Mascarones véase el estudio y la cronologia de
Pedro Rojas (1985: 49-64).
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Més alla de las peculiaridades de su ubicacion en la ciudad, la Casa de los Condes del Valle de
Orizaba naci6 en cuna de oro. Sus dimensiones y sus caracteristicas arquitecténicas la dotaron
de una estirpe que, a la postre, quedaria armoniosamente entreverada en una de las colonias de
mayor prosapia de |a capital. El aumento demogréfico y el despunte econémico que tuvo cabida en
la ciudad de México durante segunda mitad del siglo XIX, fueron condicionantes indispensables
para el viraje radical respecto a las antiguas concepciones urbanisticas. La distincion entre el
espacio del casco urbanoy los barrios de indigenas que la primera traza implicé fue remplazada por
un sistema de colonias, situacién que propicié un crecimiento en el terreno habitado y rompid con
las viejas fronteras, alcanzando en algunos puntos los municipios del entonces Distrito Federal.

e e - N

Figura 3. Patio interior de la Casa de los Mascarones. /magen: © Misael Armando Martinez Ranero, 20139.

En efecto, los factores econémicos jugaron a favor de dicho dinamismo, puesto que se
generaban enormes ganancias con las transacciones inmobiliarias mediante la compra, venta
y fraccionamiento de haciendas, ranchos, molinos y potreros de las inmediaciones de la ciudad
(Acosta Sol, 2007: 21). Destacando que:

Este cambio de la ciudad colonial a la ciudad moderna que fue acelerado
y rapido se dejoé en manos de promotores privados. En aproximadamente
veinte anos la ciudad se habia transformado no sélo en la traza colonial y la
concepcion que sobre lo urbano se tenia, sino también en la arquitectura que
se reflejaba en las viejas construcciones coloniales ya que ahora alternaban
con casas y edificios cuyos moldes arquitectonicos eran dictados en las
grandes capitales europeas. (Gortari y Hernandez, 1988: 83).

Las colonias pioneras de los Arquitectos, de los Azulejos o de los Barroso y la Santa Marfa la
Ribera, fueron producto directo de inversionistas privados que contaron con la aprobacién del
gobierno. Como prueba de ello, en junio de 1859 los hermanos Flores solicitaron un permiso del
Ayuntamiento para establecer una colonia:
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Hace tiempo que nos ocupamos en el proyecto de formar algunas poblaciones
extramuros de esta ciudad, en dehesas pertenecientes a las haciendas de la
Condesa y la Teja, y sus ranchos y terrenos anexos. Ambas presentan amplitud
bastante para hacerlo, sin cercenar nada de las tierras que han destinado a
la labranza. El rancho de Santa Maria perteneciente a la sequnda, tiene un
campo al norte de la calzada de San Cosme que se prolonga hasta Nonoalco,
y en el que puede establecerse una linda poblacion, o un nuevo cuartel de la
capital, el cual participaria al mismo tiempo de las comodidades de esta, como
que queda contiguo a la garita, y del desahogo y buenos aires del campo.

Un habil ingeniero ha levantado el plano del lugar, distribuido en manzanas
regulares con espaciosas calles tiradas a cordel; y en el centro, una alameda,
un mercado, un templo que sirva de parroguia con habitacion para el Parroco,
y una casa destinada a la educacion de los nifios.

[...] Para facilitar la colonizacion en uno y otro punto, hemos arbitrado los
medios que nos han parecido mas adecuados y conducentes. Comenzamos
por poner un precio moderado a los solares: no exigimos su exhibicién al
contado sino que lo dejamos impuesto sobre ellos mismos y sobre lo que se
labre, causando tnicamente el rédito legal en nuestro favor: concedemos, por
ultimo, plazos holgados para la edificacion. De manera que aun las personas
de escasa fortuna pueden adquirir y formarse una propiedad raiz, en la cual
disfrutaran de las delicias del campo sin desatender sus ocupaciones de la
ciudad, y con el tiempo vendra a ser para sus familias de mas importancia de
lo que hoy se cree. Porque México tiene sin duda que crecer, y todo anuncia
que serd hacia el lado Poniente, donde la belleza del paisaje, la abundancia
de aguas potables, la existencia de otros lugares, la variedad de vias que se
cruzan y otras mil circunstancias propicias estan llamando a la poblacion.

Desde que pensamos ahora afios el proyecto que vamos al fin a realizar,
ocurrimos al Supremo Gobierno pidiéndole se sirviese dispensar su proteccion.

[...JRéstanos advertir a las muchas personas que nos han hablado ya para
adquirir terrenos y a las que en lo sucesivo piensen hacerlo, que abriremos la
venta desde el 15 del corriente, en el escritorio de la casa nimero 8 de la 1°
calle de San Juan, a donde podran ocurrir todas las mafianas, de diez a doce,
para contestar y recibir las instrucciones correspondientes.

Meéxico, junio de 1859.
Flores hermanos (Gortari y Herndndez, 1988: 86-87).

La solicitud de los hermanos Flores es reveladora en muchos sentidos, se mostré como una
apologia del proyecto que en todo momento promoveria el desarrollo de la ciudad y el confort de
sus habitantes; tenia todo lo que una buena oferta debia poseer: espacios bellos y armoniosos y
precios bajos con comodidades de pago. Desde luego que hacer la peticién por la via legal supuso
importantes ventajas, los nuevos asentamientos contaban con la mayoria de los servicios basicos
y areas verdes; mientras que en el centro de la ciudad, donde en una época se albergd a las clases
altas, los grupos populares vivian hacinados en las antiguas vecindades carentes de agua potable
y electricidad.
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Serfa asi que esta nueva colonizacion tuvo implicita un cambio en el serdel citadino, se modificaron
las modas y las costumbres diarias, se caming hacia la modernidad y con ello se configurd
la vida cotidiana de los habitantes de una naciente Santa Maria la Ribera con una identidad
Unica, producto de su tiempo y de su espacio y, por lo tanto, diametralmente opuesta a la que
se genera hoy en dia en esa misma colonia. Asi, en el transcurso de las primeras décadas los
“santamarinos” se vieron beneficiados por las comodidades propias de un concepto urbanistico
novedoso implementado bajo el amparo del gobierno.

Si bien la Casa de los Mascarones nunca perdié su prominencia, pronto se vio acompafiada por
grandes casonas de distinguida elegancia en las que se avecinaron distintas familias de las clases
medias y altas porfirianas. Los cines, los museos, las iglesias, los mercados, la alameda con su
kiosco Morisco, los ultramarinos y demas sitios de interés popular aderezaron el dfa a dfa en la
colonia. Asimismo, por sus calles podian verse figuras de la talla de Mariano Azuela y de Gerardo
Murillo, el “Dr. Atl", por mencionar algunos.

Debido al estatus socioecondmico que ostentaban los moradores de Santa Maria la Ribera, durante
el porfiriato y la primera mitad del siglo XX el uso de suelo fue mayoritariamente habitacional, pero
esa situacion habria de cambiar. Hacia |la década de los afios cuarenta se inici6 la “popularizacion”
de las primeras colonias en la Ciudad de México. El crecimiento de la capital y el aumento de las
ofertas de vivienda para sus pobladores cimbraron la configuracion de la urbe. En este caso, se dio
un detrimento social reflejado fielmente en el mencionado uso del suelo; como parte de un cambio
generacional, las familias de alcurnia dejaron la colonia en respuesta a las nuevas alternativas
para las clases medias y altas que comenzaron a edificarse en el sur de la ciudad dentro del
llamado “milagro mexicano” (Boils, 2005: 69-74).

Las grandes casonas abandonadas dieron paso a la habilitacion de vecindades y se present6 una
proliferacion en los negocios como recurso de sustento. En suma, la colonia admitié modificaciones
de uso y de espacio en sus construcciones para seguir siendo (til a la sociedad cambiante; pero,
al mismo tiempo, abrid la puerta a la proliferacion de practicas delictivas y a la generacion de un
discurso coloquial que le otorgé a la zona el mote de “peligrosa” y que desemboc6 en la pérdida
del abolengo.

Contexto conservador

En términos simhélicos, con el éxodo de las familias adineradas de la colonia podria decirse que la
Casa de los Mascarones quedd desprotegida; a saber, los nuevos vecinos introdujeron dindmicas
urbanas que pusieron en riesgo su aspecto fisico. De ello dan cuenta dos cartas localizadas en
el Archivo Histérico y Planoteca “Jorge Enciso” (AHPJE), la primera de ellas dirigida en 1985 al
delegado de Cuauhtémoc para solicitar el retiro de la base de ruta camionera ubicada frente a
la entrada principal de la Casa.” La segunda, a nombre del Departamento de Bienes Artisticos y
Culturales, enviada en 1989 al entonces presidente Carlos Salinas de Gortari, demandando el
retiro de los vendedores ambulantes que “de una u otra forma dafiaban el monumento histérico.
Los puestos de jugos y la venta de tacos obstruyen el paso; la fachada de piedra labrada del
edificio estd impregnada de grasa y cochambre del humo de las frituras”

" AHPJE, expediente Casa de los Mascarones, Carta dirigida al delegado de Cuauhtémoc, 1985.

8 AHPJE, expediente Casa de los Mascarones, Carta del Departamento de Bienes Artisticos y Culturales dirigida al presidente Carlos
Salinas de Gortari, 1989.
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Figura 4. Barda poniente de la Casa de los Mascarones. En una parte de la esquina se aprecian elementos de la fachada
principal, pero se corta de tajo y da lugar a una pared desgastada y de mal aspecto. /magen: © Misael Armando Martinez
Ranero, 2019.

Cabe mencionar que desde 1929 la Casa de los Condes del Valle de Orizaba ya era parte del
patrimonio universitario y eso le aseguro cierto prestigio y proteccion. De 1936 a 1954 aloj6 entre
sus muros a la Facultad de Filosoffa y Letras y a algunas de sus glorias como Rosario Castellanos,
Jorge lbargiiengoitia, Luis Villoro, entre otros. Pasarfan después la Escuela Nacional de Ciencias
Politicas y Sociales y la Escuela Nacional Preparatoria Ndmero 6; durante ese lapso la casa fue
declarada monumento histérico por la Comisién de Monumentos el 21 de octubre de 1959 (Rojas,
1985: 11-79).

De tal suerte, cuando el entorno parecia atentar contra el inmueble, las instituciones se encargaron
de conservarlo. Después de todo, el patrimonio cultural comprende toda expresion digna de ser
preservada, es, comenta Guillermo Bonfil Batalla, “ese acervo de elementos culturales -tangibles
unos, intangibles los otros- que una sociedad determinada considera suyos y de los que echa
mano para enfrentar sus problemas; para formular e intentar realizar sus aspiraciones y sus
proyectos; para imaginar, gozar y expresarse” (Bonfil, 1997: 31).

A manera de conclusion

La propuesta que aquf presenté es sélo una posibilidad de aproximacién en la cual, lejos de
resefiar los momentos mas representativos de la Casa de los Condes del Valle de Orizaba (ejercicio
que tan atinadamente realizaron Francisco de la Maza y Pedro Rojas), se articuld un viaje de ida y
vuelta entre la ciudad, la colonia y el inmueble. En consonancia con aquel proverbio arabe citado
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por Marc Bloch: “los hombres se parecen mas a su tiempo que a sus padres” (2011: 39), puede
aventurarse que antes de que la configuracion urbanistica se pareciera a los espafioles, la Casa
al Conde del Valle de Orizaba y la Santa Marfa la Ribera a los hermanos Flores, todas ellas se
parecieron a sus épocas.

La colonia Santa Maria la Ribera, localizada en la zona centro de la Ciudad de México, posee una
destacada trayectoria histérica como colonia pionera del entonces Distrito Federal, asf como un
notorio acervo cultural. En efecto, el valor histérico, la peculiaridad arquitecténica, la prosapia
de algunos de sus habitantes e incluso la fama de barrio inseguro adquirida en décadas mas
recientes, dotan a la colonia de cierta popularidad que la ha convertido, junto con algunos de sus
monumentos y residentes, en objeto de numerosos estudios sustentados en distintas disciplinas.

En ese sentido, asi como |a historia urbana se beneficia de la multiplicidad de enfoques que pueden
aportarle la arquitectura, el urbanismo u otras ramas del saber, la investigacion histdrica aplicada
a la conservacion y restauracion del patrimonio cultural serd una pieza fundamental para analizar,
comprender y explicar al monumento en su contexto. Un contexto, dicho sea de paso, mutable
y caprichoso, que bien podia dictar las pautas desde la metrpoli espafiola hacia el virreinato,
que lograba manifestarse en la propuesta decimonénica de dos hermanos emprendedores o que
inclusive llegaria a pactarse en el Paris de 1972.

Sea como fuere, la Casa de los Mascarones conserva parte de su abolengo y, pese a la dindmica
urbana, su estatus de monumento histérico habra de garantizarlo por mucho tiempo mas. El
abolengo era entonces un valor que estaba en funcién de las circunstancias sociales, econémicas,
politicas y culturales que respondfan a un orden “civilizatorio”. En un primer instante —durante la
segunda mitad del siglo XVIIl— las cualidades civilizatorias estuvieron plenamente relacionadas
con la ubicacion de los inmuebles y con la posibilidad de vivir en un lugar salubre, agradable y
seguro; hecho que cambié notablemente con la fundacion de la Santa Maria la Ribera al mediar
el siglo XIX'y con todas las subsecuentes transformaciones de la misma acordes con el momento.

Asi, el vinculo contexto-actores da cuenta de la existencia de una casa del pasado, una del
presente y otra del futuro; de un origen, de distintos usos y miltiples cambios. En suma, de un
devenir del inmueble que permitid considerarlo digno de ser resguardado por mucho que diste de
ser una “casa de placer”. Después de todo, contrario a lo que el titulo podria sugerir, el abolengo
es un rasgo que, para el caso concreto de la Casa de los Mascarones, de la colonia Santa Maria
la Ribera y de sus habitantes, se encuentra en constante reconfiguracion. Es por ello que puede
adquirirse, perderse, recuperarse y conservarse, porque finalmente: “hablo de la ciudad, pastora
de siglos, madre que nos engendra y nos devora, nos inventa y nos olvida”®

9Frase de Octavio Paz citada en: Graciela Henriquez Escobar y Armando Egido Villarreal, Santa Maria la Ribera y sus historias, p. 18.
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Figura 5. Entrada principal Casa de los Mascarones. Imagen: © Misael Armando Martinez Ranero, 2019.
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la exhacienda de El Cristo en Puebla, de molino
a zona escolar. Abandono y reutilizacion

Guillermo Aguado Trejo*

*Investigador independiente

Resumen

El patrimonio cultural de una sociedad comprende los bienes y manifestaciones que contribuyen, entre otras cosas, a
nuestra identidad, por lo que merecen ser conservados. En ese sentido, los inmuebles de la exhacienda de El Cristo
en la ciudad de Puebla se encuentran deteriorados debido a diversos momentos de abandono y reutilizacién y a su
subestimacion, por lo que la presente investigacion histérica busca aportar a su valoracién para fomentar mayores
esfuerzos de conservacion. La historia de este inmueble que actualmente alberga a tres escuelas pablicas inicié hace
més de 270 afios, es ejemplo del desarrollo rural alrededor de la ciudad, de la importancia para ésta de sus rios y explica
la configuracién del oriente de Puebla, desde el actual parque ecoldgico “Revolucién mexicana” hasta la 25° Zona
Militar y sus colonias aledafias. La divulgacién de su historia aporta a su aprecio colectivo por parte de los habitantes
de esa zona de la ciudad, mismo que es necesario para priorizar un proyecto adecuado de conservacion.

Palabras clave
Patrimonio; historia local; molino; exhacienda; Puebla.

Abstract

The cultural heritage of a society includes the properties and manifestations that contribute to its identity, which is why
they deserve to be conserved. The buildings of the former hacienda E| Cristo in the city of Puebla are deteriorated due
to its periodic abandonment and reuse, and because they are undervalued. This paper seeks to contribute to its public
appreciation, for an improved conservation of this heritage. The history of these buildings, which currently host three
public schools, began more than 270 years ago. It is an example of rural development around the city, it reflects the
importance of rivers for it and explains the configuration of the eastern area of Puebla, the surrounding environment of
the former hacienda. The dissemination of its history would contribute to its appreciation by the residents of that area,
a recognition that necessary to justify an adequate conservation project.

Keywords
Cultural heritage, local history; water mill; former hacienda, Puebla.
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Las escuelas publicas telesecundaria Ignacio Zaragoza con 250 alumnos, primaria Radl Isidro
Burgos con 80 alumnos y jardin de nifios Hacienda del Cristo se encuentran en los antiguos edificios
de la exhacienda de El Cristo desde que se expropié para utilidad puablica y su consiguiente sesion
a las escuelas; sus usuarios desconocian la historia del inmueble aun cuando est4 ligada a la de
la ciudad de Puebla desde mediados del siglo XVIII. De estos inmuebles algunas partes se han
perdido y otras se encuentran dafiadas sin que se intervinieran para su recuperacion tras el sismo
del 2017. La referencia mas antigua se remonta a 1750, en la que se sefiala como molino de
Alseseca, que era impulsado por la corriente del rio del mismo nombre; comenzé a denominarse
molino del Cristo a partir de 1801. Ya como hacienda hacia finales del siglo XIX sus tierras llegaron
a ocupar desde el cerro del Tepoxuchitl hasta el barrio de los Remedios, y colindar con el Rancho
de la Rosa por el norte, y con el de la Calera por el sur. Sobre sus terrenos y los de otros
ranchos, en 1930 se dio la fundacién de la colonia agricola General Ignacio Zaragoza (hoy
junta auxiliar) y en 1940 se inici6 la formacion de la 25° zona militar. Mas recientemente su
lotificacion dio espacio al desarrollo de industrias, de la colonia a la que dio nombre, El Cristo, y
sus colonias aledafas. Es asi uno de los inmuebles méas antiguos, si no el més, del extremo oriente
del municipio de Puebla, se ubica sobre la avenida del Cristo y 10 oriente, en la colonia El Cristo,
a un costado del rio Alseseca, al pie del cerro del Tepoxuchitl.

Estos edificios, que ahora sirven para la educacién de los nifios de la zona, se encuentran muy
derruidos y su importancia histérica es desconocida para la mayorfa de los habitantes de la
ciudad; su valor como ejemplo de la forma de vida en la zona agricola alrededor de la ciudad de
Puebla, asi como la importancia de los rios para la fundacién y desarrollo de esta ciudad, para
la configuracién de la 25° zona militar y de todas las colonias cercanas. Al ser las edificaciones
méas antiguas de esa zona, ahora totalmente integrada a la mancha urbana, no debe seguirse
perdiendo ni subestimando, por lo que se requiere una investigacion de su desarrollo y divulgacion
de los resultados, que se dé a conocer a las escuelas, a sus estudiantes y a los vecinos de la
zona, como primer esfuerzo tendiente hacia su valoracién y resguardo. La investigacion de este
patrimonio urbano permite reflexionar sobre el modo de vida rural local al ser testimonio material
de distintos fenémenos sociales.

Origen; el molino

El molino se construy6 a la orilla del rio Alseseca, escurrimiento del volcan la Malinche, es uno
de los tres rios de la ciudad de Puebla y forma parte de la cuenca del Alto Atoyac, estos rios
estuvieron desde la fundacién de la ciudad (en 1531) relacionados con la produccion agricola. De
forma particular los rios Atoyac y San Francisco fueron aprovechados para la limpieza del trigo y
de las tocinerfas, que producian jabén a partir de la grasa de cerdo. Para moler el trigo producido
en esta ciudad y en Atlixco eran necesarios los molinos cuyas piedras eran movidas por el agua
de estos rios, lo que permitié que Puebla de los Angeles exportara jabén y bizcocho, sustentando
el desarrollo de la ciudad como centro agricola, manufacturero y comercial de la Nueva Espafia.
Rosalva Loreto refiere que, en la década de 1830, a inicios del México independiente, existian en
los rfos de Puebla 12 molinos trigueros (Loreto, 2010: 76).

En el plano topografico de 1856 ya se dibuja una via denominada camino ‘para el Molino del
Cristo’, lo que era hasta hace poco la prueba, a mi disposicién, mas antigua de existencia de este
sitio, en el croquis de la ciudad de Puebla y sus alrededores de 1862 usado para el sitio de Puebla
de 1863 se dibuja el molino del Cristo y ya aparece también la hacienda de Santa Barbara.
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Figura 1. Antiguo molino, hoy parte de la escuela primaria Radl Isidro Burgas. /magen: © Guillermo Aguado, 2015.
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Figura 2. Parte del acueducto del molino, actualmente divide las escuelas. Imagen: © Guillermo Aguado, 2015.
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El nombre del molino del Cristo, o del Santo Cristo lo he rastreado en libros de bautismos del
Archivo Parroquial del Santo Angel Custodio, Analco, debido a que pertenecia a dicha feligresfa,
en los afos 1809-1808 y hasta 1801. Todos los registrados de este molino son indios, en algunos
casos indicados como originarios y vecinos, y en otros, s6lo como vecinos del molino; en la
segunda mitad del afio 1809 se denomina como Molino de la Sangre de Cristo, antes del afio 1800
no se le conoce con ese nombre, sin embargo, se sefiala un molino de Alseseca posterior a ese
afio, 1770, 1750. Esa informacién junto con la de otros molinos del rio Alseseca esta organizada
en la tabla 1 para su visualizacion.

Molino del Molino de Molino de Molino de Rancho
Santo Cristo Alseseca Santa Barbara N. S. de Guadalupe Alseseca
1810 Mestizos
1808 Indios
1801 Indios
1800 Indios
1797 Indios y espafioles
1794
1790 Indios
1770 Indios
1750 Indios

Tabla 1. Registro de molinos en los libros de bautismo del Archivo del Santo Angel Custodio (1750-1810).

En esta tabla se muestran los registros mas antiguos localizados de estos molinos; el del Cristo,
y los cercanos molinos de Santa Bérbara (denominado también Munuera) y Guadalupe, uno
denominado de Alseseca, ademas de una propiedad llamada Rancho de Alseseca, cuya ubicacion
exacta desconozco. Aunque el rancho de Alseseca podria ser el anterior molino de Alseseca, pues
comparten el nombre, considero méas factible que ese (ltimo sea el posterior Molino del Cristo,
pues ademas de ser ambos molinos, la dltima fecha en la que se registra el de Alseseca es muy
cercana a la primera aparicion del nombre de El Cristo. De aquel periodo deben ser los edificios
del acueducto y molino, capilla, caballerizas y calpaneria, realizados con piedra de rio y argamasa,
gran parte de los cuales actualmente albergan a la Telesecundaria.

Puebla en el siglo XIX, auge de las haciendas

Durante la Intervencién francesa los alrededores de Puebla fueron escenario de importantes
batallas por controlar dicha ciudad, la del 5 de mayo de 1862, el sitio de Puebla de 1863 que duré
casi dos meses, y la batalla del 2 de abril de 1867. Al menos del sitio de 1863 podemos conocer el
testimonio del general francés Henri Brincourt, quien afirmé haber tomado los cerros de Amalucan
y Tepoxuchil el 16 de marzo de ese afio para instalar en el Tepoxuchil una bateria ligera (Flores,
2001: 128).
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Para la segunda mitad del siglo XIX se dio en México el auge de las haciendas, sobre todo
durante el Porfiriato, es también el momento del auge de esta hacienda de El Cristo. En la
Carta topogréfica general de los alrededores de Puebla,' levantada por la comision geogréfico-
exploradora en 1884 ya aparece con el nombre de hacienda de El Cristo, Ilegé a colindar con el
barrio de los Remedios por el este, el municipio de Amozoc por el oeste, el rancho de la Rosa por
el norte, la hacienda Santa Barbara y la de la Calera por el sur, junto con las Gltimas dos esta
zona agricola pertenece a Totimehuacan y estan conectadas mediante caminos con ese pueblo
de origen prehispanico —Preclésico— (Villalobos, 2010: 56). En el archivo parroquial mencionado
s6lo se les ha hallado apadrinados con habitantes de Amozoc y de los barrios orientales de
Puebla, pues era comun la existencia de diversos tipos de trabajadores, ya que periédicamente
las haciendas requerfan mano de obra barata proporcionada por las comunidades campesinas,
que ante el crecimiento de su poblacién y reduccion de sus tierras requerian cada vez mas los
ingresos del trabajo en las haciendas (Tutino, 2004: 98-99). En la mayor parte del pais la propiedad
de las tierras y aguas se concentraron en escazas manos: “con pocos pero extensos latifundios y
con un ndmero enorme de comunidades campesinas, las que sufrian un grave proceso de pérdida
de sus tierras pero conservando su organizacién y su memoria, lo que las hacfa politicamente
conflictivas” (Garciadiego, 2010: 10), y que seria una de las principales causas de la Revolucién
Mexicana. De este periodo considero que debe datar el edificio norte del conjunto, de dos plantas
bien revocadas por dentro, de piedra y ladrillo en exteriores; el edificio en cuestion actualmente
alberga a la primaria.

Figura 5. Edificio de la actual primaria Radl Isidro Burgos. /magen: © Guillermo Aguado, 2015.

En la segunda década del siglo XX, la ciudad de Puebla y sus alrededores fueron escenario de
combates durante la Revolucion, luego de los sucesivos derrocamientos de Diaz y Madero, vy
de un constante incremento de la intensidad de los combates y de la cantidad de efectivos de
los ejércitos revolucionarios se dio la derrota del régimen huertista en 1914. En ese afio, los

' Resguardada por la Mapoteca Dr. Jorge A. Vivo Escoto de la Benemérita Universidad Auténoma de Puebla.
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diferentes ejércitos revolucionarios se reacomodarfan en los bandos Convencionista —zapatistas y
villistas—y Constitucionalista —carrancistas—, continuando la guerra. En diciembre de 1914, luego
de cuatro dias de combates, la ciudad de Puebla fue tomada a las tropas carrancistas por fuerzas
zapatistas que previamente, en el mes de noviembre, se habian apoderado de la ciudad de México
desalojando asf a Venustiano Carranza hacia el puerto de Veracruz. En enero de 1915 Alvaro
Obregdn asediaria Puebla y, luego de intensos combates en la ciudad y poblaciones aledafias:
Amozoc, Canoa, Huejotzingo, Cholula, etcétera, que involucraron a mas de 35 mil hombres entre
ambos bandos, lograria tomarla con la complicidad del presidente interino de la Convencidn,
Eulalio Gutiérrez, quien negarfa al Ejército Libertador del Centro y Sur: ferrocarriles, provisiones
y municiones para posteriormente huir y defeccionar hacia el carrancismo (Pineda, 2013: 42-57).
En el mes de julio del mismo afio la ciudad volveria a ser sitiada por fuerzas zapatistas aunque,
a pesar de varios dias de disputa, no lograron desalojar a las tropas carrancistas reforzadas con
armas y municiones estadounidenses (Pineda, 2013: 325-343). Durante este lapso de ocupacién
e intensos combates en todos los alrededores de la ciudad debié producirse el abandono de la
hacienda por sus anteriores duefios, para luego ser nacionalizada.

Figura 6. Inmueble abandonado dentro
de la actual telesecundaria Ignacio
Zaragoza. Imagen: © Guillermo Aguado,
2015.

Inicios de la colonia agricola y la zona militar

La colonia Zaragoza, hoy parte del barrio de los Remedios (fundada en 1879 como la primera
colonia de Puebla), colindaba con la hacienda del Cristo, y para el afio de 1918, contaba con algo
mas de 300 habitantes. Debido a su lejania del centro de la ciudad, el ayuntamiento no habia
puesto atencion a sus necesidades, por lo que intent6 agregar a la poblacion de esta hacienda
y al rancho de San Luis para crear una seccién de poco mas de 500 habitantes (Montero, 2002:
32-33), lo que indica que estos Gltimos dos tendrian en ese momento una poblacién combinada
cercana a los 200 habitantes. Gracias a la tesis de la maestra Estela Munguia sabemos que
en el afo 1925 el bien inmueble ya habia fungido como escuela, denominada escuela oficial
mixta “Resurgimiento”, aunque carecia de pupitres y tenia un tablero mal pintado por pizarrén, el
maestro encargado Moisés Alvarado buscd proporcionar a los educandos en qué poder escribir,
para lo que utilizd las piedras del molino y algunas tablas, pero tuvo que retirar las piedras por
resultar muy incémodas, y solicité al gobierno del estado algunos pupitres (Munguia, 1993: 41), lo
cual indica que ya entonces se iniciaba el deterioro del inmueble. Con la revisién de ese expediente
se pudo constatar que el nombre de la escuela era el mismo que el de la congregacion asentada
en las tierras de la antigua hacienda, aparentemente los antiguos habitantes habfan fundado una
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colonia agricola en sus terrenos luego de la Revolucion, a la que nombraron “Resurgimiento”. Los
56 alumnos provenian de esta congregacion Resurgimiento, algunos otros de la colonia Zaragoza,
de la hacienda de Amozoc, de la colonia Humboldt, de la Garita de Amozoc, y del Porvenir, asi como
uno de Santa Béarbara y uno de Manzanilla.? Es posible que de ese periodo sean dos fotografias de
la hacienda que me fueron proporcionadas por la maestra de la telesecundaria Ignacio Zaragoza,
Araceli Rodriguez, en una de ellas se observan alrededor de 50 nifios realizando ejercicio como
parte de las actividades escolares.

Figura 7. En esta fotografia de 1920 ca. se observa un camino sembrado de maiz a ambos lados.
Imagen: ©Araceli Rodriguez, 2014.

Figura 8. Alumnos de la primaria Resurgimiento (1925 ca.). En esta imagen aln estaba en pie el segundo piso de la
actual fachada de la telesecundaria, el cual ya estaba derruido en 1948, segln afirma el testimonio oral; los nifios
vestfan faldas largas, calzén de manta u overol. Imagen: © Araceli Rodriguez, 2014.

2 AHSEP, Escuela Resurgimiento, exp. 24/36, caja 47, 1925.
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Figura 9. Fachada de la telesecundaria en 2015. Imagen: © Guillermo Aguado, 2015.

En 1929 se construy6 el aeropuerto Pablo L. Sidar en parte de los terrenos de los ranchos Alseseca,
el Cristo y Mirador, este aeropuerto dejaria de funcionar a raiz de la creciente urbanizacion y
varios accidentes aéreos en la década de 1970, para posteriormente ser donado a la ciudad como
parque ecoldgico al que se dio el nombre de Revolucién Mexicana (Trejo, 2012: 25).

Después de la Revolucion, la lucha por la tierra tuvo como resultado la declaracién de utilidad
publica del cultivo de tierras de labor, todo vecino de un municipio tuvo pleno derecho de solicitar
ante su Ayuntamiento las tierras ociosas con posibilidades de cultivarlas (Montero, 2010: 8).
En 1930 comenzd el proyecto de la formacion de una colonia agricola al oriente de la ciudad
de Puebla, por varios vecinos de los Barrios de la Luz, Analco y la colonia Azcérate, se inicié
el fraccionamiento de lotes para el cultivo y se le nombré colonia agricola “lgnacio Zaragoza”,
al oriente del aeropuerto Sidar, en las margenes del caudaloso Alseseca, sobre terrenos de los
ranchos El Cristo, Santa Barbara, Alseseca. El municipio de Puebla procederia con mucha soltura
sobre estos terrenos del municipio de Totimehuacan, hasta anexar tanto a Totimehuacan como a
Zaragoza, como juntas auxiliares en 1962 junto con otras 15 poblaciones alrededor de la ciudad
de Puebla.

En 1940 el entonces gobernador del estado Gonzalo Bautista Castillo comprd lotes del
fraccionamiento de la exhacienda Molino del Santo Cristo ubicados entre el camino a la hacienda
de Manzanilla y el camino a Amozoc, y, en 1942, la colonia América Sociedad Andnima, en la que
era socio su hijo Gonzalo Bautista O'Farril, adquirié estos terrenos para dividirlos en manzanas
y éstas en lotes, en 1945 estos lotes serian repartidos por el gobernador Gonzalo Bautista a
los empleados del gobierno, quienes construirian sus hogares con apoyo econémico del mismo
gobernador (Mayer, 2004: 46-54).

En el contexto de la Segunda Guerra Mundial, y la declaracién del gobierno mexicano de guerra
a las potencias del Eje, en 1942 se anunci6 la intencion del gobierno federal, encabezado
entonces por Manuel Avila Camacho, de crear un nuevo cuartel militar en el rancho del Cristo,
con capacidad de albergar a varios miles de soldados, caballerizas para tres regimientos, locales
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para la infanterfa y division mecanizada. El 29 de enero de 1943 se anunciaba que en Puebla se
construirfa una Ciudad Militar, declaracién emitida por el general Lazaro Cardenas, Secretario de
la Defensa Nacional; Donato Bravo lzquierdo, jefe de la 1° Division Motorizada; general Modesto
A. Guinart (sic), jefe de Estado Mayor de la 1° Division; y el general Gilberto Limén, director
del Colegio Militar, quienes agregaban, se estaba realizando un estudio para sefialar el sitio
mas conveniente para la Ciudad Militar y el local para los jévenes de 18 afios (Trejo, 2012: 104).
La Ciudad Militar debia albergar a la 1° Divisién Motorizada con sus ocho batallones y 10 000
hombres, contar con cuarteles, aerédromo, hangares subterraneos, campos para practicas con
movimiento de tanques, emplazamiento para artilleria y talleres para reparacion de equipo bélico.

A mediados de febrero comenzaron a llegar los primeros contingentes, se instalaron en el rancho
del Cristo. En los periddicos se afirmaba que su cercania al rio Alseseca lo hacia un lugar ideal para
acampar. Se pensaba en la edificacion de un aerédromo militar mayor, para el cual se expropiarfan
terrenos entre Santa Barbara y la Calera, el cerro del Tepoxtchitl y San Diego los Alamos. La
Ciudad Militar se asentaria sobre 714 hectéareas de terrenos del rancho del Cristo, y los cerros
del Tepoxdchitl y la Calera. En el Decreto expropiatorio no se menciona al rancho del Cristo, en
su lugar se sefiala su terreno como “Centro Agricola Resurgimiento”. La construccién durd todo
el afo de 1944 y 1945, mientras tanto, los soldados continuaban realizando ejercicios militares y
demostraciones al publico, algunos de ellos presenciados por el entonces Secretario de Guerra, el
general Francisco L. Urquizo (Trejo, 2012: 106).

En 1944 Rafael Moreno pretendia la devolucién de los terrenos del rancho del Cristo que se
destinaron para la edificacién de las colonias América, Resurgimiento, Humboldt, Chapultepec,
El Porvenir, Azcarate, La Aviacion vy el pueblo de |. Zaragoza, pero la 3° sala de la Suprema
Corte de Justicia le neg6 el recurso de amparo al comprobar que el sefior Moreno habia sido
administrador e interpésita persona de la Sociedad Anénima La Piedad (La Opinidn, 1944: 1),
fundada por el arzobispo Monsefior Raman Ibarra, quien fuera obispo de Tlaxcala-Puebla de 1902
a 1904 y arzobispo de Puebla de 1904 a 1917. Con el tiempo los terrenos fueron comprados a la
nacion para la formacion de las colonias mencionadas.

A partir de entonces se puede complementar la investigacion con testimonios orales de quienes
fueron testigos de la historia contemporanea del inmueble. Es particularmente (til la colaboracién
de Marfa Luisa Calderdn Rivera, vecina de la actual colonia El Cristo que vivié la mayor parte de los
Gltimos 60 afios en ese lugar, y fue administradora de la propiedad en ausencia de los duefios, ella
refiere la compra del rancho por parte de un general, y la llegada de militares:

M. V. M. ;Cémo se llamaba el general?

M. L. C. Modesto Guinar L6pez, la sefiora se llama Rosario Géngora de
Guinar, y este vive la sefiora. .. Entonces hubo muchos militares que vinieron
aqui a acampar, aqui en la hacienda, esos militares y la caballeria, eran unos
de caballeria y unos de infanteria, entonces esos de caballeria se fueron, se
fueron porque los caballos ya no podian estar ahi, crecian y crecian y ya no
podian estar, se fueron y ya quedaron los de infanteria, que ya fueron los
soldados que venian de aca del 17 Regimiento. .. y ya en eso yo me casé y
ya vino mi esposo a vivir también, porque mi esposo era militar también|...]
y el general casi no estuvo aca. Los que estabamos éramos nosotros, nos
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mandaron para Veracruz ocho ahos, ocho afios nos mandaron para Veracruz,
y luego venimos aqui porque habian robado la hacienda, habia un Cristo
muy grande de la iglesia, porque ahi fue una iglesia eh, y la quitaron porque
empezaron a robar, entonces se llevaron el Cristo y lo regalaron a una iglesia
de México, y ya este se quedo la hacienda sola, sola abandonada yal...]y
ya mi esposo comprd aqui, y ya le dice [el general Guinar] ‘pus tu compraste
aqui, ahi échale un ojito a la hacienda’ dice ‘pues por poco tiempo’, porque
ya mi esposo se habia salido de ahi, y ya dice ‘bueno si le voy a echar un ojo’,
pero después ya lo hizo administrador de la hacienda (Calderén y Ventura,
2015).

Figura 10. Fachada de la capilla de la hacienda
de El Cristo. /magen: © Guillermo Aguado, 2015.

El referido general Guinar adquiri6 los terrenos del rancho del Cristo, muy posiblemente conocedor
de su tentativa de compra para el aeropuerto o la ciudad militar, su posesion no se afirma
oficialmente ni en las notas periodisticas, aunque es lo que permite el acampamiento intensivo de
soldados en esa propiedad, y su utilizacién como mano de obra en algunas reparaciones a esta.

G. A. T ;Cémo se llamaba su esposo?

M. L. C. Mi esposo se llamaba Juan Calderén Macias, a la orden, y yo Maria
Luisa Calderdn Rivera, bueno Calderon por €él, [...] pero entonces muere el
general, muere el general y queda la sefiora y entonces me entregan a mi las
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llaves creyendo que pus me las iban a dar nomdas mientras este, en la mano,
para que el general se lavara sus manos o algo, ;no?, entonces me hicieron
administradora a mi, y ya pues me quedé yo ahi en la hacienda (Calderén y
Ventura, 2015).

Marfa Luisa Calderén también recuerda cémo iniciaron a arribar al lugar personas de otras
poblaciones que buscaban empleo en la ciudad de Puebla, inicialmente se instalaron en estos
inmuebles a pesar de la falta de servicios:

Y entonces empezaron a venir gente pobre, que ‘rénteme usted’y yo pus Si
aqui ni hay agua, no hay luz, esta abandonada la hacienda y no creo yo que
puedan vivir asi, no hay ni escusado ni nada, ‘no’ dice ‘pus réntenos usted".
Y ya le hablé a la sefiora y ya le dije pus viene gente pobre que quiere rentar
ahi jcémo ve usted? ‘pues ahi a ver, hazle como ti puedas’y ya le renté ahi
a pura gente pobre y ya ahi se quedaron, y ya la sefiora venia a juntar sus
centavos al ano[...]

G. A. T Entonces jya habia vecinos aqui alrededor?

M. L. C. Si, si ya habia, unos cuantos, porque no habia muchos... todos
estos terrenos eran de sembradio.

G. A. T jCuadndo usted llegd entonces estaba sembrado?

M. L. C. Todo, todo estaba sembrado, daba horror salir en la noche porque
aqui no habia luz, ni habia agua, no habia nada (Calderdn y Ventura, 2015).

La llegada de gente proveniente de otras comunidades en busca de trabajo en la ciudad es aqui
patente, asi como las dificiles condiciones de su arribo a ésta. A partir de la década de 1940 se da
en México un mayor impulso a la modernizacion con base en la industrializacion, en detrimento
de la produccion agricola, antigua base de la economia de la mayor parte de la poblacion. Ello
promovié el répido crecimiento de las ciudades del pafs, principalmente México, Guadalajara,
Monterrey y Puebla, mostrandose en ellas un crecimiento urbano en torno a un modelo de
industrializacion, que afectaba a las comunidades rurales, cuya mano de obra emigré a los centros
urbanos y alimentd este proceso de desarrollo industrial.

En 1948 la 1° Division Motorizada parte para la ciudad de México y se instala en Puebla el
12 Regimiento de Caballeria Mecanizada, con 840 hombres (Trejo, 2012: 117), mismo al que
pertenecia Juan Calderén Macias esposo de la colaboradora Maria Luisa de Calderén Rivera, lo
que da una fecha de su llegada, coincidente con sus estimaciones: “yo aqui llegué de 13 afios,
ya casada, ya ahorita ya voy a cumplir los 75, entonces yo aquf llegué como en 1950 (Calderdn y
Ventura, 2015). Su esposo tendria 22 afios, él nacido en Sonora v ella en Veracruz.

En 1950 propietarios de la colonia Resurgimiento en el rancho del Cristo iniciaron el desasolve
del ‘lago” adjunto al casco de dicha hacienda, éste debfa ser una represa en un meandro del
Alseseca, con base en la cortina hidraulica del casco de la mencionada hacienda, su profundidad
habia aumentado con el desazolve y sus aguas permanecian limpias pues los vecinos iniciaron la
construccion de lanchas para pasear familias visitantes, incluso, pondrian hamacas y alquilarfan
caballos para impulsar el deporte de la equitacién entre la gente pobre (La Opinidn, 1950: 3). Sin
embargo, para 1951 las paredes de la presa se encontraban en pésimas condiciones y el rio en que
la gente acostumbraba bafarse y lavar su ropa, se habia vuelto una letrina debido al desfogue en
él de las aguas negras de la colonia América (La Opinidn, 1951: 2)

La exhacienda de El Cristo en Puebla, de molino a zona escolar. Abandono y reutilizacion Guillermo Aguado Trejo L
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Figura 11. Vista del inmueble sur desde la ribera oriental del rio Alseseca, antes de la construccién de un edificio escolar
anexo. Imagen: © Guillermo Aguado, 2015.

Industrializacion y urbanizacion

Aunado al drenaje de las crecientes colonias, en 1970 con la instalacién de las industrias
textiles, también se comenzaron a arrojar sus aguas residuales en el rio Alseseca, terminando
de contaminarlo. Sobre esto es ilustrativo el testimonio de dofa Graciela de Morales y Gustavo
Morales:

G. de M. llegué cuando todavia el rio cambiaba de colores

G. A T ;Por qué?

G. M. por las tintas del agua que le echaban a las prendas de las fabricas
G. de M. aja, y bajaba el agua, era muchisima agua, pero bajaba roja, azul,
o0 negra

G. M. ya contaminado

G. de M. y nosotros como éramos nifios deciamos ‘ay qué bonito’ no, pos
nunca habiamos visto un rio que cambiara de colores

G. M. cuando antes no habia fabricas, habia pescaditos, habia cangrejos
y tortugas, todo eso habia, alli todo el rio, y nos ibamos a bafiar hasta alla
abajo, cerca de alla del Batan, donde esta ahora el pantedn valle de los
Angeles.

[...]G. de M. pero fue en el 68 0 69, en el 70, que habia muchisima agua,
pero de color (Morales y de Morales, 2012).

Conforme avanz6 el tiempo el poblamiento de los alrededores fue lento pero inexorable, a

ello contribuyé la instalacion de las fabricas textiles, y se conformaron las colonias Resurgimiento,
El Cristo, Hogar del Empleado, La Gloria, Santa Bérbara.
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M. L. C. Porque del barrio de los Remedios para aca todo eso era la hacienda,
pero como te digo nunca lo pelearon, pues ya comenzaron a construir iglesias
y se comenzd a poblar.

M. V. M. lo primero que construyeron acé fueron fabricas, que también se
perdieron con el tiempo (Calderén y Ventura, 2015).

Otro testimonio es el de Marcos Ventura Medina, quien coincide en que fue hace 40 afios que la
colonia el Cristo inici6 precisamente como tal, él llegé a ésta a los cinco afios de edad, es desde
hace varios afos presidente de la misma.

Una particularidad del espacio es la existencia de un tinel, que conectaria con otras zonas dentro
del municipioy la ciudad, relatos extendidos en varias construcciones de esta ciudad. Este tanel lo
habrian encontrado al darse cuenta que por él habrian entrado personas ajenas buscando sustraer
objetos de los inquilinos.

M. L. C. Y que me vienen a avisar que ya andaban unos ahi, robandose unas
pistolas, [de un grupo de mariachi] y que saco una pistola, como mi esposo
me ensend a tirar [...] pos el tinel, nos metimos precisamente por eso,
porque yo tampoco no sabia nada del tiunel, el tdnel da del ejército hasta los
Fuertes, y estaba muy bonito

M. V. M. Si, nosotros entramos de palomillas [grupo infantil de amigos]

M. L. C. Yo me sali, porque como entraron atrds de mi los gendarmes, no, les
digo espérenme, espérenme tantito, dejé unas cosas ahi voy a agarrarlas no
sea que se las vayan a robar, que me salgo, porque dije no, aqui me vayan a
matar, pero estaba no, haz de cuenta que era una mansién, habia luz, estaba
todo forrado de madera (Calderén y Ventura, 2015).

Cuando el casco de la hacienda quedd desocupado fue constante el saqueo de su capilla, de sus
rejas, campana, su fuente e incluso algunas puertas. En 1987 inicié funciones la primaria en
casa de un vecino de la colonia miembro del comité de padres. En 1989, abandonado el casco de
la hacienda, se expropi6, declarandose de utilidad publica, y se cedié para albergar a la escuela
primaria y el jardin de nifios, con un total de 7 876 metros cuadrados. En el acta de expropiacion,
la licenciada Luisa Orozco encargada del bien expropiado se negé a firmar diciendo que notificaria
al duefio, el predio estaba registrado a nombre de Rosario G. de Guinar y se indemnizarfa cuando
acreditara propiedad (Direccion de Tenencia de la Tierra, 1989). En 1993 a la telesecundaria
Ignacio Zaragoza, anteriormente establecida en la presidencia municipal de la Junta Auxiliar del
mismo nombre, le fue cedida la parte del inmueble que hasta la fecha ocupa.

Recientemente, el sismo del 19 de septiembre de 2017 afecté la estructura de la exhacienda,
por lo que los edificios de la telesecundaria fueron declarados inhabitables. En la basqueda de
su restauracion les fue concedida la construccion de un edificio anexo, a cargo del estado de
Puebla. Aunque se construyd un edifico escolar nuevo, buena parte de los inmuebles histéricos
continuaran deteriorandose mientras no se realice un proyecto para su conservacion.

La exhacienda de El Cristo en Puebla, de molino a zona escolar. Abandono y reutilizacion Guillermo Aguado Trejo L



Figura 12. Interior de un salén de la esc.
primaria “Rall Isidro Burgos”.
Imagen: © Guillermo Aguado, 2015.

Figura 13. Frente de la telesecundaria con las aulas méviles que albergaron a los alumnos durante la construccién del
edificio nuevo a un costado del inmueble histérico, en la imagen se observa del lado derecho al fondo.
Imagen: © Guillermo Aguado, 2019.
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1750 1801 1870 1914 1925 1930 1943 1970 1989

Edificios | Molinode | Molinodel | Hacienda | Abandono Escuela prim. Escuelas
Alseseca Cristo del Cristo Resurgimiento piblicas

Urbanizacion

Col. Resurgimiento
Terreno Aeropuerto

Tabla 2. Esquema breve de las sucesivas utilizaciones de estos inmuebles y sus terrenos adyacentes.

Reflexidn final

Como analiza Juan Agudo Torrico, cuando se patrimonializan las grandes haciendas, éstas suelen
ser resefiadas como pervivencias de paisajes culturales y modos de vida, asi como testimonios de
una peculiar arquitectura tradicional, lo que, sin dejar de ser cierto, omite su manifestacion de la
estructura latifundista, y de las duras condiciones de los jornaleros que las mantuvieron, a los que
rara vez se dedica un recuerdo en la puesta en valor de estos inmuebles.

Aunque juridicamente se entiende al patrimonio cultural como los monumentos arqueolégicos,
artisticos, historicos y paleontoldgicos de interés nacional, me gustaria suscribirme a la definicion
de patrimonio cultural de Marfa Angeles Querol quien lo define como el conjunto de bienes
muebles, inmuebles o inmateriales que hemos decidido que merece la pena proteger como parte
de nuestras sefias de identidad social e histérica. La razon de ser de estos bienes culturales es la
posibilidad de que la sociedad disfrute de ellos, los conozca y los valore (Querol, 2010: 415), no
con nostalgia por la estructura latifundista, sino como testimonio del devenir duro, esforzado y a
menudo conflictivo que ha formado a nuestra sociedad.

Este patrimonio también fungiria como memoria de un modo de vida rural muy extendido
en el pasado nacional y local, pues la importancia de la preservacion de nuestro patrimonio
arquitectonico urbano surge de su valor como testimonio de distintos fenémenos culturales, vy
su funcién como elemento de cohesion de una comunidad en el presente. Estos edificios que ya
habfan fungido como escuela llevan, por lo que sabemos, casi 100 afios funcionando en mal estado
y han experimentado diversos resurgimientos. Su restauracion beneficiaria a las escuelas piblicas
que imparten la educaci6n basica a muchos de los nifios de la zona, en hacerlos seguros y mejorar
la calidad de sus espacios educativos, podria incrementar sus aulas y con ello su capacidad de
matricula. Con esto se beneficiaria a los futuros alumnos de las tres escuelas, que en su mayoria
proceden de esa zona de la ciudad.

La divulgacion de la historia del Molino del Cristo, o con su nombre mas antiguo, de Alseseca, y su
importancia para esa actual parte de la ciudad, que proviene desde por o menos el afio de 1750,
aportarfa también a la identidad de las colonias El Cristo, Resurgimiento, América, Humboldt, La
Gloria, Santa Barbara, y la junta auxiliar Ignacio Zaragoza, zona que tiene alrededor de 100 000
habitantes; asimismo servirfa para valorar el pasado de una sociedad que ha subestimado su
historia e identidad. El difundirlo con las personas mayores, nifios y adolescentes, establecerfa
el aprecio y resguardo colectivo de estos edificios que actualmente se encuentran en malas
condiciones.
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Ciudad de Campeche.




Giro moderno, turismo y dicotomias de [a modernidad.
El caso de [os monumentos historicos de Campeche
enla década de 1950 y 1960. Un ensayo de aproximacion

Rodrigo Alejandro De la O Torres™®

*Universidad Auténoma de Aguascalientes

Resumen

El proceso de modernizacién instaurado en las décadas de 1950 y 1960, tanto en el Estado como en la ciudad de
Campeche, favorecié la conformacién de diferentes puntos de vista en torno al patrimonio cultural tangible. Se
identifican, por lo menos, tres perspectivas. Una tuvo que ver con el giro moderno en materia urbana a través del Plan
Regulador de Campeche de 1952: la definicién racional de un espacio de monumentos histéricos dentro de la ciudad.
Otro ambito fue el discurso sobre el turismo, el cual empleé el sistema defensivo como punto de interés histérico para
los visitantes; fue una especie de ejercicio de valoracién de aquella parte del patrimonio. Finalmente, la dicotomia de
la modernidad, como tensién entre mantener los vestigios o sustituirlos por lo novedoso. Todo lo anterior formd parte
de una historia de mas largo aliento, que se prolonga hoy en dfa: la construccion social del patrimonio cultural tangible.

Palabras clave
Modernidad; patrimonio; Campeche Nuevo; discurso turistico; dicotomfas de la modernidad.

Abstract

The process of modernization established in the 1950s and 1960s, both in the state and in the city of Campeche, favored
the formation of different perspectives around tangible cultural heritage. Can be identified, at least, three points of
view. One related with the modern turn in urban matters through the Plan Regulador de Campeche (Regulatory Plan of
Campeche) of 1952: the rational definition of a space of historical monuments within the city. Another area was the
discourse on tourism, which used the defensive system as a point of historical interest for visitors. It was a kind of
valuation exercise of that part of the heritage. Finally, the dichotomy of modernity, as a tension between maintaining
the vestiges or replacing them with the novel. All the above was part of a longer-term history that continues today: the
social construction of tangible cultural heritage.

Keywords
Modernity; heritage; New Campeche; tourist discourse; dichotomies of modernity.
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El 10 de diciembre de 1986 el Diario Oficial de la Federacion publicé el decreto, signado por el
presidente Miguel de la Madrid, en el que se creaba la zona de monumentos histéricos de la ciudad
de Campeche. Algunos de los argumentos empleados tuvieron que ver con la historia de Campeche
en la época colonial: a) fue “un punto de suma importancia para lograr la colonizacién completa
de Yucatan y Chiapas”, b) a lo largo de los siglo XVII y XVIII “debido a su situacion estratégica, se
convirtié en un punto obligado de paso y comunicacién en las rutas comerciales principalmente”, y
ademas c) fue “un importante centro productor y distribuidor de palo de tinte y maderas preciosas”
(DOF, 10 de diciembre de 1986: 7-8). La segunda serie de aspectos consistid en resaltar, aunque
de modo general, las caracteristicas arquitecténicas de los edificios virreinales. Asi, por un lado,
el documento oficial sefiald “al inmueble urbano arquitectdnico, como un elemento defensivo y
militar Gnico en el pais”, es decir, la excepcionalidad de las construcciones del sistema defensivo
de la ciudad. De igual modo, la memoria histérica fincada en el espacio construido y organizado
fue parte de los motivos que sustentaron el decreto en cuestion: “que las caracteristicas formales
de la edificacion de la ciudad, la relacion de espacios y su estructura urbana, tal como hoy se
conserva, son elocuente testimonio de excepcional valor para la historia social, politica y del arte
en México” (DOF, 10 de diciembre de 1986: 7).

Trece afios después, el dia 4 de diciembre de 1999, la ciudad de Campeche fue inscrita en la lista
del Patrimonio Cultural de la Humanidad de la UNESCO. Los criterios de ingreso fueron dos: uno
de ellos reza “to exhibit an important interchange of human values, over a span of time or within
a cultural area of the world, on developments in architecture or technology, monumental arts,
town-planning or landscape design”.! El otro indica que “be an outstanding example of a type
of building, architectural or technological ensemble or landscape which illustrates (a) significant
stage(s) in human history” (UNESCO, 2019). El cumplimiento de estas pautas quedd de manifiesto
en el reporte de la 23° Sesion del Comité de Patrimonio Mundial, la cual se llevé a cabo en
Marrakech, Marruecos. En efecto, sobre el primer rubro se sefala que “the harbour town of
Campeche is an urbanization model of a Baroque colonial town, with its checkerboard street plan;
the defensive walls surrounding its historic centre reflect the influence of the military architecture
in the Caribbean”? El segundo, "“the fortifications system of Campeche, an eminent example of
the military architecture of the 17th and 18th centuries, is part of an overall defensive system
set up by the Spanish to protect the ports on the Caribbean Sea from pirate attacks” (UNESCO,
1999: 15).% Tanto el modelo urbano de la otrora villa colonial como su sistema defensivo fueron los
elementos tomados en cuenta para lograr la incorporacion al catalogo de la UNESCO (UNESCO,
1999: 8-10).

Se puede decir que tanto el decreto de 1986, como la inscripcion de 1999 fueron formas de
construccion social del patrimonio cultural edificado. En efecto, la propia definicién de patrimonio
remite a una produccion y reproduccion social de los bienes materiales e inmateriales provenientes,
transmitidos o heredados de generaciones previas; o de otro modo, la “capacidad que poseen los
sujetos sociales de otorgar valor a ciertos objetos” (Alegria, Acevedo y Rojas, 2018: 22). Lo anterior

! Exhibir un importante intercambio de valores humanos, en un lapso o dentro de un &rea cultural del mundo, sobre desarrollos en
arquitectura o tecnologfa, artes monumentales, planeacion de ciudades o disefio de paisaje. Traduccion del autor.

2"El puerto de Campeche es un modelo de urbanismo de una ciudad barroca colonial. La regularidad de su plano reticular y las murallas
que protegen su centro histérico son caracteristicas de la arquitectura militar del Caribe”, traduccién tomada de Carrillo, 2010: 3.

3 "El sistema de fortificaciones de Campeche, ejemplo sobresaliente de la arquitectura militar de los siglos XVII'y XVIIl forma parte del
sistema defensivo integral puesto en operacion por los espafioles, para proteger puntos estratégicos del mar Caribe contra los ataques
de piratas” traduccion tomada de Carrillo, 2010: 3.
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no resulta ser homogéneo en cuanto a la participacion de diferentes actores e instituciones en
el proceso de conformacién del patrimonio cultural. De hecho, existe una dindmica de seleccidn,
en donde grupos politicos y de intelectuales ayudan a llevar a cabo la construccion de sentido
(Sarricolea, 2017: 60). En tal dindmica estuvieron en interaccion entidades politico-administrativas
del Estado mexicano y organismos de escala global, los cuales establecieron y legitimaron una
serie de acotaciones al respecto. Una tuvo que ver con el espacio urbano, esto en cuanto a
delimitar un &rea con cierto conjunto de monumentos histéricos dentro de la ciudad. Es decir,
el nombramiento otorgado estuvo circunscrito a areas especificas de la ciudad. En efecto, los
barrios de San Francisco, Guadalupe, Centro y San Roman fueron los que conformaron la zona de
monumentos histéricos. Asimismo, dieron pauta para perfilar un discurso en torno a la memoria
histérica y a la identidad. Los criterios de la UNESCO, asi como las justificaciones esgrimidas para
tal efecto pautaron una forma de representar y definir la ciudad de Campeche.

Perimetro de Proteccién A
Perimetro de Proteccion B
Perimetro de Proteccion C

Perimetro de Proteccion D

Figura 1. Zona de monumentos histdricos de la ciudad de Campeche en 1986. /magen: ©Rodrigo De la O, 2019.
Adaptacién de Ldpez Morales, 2005: 4.

Este episodio de dotacion de sentido, sin embargo, no ha sido el Gnico a lo largo de la historia
contemporanea de Campeche. Durante las décadas de 1950 y 1960 el tema de la memoria
histérica y los edificios coloniales fueron protagonistas. El propdsito de este texto es presentar
un bosquejo inaugural al respecto, es decir, traer a escena a los monumentos histéricos como
objetos susceptibles de construccion significativa. Se sugiere que el giro moderno, en el estado
campechano, fue el inicio de un proceso histdrico alrededor de la valoracién politica, econdmica y
cultural de las edificaciones de la época colonial y del siglo XIX. Para la temporalidad que abarca
el presente escrito, el tema de la planeacion racional de lo urbano, el discurso de lo turistico y las
dicotomias de la modernidad, fueron los marcos para la conformacién de percepciones sobre lo
monumental. Son dos las principales fuentes que se emplean aqui, por un lado, el Plan Regulador
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de Campeche de 1952 v, por otro, algunas notas de la llamada La revista de Campeche durante el
afo de 1962. La primera de ellas estuvo directamente relacionada con la constitucion del proyecto
Campeche Nuevo. Las publicaciones salieron a la luz mientras eran implementadas las obras
arquitectonicas y urbanas que transformaron el entorno de la ciudad. Es decir, ambas estuvieron
ligadas al proceso de modernizacién. Como ya se mencioné, no se trata de un trabajo exhaustivo,
sino limitado a eshozar algunos rasgos de una historia de mayor aliento y complejidad.

El “Campeche Nuevo”

El proceso de modernidad urbana que se va a eshozar estuvo inserto en el marco de la urbanizacion
latinoamericana o la urbanizacion del subdesarrollo. Esta dindmica dio inicio en la década de 1950
y se caracterizd por la revolucién demogréfica y la migracion masiva del campo a la ciudad. La
bisqueda de empleo y oportunidades para hacer la vida motivaron los desplazamientos a los
espacios urbanos (Romero, 2001: 319-389; Sorribes et al.,, 2012: 27). Mientras tanto, en México
daba inicio el llamado milagro mexicano, el cual abarcd desde 1960 a 1980, y tuvo como principal
rasgo el crecimiento econdmico* pero también la urbanizacién acelerada de diferentes partes
del pafs. A este Gltimo rubro acompafiaron “politicas expansivas de infraestructura y servicios
publicos en sectores indispensables para el desarrollo econémico y la mejora en productividad,
como la dotacion de electricidad, de obras de riego, de educacion y de servicios de salud” (Vilalta,
2010: 96). En efecto, el caso de la ciudad de Campeche no estuvo exento a tal historia nacional.

Al finalizar la década de 1950 dio comienzo un proyecto llamado Campeche Nuevo, el cual fue
concebido por el gobernador Alberto Trueba Urbina. Durante el periodo de gobierno de este
personaje, 1955 a 1961, la directriz de su administracion apunté a la modernizacién de maltiples
esferas de la vida estatal (Ledn, 2012: 5), “no solamente es obra material edificativa de una
nueva ciudad, sino plan de mejoramiento integral de la entidad, reivindicacion de nuestros valores
intelectuales y morales y transformacion radical, en bien de Campeche y de sus habitantes, de
nuestras condiciones de vida econémica y sociales”.® En efecto, el giro moderno se puede definir
como las transformaciones tanto materiales como culturales de un colectivo humano, o como indica
Solé “ademas de variaciones cuantitativas comprende también elementos cualitativos, como son
los cambios en los sistemas de valores, actitudes y conducta de los individuos que componen una
sociedad” (Solé, 1998: 15). Aunque en este caso el énfasis de tal programa politico estuvo puesto
en resolver los problemas econdmicos del estado de Campeche.® Sin embargo, aqui se subraya el
ambito urbano y arquitecténico, los cuales también representaron nichos de la modernidad (Dube,
2018: 37-38).

* En ese periodo el ingreso per capita (PIB) aumentd, existié estabilidad en los precios, ademés de un crecimiento y expansion de la
industria de la transformacién y de servicios. Cabe agregar que el aumento demografico estuvo por debajo del margen del incremento
econdémico. Las regiones sur, centro-oeste y peninsula de Yucatan fueron de los lugares que mostraron mayor desarrollo. Véase, Vilalta,
2010: 96-99.

5 HHC, EI Nuevo Club de Leones en Hopelchén, Campeche. Palabras del Gobernador Trueba Urbina en la Constitucion en £/ Espiritu
Publico, Diario de la Tarde, Periddico Oficial del Gobierno del Estado, Campeche, 29 de mayo de 1956, p. 8; y Leén, 2012: 5.

% Uno de los rubros representativos del gobierno de Trueba Urbina tuvo que ver con el &mbito agropecuario. Esta rea econémica no
contaba con la mano de obra suficiente para el trabajo agricola, las industrias locales estaban empobrecidas, habia una inadecuada
distribucion de impuestos y el monopolio de la explotacion de los recursos naturales de la entidad. Las medidas implementadas, en el
marco del proyecto, incluyeron: el empleo de arado y fertilizantes; la creacion de una estadistica del nimero de campesinos, ejidatarios
y agricultores, que también abarcd registrar los tonelajes de las cosechas y el nombre de los productores; la conformacién de una
geografia agropecuaria del Campeche Nuevo para definir condiciones del medio fisico y climéticas, zonas de cultivo del maiz y otras
semillas, asi como para el establecimiento del ganado; campafias de prevencién y cuidado de los recursos forestales ante las quemas
previas a la siembra. Véase, Ledn, 2002: 87-89 y 97.
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El giro hacia la modernidad trajo como consecuencia diversas miradas en torno a la ciudad.
Una de ellas tuvo que ver con los aspectos de planeacion y ordenamiento urbano; el empleo
de las “técnicas de la razén” para renovar la visién sobre lo urbano (Dube, 2018: 41). En esta
materia, el antecedente directo fue el Plan Regulador de Campeche, el cual estuvo disefiado por
el arquitecto Domingo Garcia Ramos (1952). Este trabajo fue directriz para las transformaciones
llevadas a cabo durante el inicio de la década de 1960 (Gonzalez y Sénchez, 2015: 63), de
hecho, fue una especie de primer paso hacia la modernizacién. Durante el primer afio de Trueba
Urbina concluyeron las obras del malecén campechano (Rodriguez, Gémez, y Cab, 2012: 22-23;
San Martin, 2015: 74-75); no obstante, la accién de mayor visibilidad fue ganar espacio al mar:
250,000 metros cuadrados en total (Ledn, 2002: 96).

El Plan Regulador propulso la ereccion de obras arquitectonicas novedosas, modernas. Se puede
decir que, si Trueba Urbina sentd las bases para la transformacién urbana, Ortiz Avila, 1961-1967,’
incentivé e implementd los cambios en el paisaje urbano.® Durante el gobierno de este dltimo la
renovacion de la ciudad fue palpable. En efecto,

Incentivé una cantidad considerable de obra publica destinada al
perfeccionamiento urbano, como la construccion de plazas (De las Américas,
De la Republica, De las Murallas), fuentes (De la Nacionalizacion Eléctrica,
Del Progreso, De los Pescadores), lugares de esparcimiento (Centro Civico
Héctor Pérez Martinez) y modernos edificios aledafios a los histdricos
inmuebles coloniales (Rodriguez, Gémez y Cab, 2012: 23 y 24).

Asimismo, en el entorno de la modernizacién campechana existi¢ otra forma de percibir un rasgo
caracteristico de la ciudad: los inmuebles erigidos a lo largo del periodo virreinal y durante el siglo
XIX. Aqui, por lo tanto, aparecié un rasgo mas del Campeche Nuevo: fue un “proyecto urbanistico
que pretendia crear todo un espacio dedicado al crecimiento y el desarrollo modernizador de la
ciudad compaginado con el rescate histérico” (Gantus, 2015: 228). En efecto, esta idea no dejé
de estar vinculada al Plan Regulador. Fueron tres diferentes grupos de monumentos: el primero de
ellos incluyd a edificaciones de la época prehispanica, “de los cuales en la ciudad propiamente
nada queda, en cambio, todo el Estado contiene ruinas importantisimas de la civilizacion maya”.
Otro conjunto abarcé a templos, baluartes, murallay puerta de tierra, construidos durante la época
colonial. El tercero “lo forman las casas de mediados y fines del siglo XIX que dan a la ciudad un
aspecto tipico” (Garcia Ramos, 1952: 12).

Ahora bien, todo ese conjunto de edificaciones, en el marco del Plan Regulador, constituyeron
una zona urbana. Esto quiere decir que fueron tomadas en cuenta como parte del proyecto de
reorganizacién moderna, lo anterior es significativo debido a la ausencia de una planificacion
urbana previa para la ciudad del siglo XX. Asi, tenemos que Garcia Ramos (1952) apunté que
“no hace falta advertir que en la ciudad jaméas existié reglamento alguno de zonificacion, pues
de los edificios publicos, los comercios, las industrias y la habitacion se entremezclan en el mas
burdo desorden” (12). Sin embargo, el Plan Regulador subsané tal precariedad, ya que definié una

7 Durante la administracion de Ortiz Avila se realizaron més de 3 000 obras, las cuales abarcaron carreteras, edificios pablicos, escuelas
y centros de salud. Asimismo, la colonizacion del sur del Estado fue una de las marcas indelebles en aquel sexenio. En efecto,
alrededor de 10 000 personas ocuparon aquella zona de la entidad. La industria pesquera y apicola también fueron objeto de impulso,
la miel llegé a ser un producto de exportacién, mientras que la extraccion de peces duplicé su tonelaje, ademéas de que el nimero de
naves pesqueras crecié de 256 a 492. Véase, Gonzélez y Sanchez, 2015: 63.

8 Algunos autores apuntan tensiones, como minimo, entre Trueba Urhina y Ortiz Avila. Esto es evidencia del dislocamiento de la unidad,
a nivel local del partido politico dominante, mismo que no fue sélo a escala estatal sino también nacional: el Partido Revolucionario
Institucional. Véase, Gantus, 2015: 220-221; Rodriguez, Gémez y Cab, 2012: 23.
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organizacién y orden espacial para la ciudad campechana. Entonces, ésta abarcé las siguientes
secciones: zona tipica y de monumentos catalogados, areas de trabajo y extension del centro
civico, zona comercial, zona de granjas y zona industrial, dreas de habitar y zonas zutura de
parques y recreo (Garcia Ramos, 1952: 15; Torres y Novelo, 2010: 108).

Pero no s6lo es referir que la zona de tipica y de monumentos aparecia en el Plan Regulador, sino
esbozar el lugar que ocupaba en él. Es viable pensarla como punto de fuga respecto de los temas
predominantes en el proyecto urbano. Es decir, quedd en una posicion tangencial en comparacion
con la esfera econdmica y habitacional. En primer lugar, la propuesta hizo énfasis en el ambito
econdémico. Sitlia espacios para la creacién de industrias, los cuales estarfan en las afueras de
la ciudad y en el camino costero entre Lerma y Campeche. La llamada zona de granjas estaria
colocada contigua a la ciudad de Campeche, a la cual seguiria un &rea comercial a lo largo de
la avenida central (Garcia Ramos, 1952: 15). El acento en tal materia también recayd sobre la
zona Tipica y de Monumentos: “con reglamento adecuado y proteccion econémica que garantice,
con mayor eficacia que la fuerza de la ley, su conservacion” (Garcia Ramos, 1952: 15). La lectura
que hago al respecto es que la viabilidad y valoracién, en aquel entonces, de las edificaciones
coloniales y del siglo XIX, iba de la mano con el desarrollo econémico. Sobre ello, en el “proyecto
de plano regulador se ha pretendido respetar dicha zona, pero no simplemente por las leyes, muy
necesarias, sino resolviendo el problema del trénsito y zonificando el comercio vy la industria”
(Garcia Ramos, 1952: 15). Incluso, la zona monumental tampoco fue vista como un espacio para
la habitacidn, lugares estos dltimos dispuestos en otros sitios de la ciudad (Garcia Ramos, 1952:
15). Asimismo, es posible identificar cierta tension: la apertura de nuevos espacios urbanos,
incluyendo los terrenos tomados al mar, ante la permanencia de lo antiguo. Sobre ambos aspectos
—econdmico y la dicotomia nuevo/viejo— se dedican los siguientes apartados.

El patrimonio cultural construido de Campeche a través del discurso turistico

Una de las vias que dio cobijo a la valoracion de los monumentos del pasado fue el turismo, tal
como va se indic6 lineas atras, o mas bien, un discurso sobre el turismo como un drea susceptible
de beneficio para la economia del estado. Era visto de tal modo gracias a que propiamente dicho
no existia o no era suficiente la actividad de los excursionistas que llegaban al estado o a la ciudad
capital. El Plan Regulador contiene una referencia a las condiciones del turismo en Campeche. Al
respecto indict que las visitas de turistas extranjeros no sucedian en la entidad porque la mayoria
de ellos visitaban Mérida y las zonas arqueoldgicas de Chichén Itza y Uxmal. Mientras que a la
ciudad Campeche sdlo “arriban peregrinos a las fiestas de San Roman, que duran diez dias a partir
del 14 de septiembre” (Garcia Ramos, 1952: 12).

Sin embargo, Trueba Urbina apuntaba que la actividad turistica resultaba formar parte de/
Campeche Nuevo, pues el proyecto era “impulsor efectivo de la industria sin chimeneas, el
turismo, que tanta satisfaccion tiene para el Estado”.? En efecto, durante el gobierno de Ortiz Avila
es posible identificar tal actividad como una opcion para cambiar las condiciones poco favorables
de la economia estatal: “ojala que fuera atendido este aspecto, ya que con ello se lograria mejorar
la situacion econdmica del Estado”.™ El informe de ese gobernador incluyd algunas menciones
sobre tal materia,

9 HHC, Entrega de Diplomas a los Ingenieros y Arquitectos Campechanos. Palabras del Gobernador Trueba Urbina y del Sr. Sanchez
Madariaga, en El Espiritu Piblico, Diario de la Tarde, Periddico Oficial del Gobierno del Estado, Campeche, 11 de enero de 1956, p. 2.

0HHC, Lliteras Taylor, Socorro, Vifietas de Campeche, en La Revista de Campeche, El periddico de la vida campechana, Campeche,
14 de abril de 1962, p. 2.
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El turismo, moderna industria que tienen para nuestro Estado especial
significacion, ha sido motivo de preferente atencién, ya que Campeche
posee, por su situacion geografica a la par de su historia, un caudal de
atractivos para turistas nacionales y extranjeros, que permite entrever la
posibilidad de hacer de este aspecto de la economia local y una fuente de
ingreso respetable y valedera.”

En efecto, |a ténica del discurso fue sefialar al turismo como una especie de drea de oportunidad
econémica para el estado, sobre ello Lliteras dice: “jQué rico fil6n para la industria turfstica serfa
Campeche, con un poco de atencién que se le diera! La mirada del curioso hallaria una gama
infinita de atractivos”."

El potencial recaia en la valoracion tanto del pasado particular de la ciudad capital como de los
vestigios mayas del interior del estado, “Campeche tiene elementos basicos para el interés del
turista. Su tradicién Colonial unida a una extensa zona arqueoldgica es digna de ser visitada
aun por el turista mas exigente”.” No obstante, el peso recayé sobre la otrora villa colonial:
“Campeche, ciudad de leyenda por excelencia, representa en si un rico filén para la industria
turistica”." Interesante es resaltar que, en este campo, los inmuebles histéricos fueron percibidos,
al menos en el discurso, como lugares de la memoria, como sitios y lugares que remitian quiza
a un pasado imaginario y que resultaba novedoso en aquel momento de la historia del siglo XX
campechano.

En ese marco, el sistema de fortificaciones resalté entre los demds espacios construidos de
siglos previos. En primer lugar, para definir Campeche era obligado referir a los muros defensivos
flanqueados por las aguas del Golfo de México, “Campeche, el Estado cuya capital es conocida
como la Ciudad Amurallada frente al mar”,' o de otro modo, pero aseverando un carécter estético
sobre tales edificios: “las fortificaciones de Campeche constituyen otro aspecto interesante de
la bella ciudad”."® Pero las menciones también trajeron a escena un rasgo histérico: “castillos,
torreones, fuertes y baluartes que son maravillosos vestigios de una época en que sus costas eran
asediadas por los bucaneros”.” Los monumentos remitian a la valentia: “sus Baluartes, Torreones
y Castillos nos hablan de las hazafias que libré heroicamente contra las hordas demoniacas de los
piratas. Habiendo construido su Muralla, de la que ain quedan algunos vestigios. Debiéndose a
ello su nombre de ciudad amurallada”."™

""HHC, Un documento histérico para Campeche. Primer informe de labores administrativas del gobernador del Estado, José Ortiz Avila
(326 dias de tareas consecutivas), en La Revista de Campeche, El periddico de la vida campechana, Campeche, 7 de agosto de 1962,
p. 4.

12HHC, Lliteras Taylor, Socorro, Vifietas de Campeche, en La Revista de Campeche, El periédico de la vida campechana, Campeche, 3
de marzo de 1962, p. 3.

3 HHC, Lliteras Taylor, Socorro, Vifietas de Campeche. Campeche turistico, en La Revista de Campeche, El periddico de la vida
campechana, Campeche, 5 de junio de 1962, p. 1.

' ldem.

SHHC, Lliteras Taylor, Socarro, Vifietas de Campeche, en La Revista de Campeche, El periédico de la vida campechana, Campeche, 3
de marzo de 1962, p. 3.

8HHC, Lliteras Taylor, Socorro, Vifietas de Campeche, en La Revista de Campeche, El periddico de la vida campechana, Campeche, 14
de abril de 1962, p. 2.

7HHC, Lliteras Taylor, Socorro, Vifietas de Campeche, en La Revista de Campeche, El periédico de la vida campechana, Campeche, 3
de marzo de 1962, p. 3.

'8 HHC, Lliteras Taylor, Socorro, Vifietas de Campeche. Campeche turistico, enLa Revista de Campeche, El periddico de la vida
campechana Campeche, 5 de junio de 1962, p. 1.
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Desde la trinchera del turismo no es dificil observar cémo los monumentos histéricos fueron
valorados por lo que representaban: la evidencia de un pasado agitado por las incidencias de los
ladrones del mar que marc6 una parte de la identidad del campechano. Sobre ello sefiala
Lliteras “la ciudad de Campeche estd hecha toda ella de historia y de leyenda. La gente
habla de las incursiones piratas como la cosa mas natural”.” Pero no sélo ello, pues inclusive
miraba ese pasado como un mérito de la ciudad, como algo destacable, debido a que las acciones
de violencias y despojos fueron perpetradas por aventureros renombrados:

Suelen recordar las hazafas de William Parker, que en 1597 ocupd y saqued
la villa. Citan el incendio de 1631, cuando los bucaneros prendieron fuego
al caserio después de sacar rico botin. Hacen memoria de Laurent Graff
(Lorencillo) y de Gramont y otros que en varias naves llegaron a estas playas
en julio de 1685 y que permanecieron en ellas mas de cuarenta dias.”

Asimismo, el interés sobre el turismo tuvo en el sistema defensivo uno de sus pilares o vetas
de mayor potencial. En tal sentido, era menester cierto orden cronolégico en torno al inicio y
secuencia de las edificaciones monumentales, asi como de algunas caracteristicas de la dimension
que alcanzaron,

Las obras respectivas se empezaron el 3 de enero de 1686. Constan de una
gran muralla de ocho metros de altura por el lado de tierra, y seis y medio
metros por el lado del mar, con ocho baluartes denominados San Carlos,
Santa Rosa, Soledad, San Juan, San Miguel, San Pedro, San José y Santiago.
Los trabajos se terminaron en dieciocho afios.”'

Las fortalezas no pasaron desapercibidas en ese recuento histérico, “el primer baluarte concluido
fue el de San Carlos, en lo que hoy es Museo de Armas. Y el ltimo baluarte, con que se finaliz
esta obra, fue el de Santiago, en cuya puerta se grabé el afo en que se dio fin a estos trabajos:
1704" 22 3 éstas, acompafiaron los accesos al espacio intramuros, “este sistema de fortificaciones
de la ciudad comprendia, cuatro grandes puertas, llamadas Puerta de Mar, Puerta de Tierra, Puerta
de San Roman y Puerta de Guadalupe”.®

Las dicotomias de la modernidad

Otro de los @mbitos que formaron parte de Ia historia que nos ocupa tuvo que ver con la tensién
entre la expansion de la urbe y los recintos histéricos. Al respecto el Plan Regulador contiene lo
siguiente: “en los dltimos lustros se ha deseado declarar zona tipica a todo lo contenido dentro
de lo que fue recinto amurallado, mé&s el crecimiento de la ciudad y las necesidades de transporte
y demanda de locales para comercio estan atentando constantemente en contra” (Garcia Ramos,
1952: 12). Lo que se puede observar al respecto es la evidencia de las “dicotomias internas de

9 HHC, Lliteras Taylor, Socorro, Campeche turistico, en La Revista de Campeche, El periddico de la vida campechana, Campeche, 15
de marzo de 1962, p. 3.

2 dem.

2 HHC, Lliteras Taylor, Socorro, Vifietas de Campeche, en La Revista de Campeche, El periddico de la vida campechana, Campeche,
14 de abril de 1962, p. 1.

22 [dem.
Z [dem.
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la modernidad” (Berman, 2013: 3). Es decir, la tensién entre erigir/destruir, mantener/cambiar. Se
dice de la posibilidad de ruptura con lo previo, cercano o lejano, el olvido de la historia; todo lo
nuevo posible e imaginario. Pero, asimismo, incluye la viabilidad de reconfigurar el pasado, de
mantenerlo, de gestionary preservar los registros materiales de épocas pretéritas. En este sentido,
la modernidad implicaba un “entorno que nos promete aventuras, poder, alegria, crecimiento,
transformacién de nosotros y del mundo y que, al mismo tiempo, amenaza con destruir todo lo que
tenemos, todo lo que sabemos, todo lo que somos” (Berman, 2013: 1).

Encontramos aqui tal dicotomia, la cual tuvo diferentes matices en cuanto a monumentos
histéricos refirio. Campeche resultaba valioso, incluso frente a otras entidades de la federacion,
gracias a que mantenia adn en pie miltiples construcciones del pasado colonial y decimondnico.
En tal sentido se puede observar que “Campeche conserva mucho de su tradicion de la época
colonial, y en esto se distingue de otros Estados que poco a poco han ido perdiéndola a impulsos
de la civilizacién”,* pero lo anterior no hizo referencia al anclaje de Campeche en el pasado, sino
todo lo contrario: “no quiere decir que el solar campechano haya rechazado todo lo moderno; por
lo contrario, se adapta a lo nuevo y lo incorpora para comodidad y bienestar de ellos campechanos
y para solaz de los visitantes”;”® Dindmica que, en el impulso del giro moderno, llegd al grado de
contradecir la primera idea. Esto fue la expresién de la dicotomia, los vestigios del pasado, algunos
de ellos, tuvieron que dejar de existir fisicamente para dar lugar a un estadio méas alto, mas con
pesar: “lamentable es que muchas de estas obras hayan sido destruidas para modificaciones,
quiza necesarias en el adelantado de la ciudad”.?

Entre 1961 y 1962 sucedieron una serie cambios en el paisaje urbano sustentados en el Plan
Regulador, en especifico, la “pérdida de edificios del periodo virreinal e independiente, sobre
todo en el primer cuadro de la ciudad, donde se demolieron el mercado, la aduana, los palacios
de gobierno y municipal, asi como la arquerfa morisca del edificio Cuauhtémoc, en cuyo sitio se
erigieron los portales Revolucion” (Gonzalez y Sanchez, 2015: 63). El caso de la construccion del
edificio de los Poderes del Estado revela dicotomia. A continuacion, las palabras que pronuncié
Ortiz Avila en su primer informe de actividades,

De sobra conocido es el estado lamentable en que se encontraba el antiguo
Palacio de Gobierno. La administracion que presido, desde el primer momento
vio la urgente necesidad de salvar su construccién. Imposible fue hacerlo por
las condiciones de ruina en que se encontraba, pese al apuntalamiento que
se efectud con el buen &nimo de respetar su arquitectura.”’

2 HHC, Lliteras Taylor, Socorro, Vifietas de Campeche, en La Revista de Campeche, El periédico de la vida campechana, Campeche, 3
de marzo de 1962, p. 3.

% [dem.

% HHC, Lliteras Taylor, Socorro, Vifietas de Campeche, en La Revista de Campeche, El periddico de la vida campechana, Campeche,
14 de abril de 1962, p. 1.

27 HHC, Un documento histérico para Campeche. Primer informe de labores administrativas del gobernador del Estado, José Ortiz Avila
(326 dias de tareas consecutivas), en La Revista de Campeche, El periddico de la vida campechana, Campeche, 7 de agosto de 1962,
p.9.
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a. AntigUo Palacio de Gobierno, b. Arcos Moriscos, c. Lienzo de Muralla entre el Baluarte de
San Carlos (1) y el Baluarte de la Soledad (2)

Figura 2. Localizacién de monumentos histéricos demolidos en la ciudad de Campeche en 1961. Imagen: © Rodrigo De
la 0, 2019. Adaptacicn de Mapoteca Manuel Orozco y Berra (CGF. CAMP MZ2.V1.0033), 1902 ca.

El problema planteado implicé espacios especificos de la ciudad, bésicamente, el primer cuadro
de Campeche v el noroeste del centro histérico. En una carta que el arquitecto Alvarez Ordéfiez
escribi¢ al entonces gobernador del estado, en junio de 1962 es posible encontrar los argumentos
plasmados por aquel para sustentar las transformaciones al espacio urbano (Gonzalez y Sénchez,
2015: 64). Una planeacion urbanistica que contemplaba tanto la desaparicion del antiguo palacio
de gobierno, como la funcionalidad de los espacios desocupados, resultantes de la demolicion de
ese edificio de origen colonial, y la imagen urbana de la plaza principal de la urbe, asimismo se
considerd la disposicién el lugar que ocuparian las nuevas construcciones. Vayamos de lo viejo a
lo nuevo.

Entonces, un primer ambito fue establecer la preservacion del espacio de la plaza en cuanto
a paisaje y orden urbano, el cual estaba compuesto por edificaciones de origen virreinal, es
decir, en donde lo antiguo construido dominé. La atencién estuvo centrada en el espacio que
dejaba la demolicién del antiguo palacio de gobierno: no era opcién elevar algdn inmueble de
uso administrativo y politico. Por un lado, la disponibilidad de espacio era reducida para localizar
adecuadamente todas las dependencias que deben estar incluidas dentro del edificio y serfa
imposible levantar una construccién en dicho lugar”. Por otro, la posibilidad visualizar el lienzo de
cal y canto serfa nula, pues “taparfa la muralla que es de extraordinaria belleza y que forma parte
del patrimonio histérico de la ciudad” (Alvarez, 20 de junio de 1962, citada en Gonzélez y Sanchez,
2015: 64).

Ademas de lo anterior, el edificio moderno no sélo no tendria lugar en cuanto a dimensiones fisicas
en el centro histérico, sino tampoco coincidird estética y arménicamente: “desproporcionaria
las dimensiones horizontales de la plaza, en la cual deben destacarse como valor vertical las
torres de Catedral, permaneciendo las edificaciones de la plaza en proporciones acentuadamente
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horizontales” (Alvarez, 20 de junio de 1962, citada en Gonzalez y Sanchez, 2015: 64). O en otras
palabras, una nueva construccion vendria aromper un orden urbano y arquitectonico historicamente
conformado. Incluso, Alvarez Ordéfiez sugirié que la coyuntura generada era momento adecuado
para regenerar la plaza principal de la ciudad, “logrando una armonica proporcién de sus
formas y colores, suprimiendo anuncios y elementos que no presentan valores de consideracion
arquitectonica o histérica” (Alvarez, 20 de junio de 1962, citada en Gonzalez y Sanchez, 2015: 64).
Esto deja entrever, efectivamente, que existio claridad respecto de la oposicion entre lo nuevo y
lo antiguo es decir, hacer explicita la dicotomia como parte del camino hacia la modernidad, hacia
el Campeche Nuevo.

Asi, donde estuvo lo antiguo no era menester colocar lo nuevo porque en el contexto urbano en
cuestion no era propicio. En materia arquitecténica, y acentuando las ideas plasmadas atras, “no
habria de pensarse en construir un edificio moderno en el lugar donde se encontraba el Palacio
antiguo, pues su arquitectura resultaria impropia y demasiado contrastada con el ambiente
general del lugar” (Alvarez, 20 de junio de 1962, citada en Gonzalez y Sanchez, 2015: 64). Tampoco
era opcién alzar una construccién con estilo colonial, pues resultaba en una agresion sobre todo
a la memoria histérica y con ello una especie de pérdida de caracter patrimonial y veracidad
respecto de lo que si es proveniente del pasado colonial, ya que “haria desmerecer el valor
arquitectonico de los edificios que si lo tienen verdaderamente ya que se trata de resaltar lo
auténtico no confundiéndolo con falsos valores y anacrénicas imitaciones” (Alvarez, 20 de junio
de 1962, citada en Gonzalez y Sanchez, 2015: 64).

En efecto, la recomendacion de Alvarez Orddfiez era mantener intacto el espacio urbano histérico
en general:

Es absolutamente necesario respetar en esencia la traza de la vieja ciudad
no construyendo edificios modernos ni tampoco edificios de falso estilos. Esta
observancia vendria a aumentar el valor histérico del recinto amurallado, caso
en el cual el Gobierno daria ejemplo de respeto y cultura al preservarse de
violarlo (Alvarez, 20 de junio de 1962, citada en Gonzalez y Sanchez, 2015: 64).

Hasta este punto se observa que lo moderno, en el giro hacia la modernidad, no tenia otro papel
sino el de plantear una revalorizacion de la plaza central y el resto de la zona de monumentos
historicos.

Sin embargo, los argumentos planteados no dejan de complementarse gracias a uno de los actos
en pos del arribo de lo nuevo: echar abajo de la sede antigua del gobierno campechano. Cabe
subrayar que si bien, el Palacio de los Poderes no era conveniente para la plaza principal, ésta
tampoco era propicia para ostentar a la sede politica del estado. Lo moderno fue capaz de crear
espacios importantes. Alvarez Ordéfiez sostuvo que

Construir un edificio moderno con las condiciones necesarias para el buen
funcionamiento de las oficinas gubernamentales, fuera del recinto amurallado
y en la zona m4s céntrica mas proxima a la Plaza de Armas, ubicandose de
preferencia en un lugar que procure dar el espacio y la perspectiva en relacion
con la importancia y dignidad del Edificio de Podres (Alvarez, 20 de junio de
1962, citada en Gonzélez y Sanchez, 2015: 64-65).

En efecto, el gobernador Ortiz Avila apuntd siguiendo las recomendaciones, o al menos,
manteniendo la idea expresada dijo que
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Obligados por las circunstancias y estimandose que los Poderes del Estado
deben cumplir sus funciones en un lugar que responda a las exigencias
modernas de funcionalidad, orientacién y buen servicio, el gobierno de
mi cargo, previa consulta con técnicos y autoridades en la materia, se ha
Impuesto la tarea de entregar al futuro un edificio que esta levantandose ya
frente al Cuartel “Pedro Baranda™ y donde laboraran los Poderes Legislativo,
Ejecutivo y Judicial 8
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Alameda
a. Terrenos ganados al mar, b. Area de ubicacién del Edificio de los Poderes.

Figura 3. Localizacién de las zonas con obras modernas en la ciudad de Campeche, 1961-1962. Imagen: ©Rodrigo De
la 0, 2019. Adaptado de Mapoteca Manuel Orozco y Berra (CGF. CAMP M2.V3.0166).

Mas que un cierre, un punto de partida

Este breve ejercicio de historia permite confirmar la hipétesis: es posible identificar un proceso
histérico respecto de la construccion social, cultural y politica de los monumentos y del patrimonio
cultural tangible. Se pudieron eshozar tres dimensiones. La primera de ellas situé a los edificios
del pasado dentro del marco del giro moderno en la ciudad y estado de Campeche. Dicha dindmica
fue la que arropé las formas de percibir y las tensiones entre lo moderno vy lo antiguo. Asi, la
segunda esfera remiti¢ a la valoracion de las fortificaciones coloniales en el marco del impulso
turistico en la entidad. Finalmente, los monumentos no dejaron de pasar por la dicotomia de la
modernizacién, pues algunos perecieron bajo el impulso de lo nuevo; otros lograron mantenerse
para dar continuidad a la historia en cuestion. Entonces, uno de los resultados fue la conformacion
de un paisaje urbano compuesto tanto por lo nuevo como por lo vetusto. Se habla de una ciudad
que buscaba dar el giro a la modernidad, lo cual obligé a establecer cémo debian de ser percibidos
los edificios y zona de monumentos. Esto fue evidencia de una historia del siglo XX, y que se
prolonga en esta nueva centuria, sobre cémo se representaba e imaginaba la ciudad de Campeche
a través de sus edificios patrimoniales.

2 HHC, Un documento histérico para Campeche. Primer informe de labores administrativas del gobernador del Estado, José Ortiz Avila
(326 dias de tareas consecutivas), en La Revista de Campeche, El periddico de la vida campechana, Campeche, 7 de agosto de 1962,
p.9.
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Museo Hedmark de Sverre Fehn (1967-2005). Arquitectura
viva vinculada a la historia del lugar

Ifiigo Pefialba Arribas™®

* Universidad del Pafs Vasco

Resumen

Este articulo pretende poner en valor el trabajo de los arquitectos conservadores del patrimonio construido en general,
haciendo referencia al caso particular de Magne Kvam, un arquitecto noruego que trabaja en el departamento de
conservacién del patrimonio arquitectdnico y arqueolégico del municipio de Hedmark, que se encarga de supervisar
los trabajos de restauracion del Museo Hedmark de Sverre Fehn en Hamar. El encuentro resulta de uno de mis viajes
al lugar, realizado a finales de mayo del afio 2016. El texto relata y recorre las virtudes y los defectos de la obra,
destacando el “principio de honestidad” del autor con el edificio y su materialidad, asf como los vinculos que establece
la arquitectura con la historia del lugar, poniendo en valor el patrimonio existente y, a la vez, dotdndolo de una nueva
vida, una nueva funcionalidad, verdadera esencia de la arquitectura.

Palabras clave
Patrimonio; intervencién; tiempo; conservacion; arquitectura; arqueologfa; Fehn.

Abstract

This article aims to highlight the work of heritage conservative architects, referring to the particular case of Magne
Kvam, a Norwegian architect who works on the conservation of the architectural and archaeological heritage of the
municipality of Hedmark, which is responsible of overseeing the restoration work of the Sverre Fehn Hedmark Museum
in Hamar. The opportunity arises on the occasion of my interest in the Hedmark Museum of the architect Sverre Fehn
in Hamar, one of the most recognized works of this Norwegian master. The meeting results from one of my trips to the
place, made at the end of May 2016. The text relates and covers the virtues and defects of the work, highlighting the
author's “honesty principle” with the building and its materiality, as well as the links that the architecture establishes
with the history of the place, putting in value the existing heritage and, at the same time, endowing it with a new life,
a new functionality, true essence of the architecture.

Key words
Heritage; intervention; time; conservation; architecture, archeology; Fehn.
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La ciudad de Hamar y el Museo Hedmark, Noruega

La ciudad de Hamar pertenece a la provincia de Hedmark, Noruega, y se encuentra a 125
kilémetros al norte de la capital, Oslo. La ciudad medieval de Hamar se fundé en el afio 1152 en la
orilla oriental del lago Mjosa como ciudad residencial de obispos, el mayor asentamiento urbano
interior de toda Noruega. Durante esa época, se construyeron la catedral y la fortaleza del obispo,
construcciones de las que todavia hoy, se pueden encontrar sus restos.

<
Condado de 1
Hedmark
Russia

Figura 1. Mapa de la situacion del condado de Hedmark

Poland y la ciudad de Hamar. Imagen: ©Ross F. Nelson, 2006.

Por otro lado, el Museo Hedmark surge en el afio 1967, como parte de un proyecto de conservacion
de los vestigios medievales que se encontraban en la ciudad de Hamar. Las ruinas de una catedral
y una fortaleza del obispo reconvertida en granja durante el siglo XVIII, le conducen al arquitecto
noruego Sverre Fehn a proponer un edificio respetuoso con la historia. Una arquitectura que pone
en valor la naturaleza de lo existente, en un equilibrio de fuerzas entre lo viejo y lo nuevo. Una
intervencion de rehabilitacion y renovacion de una granja que no esconde su materialidad, y que
realza, mediante su sensibilidad y sus decisiones proyectuales, los fundamentos del pensamiento
arquitectonico del autor. Una propuesta atrevida y moderna, que permite dotar a unas ruinas con
un claro valor patrimonial, de una nueva vida y una nueva funcién: un museo etnogréfico del
condado de Hedmark que sirva de encuentro para los ciudadanos de la comarca, a la vez que
haga referencia a la memoria del lugar.

Magne Kvam, arquitecto conservador del patrimonio del municipio de Hedmark

Con ocasion de una de mis visitas al Museo Hedmark, una de las obras méas significativas de
Sverre Fehn en Hamar, después de haber pasado tres dias consecutivos analizando y descifrando
la obra y el lugar, tuve la oportunidad de conocer al arquitecto Magne Kvam, que trabajaba para
el departamento de conservacion del patrimonio de la municipalidad de Hedmark. Conoci a Kvam
durante mi estancia en Hamar, gracias a la amabilidad de mi anfitrién, que me concerté una
reunion con su padre.

Museo Hedmark de Sverre Fehn (1967-2005). Arquitectura viva vinculada a Ia historia del lugar Iiigo Pefialba Arribas l



Figura 2. Fotografia aérea del entorno
de la catedral y la fortaleza del obispo
reconvertida en granero antes de la
construccién del Museo Hedmark de Sverre
Fehn. Imagen: ©Nasjonalmuseet Arkitektur,
Oslo, 1930-1940.

Hamar, Domkirkeruinene -y

Figura 3. Fotografia de la plaza principal de Hamar construida por los arquitectos madrilefios de Ecosistema Urbano en
el afio 2013 con la nueva iglesia en el eje norte-sur. Imagen: ©lfigo Pefialba, 2016.
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Me recibi6 en su casa, muy cerca de la nueva iglesia de Hamar, en la culminacion del eje norte-sur
que la enfrenta con la plaza principal, reurbanizada por los arquitectos madrilefios de Ecosistema
Urbano. Alli, nos acomodamos para disfrutar de un agradable, a la vez que interesante, encuentro.

Kvam ha seguido muy de cerca todos los procesos de restauracién que se han realizado en
el museo en los Gltimos afios, debido a que trabaja para el municipio de Hedmark, asi como
algunos de los aspectos del edificio que se habian modificado en el pasado. Desde un principio
fue bastante critico con el funcionamiento programatico y constructivo del museo, que, a su juicio,
presenta un problema profundo de programa desde el momento de su concepcién: Gnicamente
esta climatizada el ala sur del museo, donde se encuentran el auditorio y la sala de exposiciones
temporales, mientras que el resto del edificio permite que el aire exterior se cuele y se deslice
entre sus paredes. Esta relacion tan cercana y tan bella de espacios interiores y exteriores, si bien
se traduce en unos serios problemas de humedad y condensacién intersticial que hacen sufrir al
edificio, es una de las razones por las que me siento tan atraido por él.

[ RISPEGAARD MUSEUY SITIASIONPLAN (6 ST

Figura 4. Plano de situacion y secciones de los planos de presentacion del Museo Hedmark
dibujado por Per Olaf Field. Imagen: ©Sverre Fehn, 1974. Nasjonalmuseet Arkitektur, Oslo.

El duro clima del lugar junto con los frios inviernos donde el termémetro no supera los 0 grados,
hace que estos problemas técnicos se acentden de forma exponencial. La lluvia es también una
compafiera natural y comin en esta region, y las tejas de vidrio no son un impedimento para que
las gotas de agua penetren en el interior del edificio. Las transparentes planchas de vidrio de
fachada que acttian como un velo para las aperturas irregulares del museo, tampoco impiden el
paso del agua, que resbala e ingresa por los intersticios con ayuda del viento. La radiacion solar
supone también un grave problema para el museo, puesto que las tejas de vidrio no cuentan con
ningun filtro de rayos UVA. Todo ello hace que haya que retirar y tapar periédicamente los objetos
expuestos en el museo, incluso cuando éste se encuentra abierto al pablico.

Museo Hedmark de Sverre Fehn (1967-2005). Arquitectura viva vinculada a Ia historia del lugar Iiigo Pefialba Arribas l



Esta situacion motivé la puesta en marcha de un proyecto de restauracién de las tejas de vidrio,
contexto en el que se estudiaron diferentes soluciones, contemplandose tanto la sustitucion de
los elementos, como la propuesta de disponer otro tipo de material traslicido, o nuevas planchas
de vidrio, a modo de segunda capa al interior.

Figura 5. Fotografia de las planchas de vidrio en su
encuentro con los muros existentes y la rampa de hormigén
armado, que atraviesa el vacio del pafio vertical. /magen:
©liiigo Peialba, 2016.

En el proyecto colabord incluso la Universidad Tecnoldgica de Trondheim, sin que, finalmente
ninguna de las soluciones convenciera lo suficiente como para ponerla en practica e intervenir en
la obra de Fehn.

Remontandonos mas alla en el tiempo, antes de que se realizaran esas investigaciones tan
costosas, se le habia propuesto a Henrik Hille, uno de los arquitectos que pasé mas afios
trabajando junto a Fehn, que estudiara estos problemas, pero respondié contundentemente que
habia que mantener el edificio, y dejarlo tal y como se ideé. Posiblemente el gran respeto de Hille
hacia Fehn y su obra le impedia actuar sobre algo tan delicado como el Museo Hedmark en Hamar.

La conclusion de este apartado técnico tan critico es que el edificio funciona muy mal como
museo, y que requiere de un mantenimiento realmente costoso, ademéas de poco rentable, ya
que s6lo puede abrir sus puertas durante los meses de mayo a octubre. Durante el invierno, la
nieve lo convierte todo en un manto blanco, y esté cerrado; Gnicamente algin afortunado tiene la
posibilidad de visitar el museo de forma privada.

En la concepcion del museo, Fehn sintié preocupacion por el gran gasto que supone acondicionar
un espacio con ventilaciones y sistemas de climatizacién “endiablados”, y luces fluorescentes
“cegadoras”, por lo que evit6 a toda costa esta maquinaria tecnoldgica, para salvar ademas gastos
de mantenimiento, y por “respeto” a los objetos a exponer, que allf iban a encontrar su nueva vida.
Se trata sin embargo de una decision que a largo plazo genera problemas de mantenimiento que
demandan una solucién.
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Figura 6. Tejas opacas y tejas traslicidas, las segundas no cuentan con filtro solar, son lugar de origen de problemas
técnicos por la falta de proteccion contra los rayos UVA. Imagen: © Nasjonalmuseet Arkitektur Fotoarkive, 2009.

Figura 7. Llegada al Museo Hedmark, una vez atravesada la tienda donde se adquieren los pases de entrada del museo.
La apreciacién y las condiciones del edificio cambian de forma sustancial en invierno y primavera.
Imagen: ©lfigo Pefialba, 2015.
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A este respecto, también estan teniendo problemas con los muros de silleria y mamposteria, que
muchas veces tienen mayor espesor en su base que en su coronacion, con lo que el agua golpea
al muro con mayor facilidad, ayudada por la gravedad, generandose unas filtraciones peligrosas
que han generado unas grietas muy importantes y bastante preocupantes en el edificio. Una de
las mas significativas se encuentra en la interseccion entre la fortaleza del obispo y la granja, que
se produce en la crujia central del museo, en su fachada oeste.

Figura 8. Parte del alzado oeste, se aprecia el corte que existe entre el muro antiguo de la fortaleza del obispo (a la
izquierda) y el granero del siglo XVII (a la derecha). Imagen: ©lfiigo Pefialba, 2016.

A raiz de estos problemas técnicos, se esta llevando a cabo un proyecto de anélisis y conservacion
de los muros, en los que se ha detectado que la seccion del muro cuenta con piedras de tamafio
considerable en sus dos caras, pero el interior esta compuesto principalmente por ripios y pequefios
elementos, algo bastante habitual en este tipo de construcciones de la zona. Ademas, no se conoce
bien en qué condiciones se encuentran las cimentaciones de los muros, advirtiéndose descalces
por asentamientos del terreno en el area suroeste del edificio, otra de las posibles causas de las
grietas del edificio. El hecho de que Fehn tomara la decision proyectual de elevar el suelo para
acomodarlo y ajustarlo al nuevo museo, dificulta el acceso a las cotas mas profundas del edificio,
donde sigue, por otra parte, presente el intrigante mundo de los restos arqueoldgicos.

Sibien tanto la parte medieval de la fortaleza del obispo y la catedral, como los muros de la granja
del siglo XVIIl estan protegidos por ley, el museo realizado por Fehn en los afios sesenta no lo esté.

Sin embargo, Kvam sefiala que, aunque no esté oficialmente protegido por ley, cualquier

intervencion en el museo requiere la autorizacién de los conservadores del patrimonio de Hedmark,
asi que en realidad si que hay cierta proteccion.
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Después de conversar y debatir acerca de todos los aspectos mencionados anteriormente, Kvam
trae a la memoria su paso por la Escuela de Arquitectura de Oslo entre los afios 1980 y 1986,
donde conocié y fue alumno de Sverre Fehn. Su primera afirmacién muestra el carifio y aprecio que
le tenia. “Era tan buen profesor como disefiador” (Kvam, 2016). Me cuenta que no le hacia falta
persuadir a los alumnos para que se quedaran los viernes, mas de dos horas de clase por la tarde,
en vez de irse de fiesta. Fehn se dejaba la piel y lo daba todo en sus lecciones, en las que acababa
extenuado, y se mostraba ansioso por no haber sido lo suficientemente bueno. Hizo referencia
también a Norberg-Schulz, que también fue un muy buen profesor para él, mas tedrico, y que, en
su opinion, no era especialmente amigo de Fehn.

Finalmente recuerda y me transmite dos anécdotas que Fehn contaba en sus clases de sus visitas
a Hamar: "No ofa el ruido de su Citroen 2CV, porque habfa muchisima nieve en el trayecto” (Kvam,
2016). También que “Hablaba de la piedra como masa, no le interesaba saber sus dimensiones
como las de un ladrillo, sino que se pudiera coger con las manos y se pudiera mover de un lado
para otro” (Kvam, 2016).

El principio de honestidad

La conversacion que pude establecer con Kvam se retoma para hablar de la cubierta del edificio,
que describe como un elemento que recoge muchisima agua por tener una gran superficie, lo
que ha dado lugar a que las bajantes y canalones hayan colapsado en méas de una ocasién. Por
ello, se ha tenido que hacer alguna reparacién y sustitucién de piezas, de forma respetuosa con
el edificio.

De hecho, en el proceso de construccion de las obras ya se plante6 esta problematica, y el llamado
“Hombre del Museo”, por su cargo como director del Museo Hedmark, Ragnar Pedersen, pidi6 a
Fehn que protegiera con una pequefa cubierta de teja la fachada sur del ala norte del museo que
da al patio. Es un elemento que no se encuentra en el proyecto original y del cual Fehn no estaba
demasiado orgulloso, pero decidieron ejecutarlo para proteger la coronacién del muro medieval
y defenderla frente al agua y la nieve. Es un elemento arquitectdnico facil de detectar, porque
no encaja bien con el resto de piezas, no pasa desapercibido, esta demasiado presente, y esta
llamada de atenci6n no conjuga ni se articula como un todo en la visién de conjunto.

Figura 9. Museo Hedmark en el afio 1973, recién acabada la obra. En la parte derecha se aprecia que aln no se ha
ejecutado la tejavana situada justo encima del muro de piedra. Imagen: © Nasjonalmuseet Arkitektur Fotoarkive, 1973.
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Figura 10. Vista del Museo Hedmark donde se aprecia la tejavana situada encima del muro de piedra. Sigue la linea
horizontal del vuelo de hormigén hacia el patio. Imagen: © Nasjonalmuseet Arkitektur Fotoarkive, 1984.

Otro de los aspectos que llama la atencién en la coronacién de los muros de las alas norte y sures la
decision deliberada de Fehn de hormigonarlos en todo su perimetro de coronacién. Se trata de una
confrontacion irreversible con el pasado —por tratarse de una intervencion en hormigén armado
en contacto con lo antiguo—, pero que, sin embargo, queda totalmente separada y diferenciada
de él, a pesar de estar fisicamente unidos. Aqui es donde Fehn muestra que algunos sacrificios
técnicos son necesarios para obtener un mejor resultado, donde lo primero es el “principio de
honestidad” del arquitecto con el edificio original, sin prejuicio del objetivo de intervenir para
mantenerlo vivo.

Se trata de una separacion profunda, de un corte preciso entre el pasado y presente que se ve
reflejado en el uso de los nuevos materiales acorde con los nuevos tiempos y las necesidades
contemporaneas. A este respecto, Fehn tomd la decision de utilizar madera laminada en lugar
de madera maciza, con el objetivo de que la nueva intervencién pudiera diferenciarse de forma
clara de las piezas de madera antiguas que todavia se conservan. La utilizacién de tecnologias
contemporaneas en la construccion era otro de los rasgos innovadores que Fehn introducia en sus
edificios.

El paso del tiempo deja una patina, un recuerdo, una huella en los materiales, que se muestran
asi de una forma plena y verdadera. Es curioso cémo el clima y la vegetacion toman parte en
la vida de los materiales, y pasan a formar parte de ellos. Las faldas inclinadas de la cubierta
orientadas al norte muestran un color oscurecido por la aparicién de la vegetacion. Cabria pensar
que la orientacion sur es méas favorable para las plantas, pero en este caso nacen y viven en la
orientacién mas himeda, donde la naturaleza es capaz de nutrirse.

Dejamos la comodidad de la casa, para acercarnos al Museo Hedmark, con el propdsito de ver
més de cerca y conocer las Ultimas restauraciones que se estan llevando a cabo en ese momento,
y que comenzaron en el afio 2014. No nos habiamos percatado del paso del tiempo mientras
charlabamos, y ya debia de haber llegado la noche, pero cuando salimos a la calle habia luz. El sol
de medianoche tardd en esconderse en el horizonte de las montafias y los bosques, que rodean el
tranquilo lago Mjosa.
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Figura 11. Fotografia de los muros de piedra existentes coronados y atados por un corddn perimetral de hormigén
armado que aporta estabilidad y cohesién al estrato antiguo. /magen: ©lfigo Pefalba, 2016.

Los trabajos de restauracién en curso consisten en consolidar los muros medievales que
aln se encuentran desprotegidos vy al aire libre, los cuales no hay intencién de cubrir. Unas
estructuras provisionales de madera protegen los muros, mientras que las ruinas que ya han
sido restauradas presentan un aspecto romantico, con vegetacion en toda su parte superior.
Kvam explica que se ha utilizado bentonita para reforzar los muros y se ha colocado |a hierba
con sustrato y ldaminas geotextiles para mejorar sus prestaciones frente al agua de lluvia en
su parte superior, donde golpea con més fuerza. Es una decisién que evitara tener que proteger
y cubrir el resto de las ruinas arqueoldgicas que se encuentran en el patio, pero que cambiara
bastante su aspecto murario y robusto, por una imagen mas romantica y vegetal, intercalada
entre la piedra. Asimismo, esta intervencion permitira la continuacién de la existencia de los
restos arqueoldgicos descubiertos que, de otro modo, tendrian que cubrirse para garantizar su
conservacion.

Continuamos el recorrido exterior por el museo y llegamos hasta las recientes estructuras
protectoras de las ruinas de las dos torres medievales que quedaron fuera de las murallas de la
fortaleza del obispo. Este proyecto de ampliacion del Museo Hedmark acometido por la oficina de
Sverre Fehn, en el afio 2005, cuando él alcanzaba una edad bastante avanzada, fue denominado
informalmente por la poblacion de Hamar como “El Acordedn”, y Fehn detestaba que lo Ilamaran
asi. La conversacion nos conduce a asomarnos al lago Mjosa,' donde, en la lejania, el horizonte
es el gran protagonista.

' Kvam, como buen noruego, es un apasionado de la pesca, y cuenta que hay 21 tipos de peces en el lago Mjosa, donde la trucha es el
pez mas cotizado. Como curiosidad, relata que la trucha mas grande de toda Noruega se pescd en el lago Mjosa, y que llegé a pesar
mas de once kilogramos. En sus salidas como pescador, tiene la oportunidad de ver la peninsula de Domkirkeodden, lugar donde se
encuentra la catedral y el museo, desde un punto de vista privilegiado.
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Figura 12. Patio del Museo Hedmark, se observa el estado de las ruinas de la fortaleza del obispo y las casetas
protectoras donde se llevan a cabo los trabajos de restauracion. Asimismo, se aprecia el color oscuro de la teja por la
proliferacion de algas, sobre todo en la orientacién norte. Imagen: ©/figo Pefalba, 2016.

Figura 13. Fotografia de uno de los restos de muro restaurados donde se aprecia la superficie vegetal en la coronacion
del muro para su proteccion frente al agua de lluvia. Imagen: ©lfigo Pefialba, 2016.
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Figura 14. Interior del proyecto de ampliacién del Museo Hedmark de Sverre Fehn construido en el afio 2005.
Imagen: ©lfigo Pefalba, 2016.

Figura 15: Fotografia de la cubierta del proyecto de ampliacion del Museo Hedmark de Sverre Fehn construido en el afio
2005. Imagen: ©lfigo Pefialba, 2016.
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Relata que la vista de la peninsula desde el mar, que penetra en el lago, es espectacular, aunque
ha cambiado mucho desde que en el afio 1988 se construyera la gran cubierta de vidrio sobre las
ruinas de la Catedral de Hedmark en Hamar, un proyecto estructuralista de los arquitectos Lens
Otto y Lung construido al lado del Museo Hedmark de Sverre Fehn. Esta obra fue posible gracias
a una mujer llamada Gerd Thune-Ellefsen Perkins, que doné once millones de euros para proteger
las ruinas de la Catedral de la antigua Hamar, para lo que se convocé un concurso de arquitectura
con el objetivo de conservar, de forma definitiva, los restos arqueoldgicos, aunque desde una
perspectiva completamente diferente a la que utilizd Fehn veinte afios antes.

Figura 16. Fotografia de la estructura protectora de vidrio de la antigua Catedral de Hedmark en Hamar. Proyecto de
Lens Otto y Lung. Imagen: ©/figo Pefalba, 2016.

Reflexiones finales

El Museo Hedmark, obra escogida como ejemplo de intervencion contemporanea sobre el
patrimonio construido, nos ensefia un modo de actuacién arquitecténica eficiente y sostenible. Se
trata de no arrasar con lo existente, sino de poner en valor y en uso el patrimonio histérico que
heredamos.

La intervencion arquitecténica con tecnologias contemporaneas no impide que la obra se haya

concebido y ejecutado con sencillez, con economia de medios, y sobretodo, con honestidad. Las
preexistencias son tratadas con respeto y la memoria histérica del lugar puede ser recordada por
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las personas que Se acercan a visitar el nuevo museo.

Resulta, sin embargo, mas complicado encontrar el equilibrio con la estabilidad,
la estanqueidad, y la accesibilidad universal, que ponen en evidencia las
carencias y deficiencias del edificio por el paso del tiempo. La arquitectura es
un reflejo de las necesidades de cada época, y no hay cosa mas natural que el
tiempo afecte a las construcciones del pasado.

Por ello, es conveniente reflexionar. Tenemos la necesidad de pensar en el
mantenimiento de nuestro patrimonio, y buscar las soluciones oportunas,
aunque, en ocasiones, resulten en cierto modo “invasivas”; con el objetivo de
mantener siempre viva la arquitectura.

Referencias
Fehn, Sverre, Norri, Marja-Riitta, y Karkkainen, Maija (1992) The Poetry of Straight Line, Helsinki, Museum
of Finnish Architecture.

Field, Per Olaf (2009) The Pattern of Thoughts, Nueva York, The Monacelli Press.

Lépez de la Cruz, Juanjo, y Lépez-Peldez, José Manuel (2014) £/ dibujo del mundo: Sverre Fehn, Madrid,
Lampreave.

Saether, Tor, y Haug Jan (1995) Hamar i Middelalderen, Hamar, Hedmarksmuseet og Domkirkeodden.

Museo Hedmark de Sverre Fehn (1967-2005). Arquitectura viva vinculada a Ia historia del lugar Iiigo Pefialba Arribas L




MEMURIA

Los procesos de restauracion y conservacion del patrimonio
cultural han generado, desde que inici6 la profesionalizacién de
la disciplina, un acervo documental que hoy constituye un valioso
testimonio de la experiencia alcanzada por los restauradores en
México. La importancia de preservar esta memoria, asi como
nutrirla con aquella que va resultando del quehacer actual y
cotidiano del restaurador, significa llevar a efecto una serie de
practicas referentes a la organizacion documental que aseguran
el flujo de la informacién desde las areas generadoras hasta
los diferentes archivos de la CNCPC donde se resguarda. La
adecuada valoracién documental, tema de la presente Memoria,
dirige la reflexién, no sélo hacia el proceso que desemboca en
la conservacion de los testimonios documentales, sino al que
garantiza la preservacion de la informacién sustantiva para el
futuro planteamiento y desarrollo de proyectos de conservacion-
restauracion.

Imagen: Archivo Histérico de la CNCPC. Julio Bronimann, CNCPC-INAH, 2012.







la valoracion documental y sus efectos en la conservacion
del acervo documental de la CNCPC
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Resumen

Este texto describe el desarrollo de mi proyecto de titulacion de la Maestria en Conservacion de Acervos Documentales
impartida en la Escuela Nacional de Conservacion, Restauraciony Museograffa “Manuel del Castillo Negrete” (ENCRyM),
plantea evidenciar los factores que merman la conservacion de acervos documentales derivados de valoraciones
documentales inadecuadas; por el desconocimiento de los propésitos de la actividad y la falta de procedimientos claros
de identificacion y seleccion de la memoria histérica institucional, ademas, busca generar politicas de conservacion desde
la perspectiva de la Archivonomia. El acervo documental de la Coordinacién Nacional de Conservacién del Patrimonio
Cultural (CNCPC) actualmente enfrenta una serie de problemas en la organizacion documental ejercida por las areas
generadoras que, llegado el momento de su valoracion documental, afectard su conservacion. De no corregirse estos
problemas se verd afectada en un futuro la construccién de la memoria histérica institucional de la CNCPC, e incluso,
la conservacion de bienes muebles e inmuebles, pues contribuye con informacion a los restauradores que acuden al
archivo en blsqueda de antecedentes de los bienes a intervenir.

Palabras clave
Organizacién documental; valoracién documental; conservacién documental; patrimonio; memoria; informacion.

Abstract

This text describes the development of my project for the Master's Degree in Conservation of Documentary Collections
taught at the Escuela Nacional de Conservacion, Restauracion y Museografia “Manuel del Castillo Negrete” (ENCRyM),
proposes to highlight the factors that reduce the conservation of documentary collections derived from inappropriate
documentary valuations; due to the ignorance of the purposes of the activity and the lack of clear procedures for
identifying and selecting the institutional historical memory, it also seeks to generate conservation policies from
the perspective of the Archivonomy. The documentary collection of the Coordinacién Nacional de Conservacion del
Patrimonio Cultural (CNCPC) currently faces a series of problems in the documentary organization exercised by the
generating areas that, when the time for their documentary assessment, will affect their conservation. If these problems
are not corrected, the construction of the institutional historical memory of the CNCPC will be affected in the future, and
even the conservation of cultural heritage, since it contributes with information to the restorers who go to the archive
in search of a background of the goods to restore.

Keywords
Documentary organization; documentary assessment, documentary conservation; heritage, memory; information.
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La conservacion de un acervo documental no siempre se centra en detectar factores de deterioro
directos e indirectos en los documentos, existen factores en la conformacion de expedientes vy
clasificacion archivistica que, llegado el momento de su valoracion documental, repercutiran
en su conservacion, tal es el caso aqui expuesto del archivo de la Coordinacién Nacional de
Conservacion del Patrimonio Cultural (CNCPC).

La valoracién documental es un proceso destinado a la apreciacion de los valores del documento
para determinar su destino final (eliminacién o conservacion), Heredia la define como:

La funcién archivistica que forma parte de la gestion documental, con varios
procesos que comprenden la identificacion de las series y, por tanto, de
las actividades que testimonian, el andlisis de los valores documentales
de las unidades documentales’ que integran cada serie para establecer
su seleccion, planificando su conservacién permanente (total o parcial) o su
eliminacion en plazos fijados (2011: 192).

Carol Couture indica que la valoracién documental es:

El acto de juzgar el valor que presentan los documentos de archivo y de
decidir el periodo de tiempo durante el cual esos valores se aplican a dichos
documentos en un contexto que tiene en cuenta la relacion esencial que existe
entre el organismo (o la persona) respectivo a los documentos de archivo que
genera en el marco de sus actividades (Ramirez, 2016: 36).

Esta funcién surge para dar atencién a la produccién masiva de documentos (explosion
documental)? que era reconocida como la principal causa de la valoracion documental en las
organizaciones gubernamentales (Ramirez, 2016: 17).

Son los estadounidenses Philip Brooks® (1940) y Theodore Schellenberg* (1956) quienes
desarrollaron propuestas a partir de la atribucién de valores a los documentos; Brooks ofrecia
una propuesta sobre la base de tres criterios de valor: para la institucién que lo genero, para
el estudio de la historia administrativa de la entidad productora® y para la historia en general,
mientras que Schellenberg definié dos conjuntos de valores para los documentos de acuerdo con
su contenido y uso,® los primeros en: administrativos, legales y fiscales —valores primarios—'

' Se emplea el término unidad documental para representar de forma genérica al documento de archivo, en su forma simple
o compuesta. Por unidad documental simple se entiende que es un solo documento o un tipo documental, la unidad documental
compuesta corresponde a un conjunto de tipos documentales (expediente) (Jimarez, 2016: 55).

2 En archivistica cuando hablamos de explosién documental se hace referencia a la acumulacion deliberada de documentos.

*Philip Brooks planteo por primera vez su propuesta de tres criterios de valor en un texto de 1940 titulado The Selection of record for
preservation (Del Castillo y Ravelo, 2017: 276).

*Theodore Schellenberg publica su teoria de valores documentales en su obra titulada Modern Archives: Principles and Techniques de
1956 (Del Castillo y Ravelo, 2017: 276).

°la entidad productora alude a la persona juridica fisica o moral, piblica o privada generadora de los documentos (institucion,
organismo, empresa, etc.).

SEn Espafia se adoptd esta teoria viéndose reflejado en los manuales mas representativos como el Manual de archivistica (1994) de
José Ramon Cruz Mundet y Archivistica General Teorfa y Practica (1991) de Antonia Heredia.

7 Los valores primarios operan cuando los documentos se encuentran en la oficina y son empleados constantemente para fines
administrativos.
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y los segundos en: evidénciales, testimoniales e informativos —valores secundarios—? (Del
Castillo y Ravelo, 2017: 276 y 277). De esta manera Schellenberg planteaba que los valores
documentales estaban relacionados a las funciones y usos de la informacién y por otro lado los
concibe como valores probatorios que permitian al documento adquirir un caracter de evidencia
histérica y de fuente de investigacion (Ramirez, 2016: 22).

En México es adoptada la teorfa de Schellenberg concibiéndose como un proceso fundamental
del ciclo vital del documento,® estableciéndose en las etapas o edades que los documentos
pasan hasta llegar a su destino final (conservacion o eliminacion); en su etapa activa los valores
administrativos y posteriormente los valores culturales o histdricos (Villanueva, 2013: 143-145).

Ramirez Deledn sefiala que los alcances de la valoracién documental pueden dimensionarse
en acciones intelectuales, normativas y practicas. Las acciones intelectuales estan destinadas
al disefio y construccion de criterios e instrumentos de valoracion, las acciones normativas se
reducen a la generacion de politicas, reglas e instrucciones para normar el proceso de valoracion
y las acciones practicas son el uso y aplicacion de las dos anteriores (2016: 32-33).

La valoracién de los documentos no es un hecho particular de la archivistica pues en la
conservacion de cualquier tipo de patrimonio cultural (monumentos, obras de arte, etc.) se
ejerce una valoracion en la toma de decisiones, misma que se debe contemplar para conservar
un objeto. Al respecto, Velasco Castelén afirma que:

La conservacion esta vinculada estrechamente al tema de valores. Desde
el momento en que se decide poner en practica una medida para restaurar
o0 conservar un objeto, esta decision se halla precedida del reconocimiento
de ciertas caracteristicas por las que se considera valioso,; sin embargo, la
conservacion tradicionalmente se habia abocado a resolver la cuestion de
cémo ejecutar los procesos de intervencion, dejando de lado lo relativo a la
reflexion sobre el valor del objeto para la sociedad (2018: 119).

Cabe resaltar que la definicion de conservacion en la Archivistica esta destinada a detectar los
factores externos e internos que alteran la estabilidad de los documentos; los factores externos
entendiéndose como las condiciones ambientales; temperatura y humedad, los internos como
aquellos que tienen que ver con la manipulacién y almacenamiento que alteran la estabilidad del
soporte documental.’

Carpallo Bautista afirma que: “el término conservacidn, en el &mbito de los archivos y bibliotecas,
hace referencia a todas aquellas medidas destinadas a proteger adecuadamente los documentos
con el fin de prolongar su utilizacion en condiciones 6ptimas durante el mayor tiempo posible”
(2000: 429).

8 Los valores secundarios estan estrechamente relacionados a la evidencia que los documentos dan de la organizacion y funcionamiento
de la entidad productora.

9 Es importante sefialar que el ciclo vital del documento establece el curso de los documentos desde su etapa de tramitacion hasta el
momento en que se decide su eliminacién o su conservacion definitiva (Cruz Mundet, 2001: 207). Fue formulado por el archivista belga
Charles Wifells y a partir de él los valores documentales propuestos por Schellenberg transitan (Ramirez, 2016: p. 23).

0El soporte documental es todo aquel material donde se registra informacién.
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Por su parte, Arévalo Jordan afirma que “una vez determinado mediante el proceso de evaluacion™
lo que vale la pena conservarse permanentemente en los archivos, la tarea de los archivistas
consistird fundamentalmente en preservar dichos documentos y tener informacion que difundir”
(2003: 75).

Resalta la definicién expuesta por Arévalo Jordan pues se considera a la conservacién como
una actividad propia de los archivos histéricos, destinada a mantener la estabilidad del soporte
documental, sin embargo, existen factores que tienen que ver con la organizacién documental que
estan repercutiendo en la conservacion documentos.

Por su naturaleza los archivos se clasifican, ordenan, valoran, describen y conservan para
ser (tiles como fuentes primarias de informacion que sustentan la memoria histérica de una
institucion como productora de los documentos. En los archivos gubernamentales el primer
tratamiento en organizacion documental lo ejercen las dreas generadoras, mismo que resulta
funcional para la recuperacion de la informacion en ese momento, pero inadecuada si lo vemos
desde el punto de vista de los principios y procesos archivisticos.

El archivo de la CNCPC del Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH) enfrenta problemas
en la conformacion expedientes, pues es ejercida por las areas generadoras que no cuenta con
la preparacion profesional necesaria, en la clasificacion archivistica con la implementacion de
nuevos instrumentos archivisticos como el Cuadro General de Clasificacion Archivistica (CGCA)
y el Catdlogo de Disposicion Documental (CADIDO), que no reflejan todas las actividades
administrativas que se desempefian en la CNCPC; tema alarmante ya que se estan clasificando los
expedientes a criterio personal del area generadora y como se mencionaba carece de preparacion
profesional. La clasificacion archivistica asignada a los expedientes influye en el proceso de
valoracion documental; por medio de la clasificacién en el CADIDO se determina el destino final
de los expedientes (eliminacién o conservacion).

Son muchos los esfuerzos para evitar que documentos con informacién primordial para la
construccion de lamemoria histérica de la CNCPC sean eliminados por su inadecuada clasificacion,
desde el establecimiento de las tres fases de archivo segun el ciclo vital del documento y con ello
la correcta aplicacion de principios, procesos y actividades archivisticas.

Funcionamiento del archivo de la CNCPC

El archivo de la CNCPC funciona bajo la teoria del Ciclo Vital del Documento dividiéndose en tres
fases de archivo: trdmite, concentracion e histérico. Sobre esta estructura es que los documentos de
archivo' generados por 19 &reas transitan. En cada fase se establecen los diversos procedimientos
y actividades necesarios para su organizacion documental y conservacion, como su clasificacion,
ordenacioén y la mas importante, su valoracion documental.

"El proceso de evaluacion al cual se refiere el autor es el proceso de valoracion documental, que consiste en evaluar que documentos
se eliminaran definitivamente o conservaran permanentemente en concordancia con el CADIDO.

12 El documento de archivo es aquel producido por cualquier persona fisica o juridica, ptblica o privada en el ejercicio de sus funciones
(Heredia, 2011: 91).
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Grafico 1. Funcionamiento del archivo de la CNCPC (ciclo vital del documento). Elaborado por: Jannet Jimarez
Hernandez, basado en Cruz, 2001; Heredlia, 1995, y Martin, 2009.

El archivo de tramite es la primera etapa dentro del ciclo vital del documento, en él se
reguardan documentos generados de 2014 a 2018 por las 19 areas de la CNCPC; al cumplir
su vigencia documental' aquellos son transferidos al archivo de concentracion.

Enelarchivode concentracion se resguardan documentos de cuatro afios previos al de tramite, ahora
del periodo 2009 a 2013, en €l se ejecutan actividades como ordenacion documental y descripcion
archivistica para su accesibilidad y preservacion. Por sus caracteristicas, es indispensable la
actualizacion del inventario general al recibir transferencias documentales' del archivo de
tramite. Los documentos al vencer su vigencia en el archivo de concentracion, se prepararan
para la segunda transferencia documental; cabe sefialar que esta transferencia juega un papel
importante pues en ella se realizara un procedimiento de valoracion con la finalidad de detectar
qué documentos han de ser eliminados definitivamente y proceder a su baja documental,™ o de lo
contrario, identificar qué documentos adquieren valores secundarios (evidenciales, testimoniales
e informativos) en concordancia con el Catélogo de Disposicién Documental (CADIDO)'® para su
conservacion permanente en el archivo historico.

'3 Vigencia documental es el plazo que, de acuerdo a las disposiciones juridicas vigentes, el documento de archivo mantiene sus
valores administrativos, legales y fiscales (Jimarez, 2016: 67).

'*|a transferencia documental es |a actividad que consiste en trasladar aquellos documentos de archivo que haya prescrito su vigencia
documental al siguiente nivel o fase de archivo en concordancia con lo establecido en el CADIDO. Segtn la transferencia documental
que se esté realizando esta sera: transferencia primaria; del archivo de trémite a concentracion y transferencia secundaria; del archivo
de concentracion al histérico.

'Sa baja documental constituye el proceso de eliminacion definitiva de documentos de archivo que no cuenten con valores secundarios
(evidencial, testimonial e informativo).

16 £| Catalogo de Disposicion Documental (CADIDO) es el instrumento archivistico que establece por serie documental la vigencia de
los documentos; determinada bajo paréametros legales.
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Es en el archivo histérico donde se resguarda y conserva la documentacion que atestigua la
memoria histdrica de la CNCPC desde sus inicios, en él se encuentran documentos de 1961 hasta
el 2008. Las actividades principales en este archivo son la difusién, descripcion archivistica y el
Servicio a usuarios.

Si bien la organizacion documental del acervo se lleva a cabo bajo pardmetros archivisticos que
permiten que la informacion fluya adecuadamente, los problemas detectados adn imperan en su
fase activa que a futuro afectara la conservacion de documentos con valores histéricos para la
construccion de la memoria histdrica de la CNCPC.

Problemas a los que se enfrenta el Archivo de Tramite

En el archivo de la CNCPC se han detectado problemas en la conformacion de los expedientes
y su clasificacion; la conformacion de expedientes regularmente tiende a realizarse por tipos
documentales, lo que propicia que aquellos que corresponden a un asunto o tema se encuentren
dispersos, ocasionando que al clasificarse se les asigne una clave de clasificacién inadecuada.

Un ejemplo claro de lo anterior, son los referentes al tramite INAH 00-019, ahora trémite INAH
06-001, que corresponde al otorgamiento de licencias de obra a restauradores particulares para
el desarrollo de proyectos de conservacion de bienes muebles e inmuebles por destino del
patrimonio cultural, al respecto, Carlos Orejel responsable del archivo de concentracion, sefiala
que del afio 2006 a 2008 los documentos se agrupaban por tipos documentales; dispersando
la documentacién de un asunto (proyecto determinado) en conjuntos de tipos documentales, bien
podia haber conjuntos o grupos de proyectos, bitdcoras de obra o de informes, etcétera, esto
complejiza el seguimiento del desarrollo del proyecto y su consulta, pues se tenfa que recurrir a
cada conjunto para identificar el desarrollo de cada proyecto (2019). Existen diversos factores que
llevaron a este tipo de conformacion:

1. Falta de preparacion profesional en temas archivisticos (los y las asistentes de cada
area de la CNCPC se encargaban de conformar los expedientes).

2. Falta de criterios normativos del trdmite (manual de procedimiento), pues el trdmite de
otorgamiento de licencia estaba en su etapa inicial.

3. Negligencia por parte del responsable de archivo; pues sugeria la conformacién de
expedientes por tipos documentales.

4. Finalmente, contribuyendo a la inadecuada organizacion documental designada por las
areas de la CNCPC, los pocos documentos que lograban integrarse en un conjunto l6gico
(asunto), al transferirse al archivo eran separados en conjuntos de tipos documentales
por el responsable de archivo.

Resulta dificil clasificar expedientes por su inadecuada conformacién y ordenacién, agudizandose
con la implementacién de nuevos instrumentos archivisticos. En la CNCPC, como dependencia
del INAH, se aplica, el ya mencionado Cuadro General de Clasificacion Archivistica (CGCA), que
refleja las funciones comunes y sustantivas del INAH, materializadas en secciones documentales,
a su vez, cada funcién se conforma de diversas actividades, que en el CGCA se veran reflejan
como series documentales, es en el Catalogo de Disposicién Documental (CADIDO) que cada
serie documental contard con plazos de conservacion; de resguardo en los archivos de tramite y
concentracion y, destino final de los expedientes (eliminacién o conservacion).

La valoracion documental y sus efectos en la conservacidn del acervo documental de Ia CNCPC Jannet Jimarez Hernandez L



Conformacién inadecuada
Grupo 4. Bitacoras de '
obra (varios proyectos). ‘

Grupo 1. Solicitudes de
licencia de obra y proyectos

de conservacion-

restauracion.
Grupo 3. Informes

finales de actividades. " I

Grupo 2. Licencias de
obra.

Inicio del proyecto

Fin del proyecto Tipos documentales:

Tipos documentales: solicitud de licencia de
informe final de actividades, obra, proyecto de »
dictamen de aprobacion de conservacion-restauracion,

CV del restaurador

procesos, constancia de 0
responsable, oficios.

terminacion de obra.

Ejecucion de proyecto .
Tipos documentales: Aprobacién del
acta de inicio de obras, proyecto

bitacora de obra, oficios. 'I"lpos 'documentales..
licencia de obra, oficio

de inicio de obras.

Conformacion adecuada

Bitdcora de obra e informe de intervencién

4 _ Licencia de obra
e
7 7
’ 7 o
P 4 Dictamen
’ 4 o
7 s ’ 4
o .z .z
K NG 34 /Proyecto de restauracion-conservacion
' 4
A 4 . e . "
4 ’ _, Solicitud de licencia de obra
‘ 4

Todo el expediente de un proyecto, desde la solicitud de licencia hasta el informe final. Ejemplo:
Proyecto de restauracion y conservacion del porton de la iglesia de la catedral de Zacatecas.

Grafico 2. Conformacién de expedientes. Elaborado por: Jannet Jimarez Hernandez.
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Cuadro General de Clasificacién Archivistica (CGCA). Vigente a partir de enero de 2017.

FONDO.
SECCION
CODIGO
38.1

- AOQSTITUTO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA E HISTORIA
38 Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales

NOMBRE DE LA SERIE

Disposiciones en materia de conservacion y restauracion de bienes

1. Fondo documental: corresponde a la entidad administrativa (institucién,
empresa, organismo).

2. Seccién documental: funciones comunes (C) y sustantivas (S).

! culturales
| as2 Programas y proyectos en materia de conservacion y restauracion de
' Blisnaa cultirales 3. Series documentales: actividades administrativas (.1, .2,.3, etc.).
| 383 Comodato de bienes del patrimonio cultural N N .. .
[ "ssa | Inscripcion de los bienes arqueolégicos en el Sistema Unico de hcta: an f' ejemplo se aprecia una funcién sltantiva de INAH
i Registro Piblico de el (Conservacién y Restauracion de Bienes Culturales) sefialdndose en cédigo
I 3341 Bienes Historicos con la letra “S” de ser una funcién comdn se identifican con la letra “C", las
| 38.4141 T Bajo custodia del Instituto series de esta funcidn se sefialan con numero ardbigo en orden ascendente.
‘: 35.4.1.2 Baio custodia de particulares Por lo tanto, las claves de clasificacidn de los expedientes se conforman de la
N “asa2 [ Bienes Arqueologicos siguientel manera: »401(fondo).35(sec:ién).S(serie]—ZCl17(aﬁu]/1[m]mero
|! "8s.42.1 | Bajocustodia del Instituto consecutivo del expediente).
| 35422 | Bajocustodia de particulares
|1 sss | Recepcion de bienes presumiblemente arqueolégicos y/o

paleontolégicos entregados por particulares

| | 3S8 Inscripcion de materiales arqueoldgicos y/o paleontologicos,
\ custodia de instituciones de investigacion distintas al Institut
: T NIVELES DE CLASIFICA
®

38.7 Inscripcion de monumentos arqueolagicos, paleontolagicos ¢
historicos. producto de investigaciones aprobadas por el Cor
SUBSERIE

[

Valores doc primarios iri por los i en los 385 ’;m‘";[‘e:m’:"“
archivos de trémite y concentracién de la CNCPC: administrativo [A), legal o enitoions yio

L) y fiscal itable (F/C). paleontolégicos
(L) y fiscal o contable (F/C). oo g

particulares

-

Plazos de conservacion: nimero de afios que deben ser los

) . s e . 356 |Inscripcion de x[x| - |2|a] 5 - xT-
expedientes en el archivo de trdmite (AT) y concentracion (AC). Por materiales.
ejemplo: los expedientes clasificados en |a seccién 35, serie .5 deben ser arqueclogicos yio

N ) - . N leontolégicos, baj
resguardados 2 afios en archivo de tramite y 3 afios en archivo de S;’,"m,a;"jw °

concentracion. instituciones de
investigacion distintas
lal Instituto

-3

. Técnicas de seleccidn o destino final de los iminacién (E),
- 357 |Inscripcion de x[x| - [2]3] s x|
conservacién (C) y muestreo (M). monumntes
arquecidgicos,
paleontolégicos &
histéricos, producto
|de investigaciones

Catélogo de Disposicién Documental del INAH (CADIDO), vigente a partir de junio de 2017

Grafico 3. Instrumentos archivisticos vigentes del INAH. Elaborado por: Jannet Jimarez Herndndez.

Es necesario resaltar que el CGCA no refleja todas las actividades administrativas que se
desempefian en la CNCPC, un tema alarmante ya que la clasificacion archivistica se esta
ejerciendo intuitivamente; prevaleciendo criterios personales, complejizando la permanencia de
la documentacidn con valores histéricos; la limitante de series documentales del CGCA, a futuroy
sin una adecuada valoracién ocasionaran que se pierda informacion importante.

El problema principal que afecta la conservacién de documentos de archivo en el acervo de la
CNCPC se desarrolla cuando se ejerce la valoracion documental, esta actividad parte de identificar
si los documentos han adquiridos valores secundarios,” para posteriormente identificar en el
CADIDO los plazos que establece para su conservacion.

Es comin que se brinque lo estipulado en este instrumento y se recurra a criterios ambiguos,
por ejemplo, Carlos Orejel sefiala que en el archivo de la CNCPC se tiene evidencia de que un
gran nimero de expedientes con informacion sustantiva como proyectos, informes, diagndsticos
y dictdmenes en materia de conservacion de bienes muebles e inmuebles fueron transferidos al
archivo de concentracion del INAH por administraciones pasadas, y que, al vencer su plazo de

" Los valores secundarios son los adquiridos por los documentos en ciclo vital del documento, se establecen en el archivo de
concentracion previo a la valoracién documental a fin de reconocer si la informacién contenida ha adquirido valores evidénciales,
testimoniales e informativos.

'8 Es necesario sefialar que el plazo de conservacion se refiere al tiempo en que deben ser guardados los documentos en el archivo de
trémite y posteriormente en el archivo de concentracién, en concordancia a cuestiones legales o administrativas.
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conservacion, predominaron criterios ambiguos'™ en su valoracién documental procediendo su
baja documental, esto quedd asentado en la relacién de transferencia secundaria del archivo de
concentracion del INAH en la remesa nimero 1* del 2008 con fecha del 3 de noviembre de 2008
(2019).

Estos criterios predominaron en gran medida ya que las personas encargadas de realizar esta
valoracion documental no tenfan el pleno conocimiento de la informacion transferida y no
consideraron hacer un anélisis con el area generadora (CNCPC), que dicho sea de paso, fue
transferida inadecuadamente, pues quienes ejercieron la clasificacion, conformacién e integracion
de expedientes fueron las propias areas generadoras y el encargado de archivo en ese momento,
no revisé adecuadamente el contenido documental.

De acuerdo con el ejemplo anterior las causas de que se ejerza una valoracién documental
ambigua tienen que ver de origen con los criterios de conformacion de expedientes y el efecto
secundario: su clasificacion.

Pérdida de
informacién
importante para la
Imposibilidad para conservacién de
Secundarios | la reconstruccién de bienes muebles e
la memoria histérica inmuebles.
de laentidad —— CNCPC
Efectos | —-=-=-====-- 1‘- ———————————————————— # ——————
I
L Baja documental de
Primarios )
expedientes co‘n ¥alores Evidenciales, testimoniales
secundarios. — e informativos.
_________________________ A ...
Problema Valoraciones
central documentales ambiguas
! !
Causas Un Catdlogo de Carencia de un Cuadro Desconocimiento
(subproblemas) Disposicién General de en las dreas
Documental Clasificacién generadoras de
(CADIDO) con Archivistica (CGCA) criterios de
inconsistencias hecho a conciencia de conformacién e
derivadas del las funciones y integracion de
CGCA. actividades expedientes.
administrativas.

Grafico 4. Problemética del archivo de la CNCPC. Elaborado por: Jannet Jimarez Herndndez.

'9os criterios ambiguos en este caso son consecuencia de |a falta de informacion acerca de los procesos archivisticos y su importancia
en el andlisis de la documentacién y en la toma de decisiones.
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Proyecto de investigacidn-intervencion

En la Maestria de Conservacién de Acervos Documentales (MCAD) se busca desarrollar proyectos
que contribuyan a la conservacion de acervos documentales a través de investigaciones
interdisciplinarias, en este sentido, el proyecto que desarrollo como parte de la maestria, busca
la conservacién del acervo documental de la CNCPC desde su organizacién documental, ya que
contribuye con informacién para la conservacién de bienes muebles e inmuebles de caracter
paleontolégico, arqueolégico e histérico de toda la Repblica Mexicana.

Las razones fundamentales del desarrollo de esta investigacion son:

- Corregir los problemas presentes en la organizacién documental del acervo documental ya
que la actual no garantiza su conservacion.

- FEjercer una valoracion documental que permita conservar la documentacion con valores
histdricos para la construccion de la memoria histérica de la CNCPC.

Actualmente son varios los esfuerzos en la organizacién documental del acervo documental de la
CNCPC para corregir los problemas planteados, como:

- Capacitar de forma constante al personal para que conforme, integre, clasifique y ordene
adecuadamente sus expedientes.

- ldentificar actividades que en el CGCA no se incluyen para proponer nuevas series
documentales que permitan clasificar expedientes adecuadamente.

Qué falta por hacer:
- Continuar con la capacitacién al personal.

- Analizar los manuales de procedimientos para proponer series documentales necesarias
para la clasificacion de expedientes en la CNCPC.

- Establecer plazos de conservacion a las series documentales propuestas mediante el
estudio de documentos normativos del INAH.

Lo anterior permitira:

Mejorar la organizacién documental.

Responder oportunamente la demanda de acceso a la informacion.

La pronta recuperacion de la informacién.

Construir de forma adecuada la memoria institucional de la CNCPC.

Ademés de lo anterior, con este proyecto se aportaran evidencias sobre los factores que merman
la conservacion de acervos documentales derivados de una inadecuada organizacion documental
y se generaran politicas de conservacion desde la perspectiva de la Archivonomia.
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Conclusiones

Son varios los problemas en la organizacién documental presentes en el acervo de la CNCPC
que repercuten en su conservacion, iniciando por la inadecuada conformacion y clasificacion de
expedientes ejercida en las areas carentes de la formacion profesional necesaria, seguida de los
instrumentos archivisticos poco adecuados para la clasificacién de los expedientes y finalizando
con su valoracion; es por lo anterior, que resulta imperante la generacion de acciones normativas
que faciliten su ejecucion, sin que exista el riesgo de perderse informacion primordial para la
memoria histérica documental de la CNCPC.

Todos los factores presentados a lo largo del texto, reaccionan en cadena, por lo que es necesario
corregir los problemas de raiz; partiendo con la capacitacion constante de los y las asistentes
de cada area administrativa de la CNCPC, pues son ellos quienes organizan los expedientes que
generan. Esta capacitacion debe realizarse con el pleno conocimiento de las actividades que se
desempefian en sus dareas, para ello es imprescindible el andlisis del organigrama funcional
vigente, los manuales de procedimiento y la normativa que establece el INAH para el tratamiento
de acervos documentales; el andlisis de estos elementos normativos permitiran la formulacién de
series documentales, necesarias y carentes en el actual CGCA, a fin de presentar una propuesta
ante la Subdireccion de Archivos del INAH que pueda ser contemplada en la préxima actualizacion
del CGCA. También, es necesario formular un plan valoracion documental, pues se requiere:
establecer criterios y métodos que coadyuven a la administracion de los documentos producidos
por la CNCPC, esto precisa la formacién de grupos interdisciplinarios coordinados por personal
archivistico, que aporten enfoques complementarios durante la valoracién documental y generar
politicas e instrumentos que fijen criterios y reglas para la conduccién del proceso de valoracion,
asi como la vigencia documental.

Unavez concluido el proyecto presentare la propuesta a las autoridades de la CNCPC y Subdireccion
de Archivos del INAH, espero su autorizacién e implementacién, pues el proyecto propicia la
conservacion de la memoria histdrica documental de la CNCPC desde su organizacién documental.
Me gustaria que el proyecto se ponga en practica en otros archivos institucionales, considero que
es un tema poco abordado, ya que expone los riesgos en la conservacion de documentos producto
de una inadecuada valoracién documental, o para el intercambio de ideas, pues cada archivo tiene
sus particularidades y para su conservacién es necesario el analisis de su flujo documental.
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LUNSERVAGION

Nuestra historia personal puede ser conocida, recordada o
reconstruida mediante los documentos, libros y fotografias que
resguardamos y que consideramos importantes por diversos
motivos, como por contener informacion relevante para
nosotros, estimular la memoria e incluso detonar recuerdos,
emociones 0 sentimientos. Es por esto que, en la presente
seccion de Conservacion en la vida cotidiana, se muestran
algunas recomendaciones para favorecer la conservacion de
nuestros acervos personales. Asimismo, se presenta el caso
de un sitio arqueoldgico en Oaxaca que estad disefiado para
que el usuario disfrute su visita de una forma respetuosa a la
conservacion del patrimonio ahi mostrado. Esto quiere decir
que, adn sin proponérselo, el pablico contribuye con acciones
que promueven su preservacion y sostenibilidad a lo largo del
tiempo. Sea este, por lo tanto, un caso que pueda servir de
ejemplo para otros similares.

Imagen: Album de fotografias antiguo. Dominio publico.
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Resguardo, manipulacion y almacenaje de nuestros acervos
personales: algunas recomendaciones
para su conservacion

Thalfa Edith Velasco Castelan®

*Coordinacion Nacional de Conservacion del Patrimonio Cultural
Instituto Nacional de Antropologfa e Historia

La forma mas segura de preservar tus libros es tratarlos como si fueran tus hijos,
que seguramente enfermaran si son confinados a una atmadsfera impura,
demasiado caliente, demasiado fria, demasiado himeda, o demasiado seca.'

William Blades, Los enemigos de los libros, Londres, 1880.

La necesidad de conservar documentos, libros o fotografias no se limita al &mbito de las bibliotecas
o fondos reservados que resguardan lo que como sociedad reconocemos como patrimonio cultural.
Sin importar nuestra profesion u ocupacién, valoramos determinados documentos que atesoramos
en nuestras casas, que nos significan y que por ende buscamos conservar.

Si bien la restauracién (la intervencion directa de los objetos) es una actividad que debe ser
realizada por un especialista, existen una serie de acciones que todos podemos implementar y
que aseguran la conservacion de las fotos, documentos o libros a largo plazo.

" "The surest way to preserve your books in health is to treat them as you would your own children, who are sure to sicken if confined
in an atmosphere which is impure, too hot, too cold, too damp, or too dry”. William Blades, The Enemies of Books, London, 1880.
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Recomendaciones
Resguardo

- Serecomienda un espacio con condiciones de humedad (de 45% a 55%) y temperatura
medias (de 20°C y 24°C) y estables.

« FEvitar la incidencia de luz del sol directa.

«  Procurar mantener los espacios limpios. La limpieza debe realizarse en seco, con una
brocha o plumero y hacerlo de manera regular.

« No colocar materiales en el piso.

« Revisar regularmente los objetos para identificar la posible existencia de algln insecto o
microorganismo que pueda atacarlos.

Figura 1. Forma correcta de tomar un libro. Imagen: ©Carlos Molina Petrich, 2019.

Manipulacion
« Lavar las manos antes de tocar los libros, para que estén libres de grasa, cremas y polvo.
« NO jalar los libros de la cofia 0 “cabeza”, tomarlos de los costados (Figura 1).

«  Manipular con cuidado los libros, documentos y fotografias: no forzar apertura y jamas
dejar los libros abiertos boca abajo sobre la mesa.

«  No mojar los dedos con saliva, ni con otro liquido para dar vuelta a la hoja.
« Norealizar dobleces en los materiales

- Tratar de manipular las fotos y los dibujos por las orillas, evitando tocar la superficie de
las imagenes.

« NO agregar cintas adhesivas, clips, broches o elementos metalicos.

Resguardo, manipulacion y almacenaje de nuestros acervos persanales: algunas recomendaciones para su CONSErvacion Thalia Edith Velasco Castelan l



Figura 2. Como colocar los libros. Imagen: ©Carlos Molina Petrich, 20139.

Almacenaje:
o Evitar apilar mas de cuatro libros.

»  Debe procurarse que los libros guarden una posicion vertical; si no se tienen soportes,
se pueden utilizar los libros del final del estante para sostener a los demas, colocandolos
acostados (Figura 2).

«  Cuando los libros son muy largos y no caben en los estantes, se sugiere no colocarlos con
el lomo hacia arriba, pues esto deforma y dafia su estructura (Figura 3).

«  Colocar los libros de gran formato de manera horizontal.

Figura 3. Cémo colocar los libros largos. Imagen: ©Carlos Molina Petrich, 2019.
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Mas informacion

La Coordinacién Nacional de Conservacion del Patrimonio Cultural (CNCPC) ha desarrollado
el Programa Nacional de Conservaciéon de Patrimonio Documental (PNCPD), que ademas de
realizar proyectos de conservacion, imparte cursos, platicas y otorga asesorias para mejorar las
condiciones de los archivos y bibliotecas en nuestro pais.

La CNCPC del INAH particip6 en la elaboracion de la Norma Mexicana de Acervos Documentales.
Lineamientos para su preservacion, en la cual se establecen las condiciones que deben
implementarse para asegurar la integridad de los documentos.

Te invitamos a que consultes la norma:

http://www.bnm.unam.mx/files/quienes-somos/preservacion-documental/norma-mexicana-
preservacion-documental.pdf

Resguardo, manipulacion y almacenaje de nuestros acervos persanales: algunas recomendaciones para su CONSErvacion Thalia Edith Velasco Castelan l



Imagen: Héctor Montaio, ©INAH, 2010.
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Copalita parque eco-arqueolagico

Kharla Garcfa Vargas™

*Universidad de Mar

Se trata de un recinto que preserva nuestro pasado e identidad. EI Parque Eco-arqueoldgico
Copalita se localiza en Bocana del Rio Copalita en la costa de Santa Cruz Huatulco, Oaxaca
(Figura 1). El espacio invita a un paseo en la vida cotidiana, es el resultado de las investigaciones
arqueoldgicas que iniciaron en 1998 con un proyecto de proteccion y conservacion en el que se hizo
realidad un disefio urbanistico que abraza al visitante con una amabilidad fraterna y a las ruinas
con una delimitacion estratégica. Desde que se entra (Figura 2), inicia el recorrido por senderos de
piedras naturales, caminos por los cuales el turista va paseando entre los acordonados recintos
prehispanicos: el juego de pelota, la pirdmide mayor y de la serpiente, ademas de otros sitios.

Esta intervencidon moderna en un entorno arqueoldgico es interesante debido a que se antoja
cotidiana y respetuosa, pues el recorrido se hace por arménicos senderos que se suman a
la conservacion preventiva del lugar: la distancia procurada entre el visitante y las edificaciones
evita su desgaste directo y restringe el acceso al turista al impedir subir a la cdspide de las
piramides vy, por lo tanto, maltratar los vestigios.

Las ruinas han sido restauradas cumpliendo con los principios normativos de conservacion
planteados por la Coordinacion Nacional de Conservacion del Patrimonio Cultural (CNCPC) del
Instituto Nacional de Antropologfa e Historia (INAH), que indican: “debe respetar la integridad
del patrimonio cultural basandose en la comprension y consideracién tanto de su materia,
factura, aspecto o imagen, valores, significados, usos, asociaciones y contexto como de los
actores sociales vinculados con él” (INAH, 2013: 9). Asi, con gran respeto al espacio, no buscaron
reconstruir los espacios arquitectonicos, sino realizaron acciones de salvaguarda; por mencionar
un caso, instalaron una serie de techos en el basamento de la piramide de la Serpiente (Figura 3)
con la finalidad de resguardar los restos de estuco que lo decoran.

Copalita parque eco-arqueolgicd Kharla Garcia Vargas L
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Figura 1. Mapa de ubicacién del Parque Eco-arqueolégico Copalita en Bahias de Huatulco.
Imagen adaptada de: ©TerraMetrics, 2019.

Figura 2. Entrada al Parque Eco-arqueolégico Copalita. Imagen: ©Kharla Garcia Vargas, 2018.
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Gt/ ~a 4
Figura 3. Piramide de la serpiente. Vista desde el sendero.
Imagen: ©Kharla Garcia Vargas, 2018.

ElParque Eco-arqueolégico Copalita es un destino turistico donde se puede apreciar el cumplimiento
de los parametros de la UNESCO, misma que refiere: “el objetivo es evaluar los esfuerzos
acometidos por las autoridades publicas y sus resultados, en relacion con el establecimiento
y la aplicacion de normas, politicas, mecanismos concretos y medidas para la conservacion,
la salvaguardia, la gestion, la transmision y la valorizacion del patrimonio a nivel nacional”
(UNESCO, 2014: 132). Asi, el parque para los visitantes locales y extranjeros s un paseo y un
espacio recreativo, que favorece al resguardo patrimonial. Es un proyecto sustentable en el que
se aprovecha un recurso ya existente y con el que se favorece a la economfa local, al incentivar
la creacion de empleos temporales y permanentes. Huatulco tiene una oferta turistica diversa, y
el Parque Eco-arqueoldgico de Copalita ocupa el primer lugar respecto al turismo de cultural por
sus caracteristicas, su ordenamiento, planificacion interna, la accesibilidad y la insercion en el
mercado turistico (Sectur, 2015: 186).

Por otro lado, el entorno arqueoldgico es muy amigable, debido a que invita a desarrollar diversas
actividades como el senderismo, la observacion de aves, de las vistas al mar desde los arrecifes,
asi como de la flora y fauna local (Figura 4). Ademés, cuenta con un moderno museo de sitio, el
cual favorece al resguardo y difusion de piezas que son parte de la cultura zapoteca y mixteca.

Copalita parque eco-arqueolgicd Kharla Garcia Vargas l




Figura 4. Playa Bocana del rio Copalita. Vista desde el mirador dentro de Parque
Eco-arqueoldgico Copalita. Imagen: ©Kharla Garcia Vargas, 2018.

El Fondo Nacional del Fomento al Turismo (Fonatur) planificd la reconstruccion del sitio de Copalita
dejando al final la restauracion de los vestigios arqueoldgicos. Desde un inicio planearon preservar
el ecosistema, de tal manera que cualquier intervencion al lugar no afectara su flora y fauna, por
es0 contaron con la asesoria de bidlogos y del INAH. Este proyecto nos recuerda las palabras de
una restauradora: “el trabajo continuado lograra llenar el vacio que ha existido en cuanto a la
difusién de la restauracion, y permitira reafirmar la presencia social de la especialidad e insistir en
el cardcter que tuvo el Instituto en su origen, originalmente creado con la premisa de tener como
primera funcién la conservacién el patrimonio cultural” (Noval: 1).

El tratamiento de las ruinas arqueoldgicas como parte de un parque Eco-arqueolégico hace
evidente el interés de Fonatur por una restauracion preventiva y una forma innovadora de generar
un atractivo turfstico con un enfoque ecoldgico y cultural a la vez; permitiendo: “una conservacion
con base en la comprension del significado cultural del patrimonio, el estudio detallado del
estado de conservacién del caso de estudio y en la elaboracién de proyectos integrales con
equipos de trabajo multidisciplinarios” (INAH, 2013: 29-30). El parque es un ejemplo de
conservacion de espacios prehispanicos bajo un enfoque multidisciplinario, donde intervino el
INAH, el gobierno local, la secretaria de Turismo v la inversion privada.
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Figura 5. Uno de los Senderos del parque Eco-arqueoldgico Copalita.
Imagen: ©Kharla Garcia Vargas, 2018.

Ademas, la fusion entre lo ecoldgico y lo cultural, quiza, genera un puente atractivo para las
nuevas generaciones, que buscan la cercania a la cultura y esperan algo méas aplicable a su vida
cotidiana, por ejemplo experiencias sensoriales, caminatas y las facilidades para ingresar y mirar
impactantes paisajes de la naturaleza (Figura 5).

A modo de conclusion se puede decir que la conservacién del Parque Eco-arqueoldgico de Copalita
permite valorar que no hay un impacto ambiental negativo y que su conformacién es respetuosa
con los vestigios arqueolégicos. Es por ello que se considera fundamental que para la propuesta
de creacion de cualquier eco-parque se considere como eje rector la conservacion preventiva,
asi como el trabajo con un equipo interdisciplinario compuesto por diversos especialistas e
instituciones. Sin duda, la proteccién del patrimonio cultural y natural es una tarea unificadora
de esfuerzos.

Copalita parque eco-arqueolgicd Kharla Garcia Vargas l
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LUNUOGE EL INAR

La localizacién de toda la informacién posible sobre los bienes
culturales que son intervenidos por los restauradores implica,
en principio, saber dénde buscar dicha informacion. EI INAH, en
sus diversas dependencias, cuenta con acervos de gran arraigo
y valor para la investigacion, tal es el caso de la Biblioteca de la
Direccion de Estudios Histéricos. Los origenes, la conformacion
y la consolidacion de este acervo, ligados al devenir de la propia
Direccion de la que forma parte, son expuestos en el presente
articulo, que da a conocer la riqueza de sus fondos, las
tematicas y temporalidades que abarca la documentacion y
la diversidad de materiales que se encuentran a disposicion del
interesado. Especializada en la historia de México, la biblioteca
Manuel Orozco y Berra no sélo es un referente abierto a la
exploracion del patrimonio cultural, sino un espacio que propicia
el vinculo entre investigadores que comparten su interés por
la reconstruccion del pasado.

Imagen: Biblioteca Manuel Orozco y Berra. Mauricio Marat ©INAH.
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Uniendo experiencias/abriendo caminos. La Direccion
de Estudios Historicos: sus aportes y testimonios

Clementina Battcock™ y Annia Gonzélez Torres™

*Direccion de Estudios Histdricos
Instituto Nacional de Antropologfa e Historia

Los origenes de la Direccién de Estudios Histéricos (DEH) se remontan al 2 de febrero de 1959,
cuando Wigberto Jiménez Moreno fundé el entonces Departamento de Investigaciones Histéricas
(DIH) en el edificio anexo al Castillo de Chapultepec, “con el propdsito de impulsar la investigacion
histdrica en el Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH) y dotar a éste de personal
especializado en la conservacion, organizacion y estudio de los materiales histéricos que tiene a
su cargo (archivos, catalogos y colecciones museogréficas)” (INAH, 1976: 5). Wigberto Jiménez
Moreno estuvo a la cabeza hasta 1971, y en un inicio este centro de investigacion se pensé como
un grupo que apoyara las labores desempefiadas por el Museo Nacional de Historia establecido
en el Castillo, con investigaciones en temas nacionales prehispanicos, coloniales, decimonénicos
y revolucionarios (INAH, 1976: 5). Una de las formas de trazar la historia de una institucion de
investigacion profesional, es revisar brevemente la etapa de surgimiento de su principal centro
de informacién. Pasemos pues a revisar el surgimiento y breve descripcion de la Biblioteca de
la DEH.

<G e

Figura 1. Reparaciones hechas en un cubiculo sin niimero, Castillo de Chapultepec (1993).
Imagen: AADEH. ©DEH-INAH, 2019.
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La Biblioteca Manuel Orozco y Berra

La historia de la DEH esta entrelazada con el crecimiento y consolidacién del Centro de
Documentacion Historica que dio origen a la Biblioteca Manuel Orozco y Berra, misma que formé
parte del Centro de Documentacién del Museo Nacional de Historia, y que pasé a formar parte del
DIH desde su creacion. Su acervo inicial era de 5000 volimenes (INAH, 1988: 79; INAH, 1976: 5y
33), cuya composicion se origing con el objetivo de “preservar y organizar los archivos histéricos
existentes en pueblos y ciudades del interior del pais”, caracterizacién que valié que su acervo
quedara en relacién permanente con el Departamento de Bibliotecas y Archivos del INAH.

El principal objetivo de la biblioteca es brindar elementos y materiales bibliogréficos a los
investigadores adscritos a la DEH, a la vez que el acervo se encuentra a disposicion del pablico
en general interesado en la historia de México (DEH, 2019a). EI actual acervo hibliotecario
cuenta con alrededor de 73000 items entre los que destacan volimenes, microfilms, fotografias,
manuscritos, entre muchos otros tipos de materiales. Sus colecciones se dividen en dos fondos:
general y colecciones especiales. El primero de ellos se conforma de enciclopedias, diccionarios,
atlas, indices, obras de consulta, libros de circulacion contemporanea, folletos, sobretiros y
publicaciones periddicas de los procesos sociales recientes de México (Jasso, 2019).

El acervo de colecciones especiales posee un fondo reservado que comprende obras publicadas
desde el siglo XVII hasta las primeras décadas del siglo XX, resaltando su amplia documentacién
del siglo XIX. El libro Commetarii in quatuor libros regum de Francisco Mendoza es la obra mds
antigua que se resguardan estos andamios bibliotecarios, el cual se publicé en Paris en el afio de
1622.

Figura 2. Portada de Francisco de Mendoga, Commentarii
in quatuor libros regum tomus primus. In primum librum,
Parisiis, 1622. Imagen: Aldo Sauza Diaz.

©Biblioteca Manuel Orozco y Berra, DEH-INAH, 2019.
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Igualmente, la Biblioteca Orozco y Berra de la DEH resguarda importantes archivos provenientes
de Chiapas, ademas de la fundamental coleccién Antonio Garcia de Leén sobre esta regién del
pais. También se sumaron a sus acervos algunos repositorios que tuvieron un origen distinto
al institucional, tales como los nombrados “Espinosa de los Monteros”, “Zamora Plowes”, y
“Rodriguez Cabo”.

Asimismo, con la iniciativa de investigadores dedicados al andlisis de las fuentes orales, se
cred el Archivo Sonoro, ademéas de la composicion de un acervo de entrevistas a combatientes
revolucionarios que forma parte del Archivo de la Palabra. Estos acervos tienen como utilidad
a “recoger en cintas grabadas el testimonio oral de los actores y testigos de la historia méas
reciente” (INAH, 1976: 5).!

Los testimonios orales se integran por documentos sobre |a historia oral de multiples barrios
de la Ciudad de México, los testimonios de directores del Museo Nacional de Antropologfa,
ademas de albergar entrevistas con sobrevivientes de la Revolucion Mexicana, y con los
participantes en el complejo proceso que dio origen a la época de oro del cine mexicano, entre
otros campos habituales del México del siglo XX.

El Archivo Fotogréfico y de Catéalogos que inicialmente se ubicé en los acervos de esta biblioteca
quedo eventualmente dividido: la seccion fotografica, que llegé a reunir cerca de 10000 fotografias,
pasd a formar parte del Archivo Fotografico del INAH; en tanto que la seccién de catalogos
permanecio en la Biblioteca Orozco y Berra de la DEH (1976: 5-6) 2

Es imprescindible agradecer a todos los bibliotecarios y técnicos que han formado parte de la
plantilla de trabajadores de la biblioteca, pues sin sus esfuerzos y dedicacion a catalogar, organizar
y conservar la informacién que llega de manera constante a su area, las labores de investigacién
que se han realizado a lo largo de estas décadas en la DEH no habrian sido posibles.

En ese sentido, la administracion de las distintas areas de trabajo ha tomado especial relevancia
segln el sello caracteristico que los diferentes directores de la institucion le han dado a sus
cuerpos de investigacion. Revisemos las trayectorias y modelos de trabajo que este centro tuvo
durante la segunda mitad del siglo XX.

Una DEH en consolidacion (1970-2000)

Entre 1971 y 1983, la direccién estuvo a cargo del Dr. Enrique Florescano, y en su periodo, por
disposicion de la Direccion General del INAH, el DIH pas6 a llamarse Direccién de Estudios
Histéricos en 1977 (San Juan, 1988: 14). Segun sefiala Carlos San Juan, tras los sucesos de 1968
y bajo la influencia historiogréfica de la Escuela de los Annales y del marxismo, se promovié una
revision critica de la historia nacional (1988).

! Para 1987 este Departamento habia aumentado considerablemente su acervo, conformado por obras monogréficas, publicaciones
periédicas, folletos, manuscritos, sobretiros, mapas y rollos de microfilm. Hay que destacar la existencia del archivo hemerogréfico
“Espinosa de los Monteros”, sobre el general Bernardo Reyes y el movimiento reyista; del Archivo de la Palabra, integrado por los
proyectos de Revolucion mexicana, Historia del cine mexicano, Historia de la educacién en México entre 1920 y 1940, Historia
contemporanea de México, Sonora, Historia de la medicina mexicana contemporanea y Refugiados espafioles en México; del Archivo
de Chiapas; y del Fondo Reservado, que resguarda obras que datan desde el siglo XV hasta los primeros afios del siglo XX (Historia. . .,
1988: 79-80).

2 Entre 1972 y 1973 se restaurd y acondiciond el edificio anexo al Castillo de Chapultepec, sin embargo, la creacion del Centro de
Documentacion hizo ver la insuficiencia de las instalaciones del DIH. Por ello se arrendé una casona en la colonia Condesa, en la calle
Alfonso Reyes niim. 218, para albergar al Centro de Documentacién y a los nuevos investigadores. Esta ampliacién de las instalaciones
coincidid con un cambio de nombre en la institucion (San Juan, 1988: 14).
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Figura 3. Reparaciones hechas en el Cubiculo 2, Castillo de
Chapultepec (1993). Imagen: AADEH. © DEH-INAH, 2013.

Dentro de esta coyuntura, Florescano promovid la creacion de Seminarios de Historiografia,
“donde grupos de investigadores se dieron a la tarea colectiva y ardua de tomar nota de lo escrito
sobre los territorios econémicos, sociales, culturales y politicos de la historia patria” (San Juan,
1988: 13).

El trabajo en seminarios marco la produccién académica y las propuestas historiograficas de
este centro, mismas que estuvieron empapadas de los contextos y discusiones historiograficas
internacionales, a la vez que las dependencias gubernamentales atendian la formacién de
nuevos especialistas en humanidades que prolongaran la discusion de los centros académicos
europeos a las cada vez mas pujantes academias nacionales (Tabla 1).

También en aquellos afios, Florescano buscd atraer a la DEH a numerosos académicos, desde
“intelectuales como Gastén Garcia Cantl, Enriqgue Semo, Radl Olmedo y Alejandra Moreno
Toscano”, hasta “escritores de vanguardia como Carlos Monsivais y José Emilio Pacheco” (San
Juan, 1988: 12). Igualmente se incorpord a estudiantes y pasantes en ciencias sociales,® mismos
que ingresaban a los Seminarios ideados por el Dr. Florescano en calidad de “ayudantes”, y que
alentaban las discusiones en torno a los ejes tedricos que se planteaban en dichos grupos de
trabajo.

3 Sobre todo alumnos de la Escuela Nacional de Antropologia e Historia (ENAH); de las Escuelas de Historia y de Economia, asi como
de la Facultad de Ciencias Politicas de la Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM); de las Escuelas de Antropologia y de
Historia de la Universidad Iberoamericana; de EI Colegio de México; y de algunas universidades de provincia, por ejemplo, de la Facultad
de Filosofia y Letras de la Universidad de Nuevo Ledn y del Instituto de Economia de la Universidad de Nayarit (INAH, 1976: 10-11).
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Tabla 1. Seminarios de la Direccién de Estudios Histéricos
Seminario fl:‘:::l::ﬂ Director(es) fundador({es)
Seminario de historiografia politica 1971 Héctor Aguilar Camin
Seminario de historiografia econdmica 1971 Enrique Florescano
Seminario de historiografia social 1971 Rall Olmedo
Seminario de historia urbana 1971 Alejandra Moreno Toscano (por
acuerdo con el CEH-COLMEX)
Seminario de las haciendas mexicanas en el siglo 1972 Enrique Semo
XX
Seminario de luchas campesinas en el siglo XIX 1972 Gastdén Garela Cantd
Seminario de historia de la cultura nacional 1972 Carlos Monsivais
José Emilio Pacheco
Seminario de historia y problemas de la 1973 Guillermo de la Pefia
educacidn en México
Seminario de cambios sociecondmicos generales 1973 Rosa Margarita Nettel
del siglo XIX
Seminario de cambios sociecondmicos del siglo 1975 Domenico Sindico
XIX
Seminario de historia econémica, 1521-1910 1975 Enrigue Florescano
Seminario de formacién de grupos y clases 1975 ar
sociales en el siglo XIX
Seminario de condiciones de trabajo y situacién 1976 P
de las clases trabajadoras en México en el siglo
XIX
Seminario de demografia histérica 1976 éConcepcién Lugo?
Programa de historia oral 1977 Salvador Rueda Smithers
Unidad de testimonio orales para la historia
Seminario de movimientos campesinos en el 1978 é?
siglo XX
Seminario de historia de la agricultura 1977 Enrigue Florescano
Seminario de estudios de historia del arte 1977 Sonia Lombardo
Seminario de historia econdmica y social, siglo 1977-1978 {7
XX
Seminario estructura y movimientos sociales de
México, siglo XIX 1979
Seminario de historia de las mentalidades 1978 Sergio Ortega Noriega
Seminario sobre México contemporaneo 1979 Saul Escobar
Seminario sobre el movimiento obrero y la 1980 P
Revolucién mexicana
Seminario para el estudio de los inmigrantes en 1982 Dolores Pla
la historia de México
Seminario sobre la participacién social de la 1982 Maria Soledad Arbeldez
mujer en la historia de México contemporaneo
(1930-1964)
Seminario de la produccién plastica 1983 Estela Eguiarte
(Instituto Nacional de Antropologia e Historia 1988: 19-73)

Tabla 1. Seminarios de la DEH.

Uniendo experiencias/abriendo caminos. La Direccidn de Estudios Historicos: sus aportes y testimonios Clementina Battcock y Annia Gonzélez Torres l



Algunos de estos ayudantes —los menos— fueron contratados, otros becados para proseguir su
formacion en otras instituciones, nacionales e internacionales.* Entre 1972 y 1973, gracias al
“movimiento de pasantes” dentro del INAH,® los jévenes ayudantes de Seminario, “se convirtieron
en investigadores con derecho a participar en las instancias de discusion y decision” (Arboleyda,
2016:5). Todo lo anteriormente descrito se vio reflejado en sucesivos incrementos en el ndmero de
investigadores de la institucion durante las décadas de los setentas y ochentas del siglo pasado:
de 33 investigadores en 1971 se pasé a 52 en 1975; en 1980 habia 82 investigadores, y su nimero
habia aumentado a 100 para 1987 (San Juan, 1988: 14).

El siguiente en encabezar las tareas de investigacion de la DEH fue el licenciado Francisco Pérez
Arce (1983-1985), durante su gestion se planteé la necesidad de buscar y disefiar nuevas formas
de difusion social de las investigaciones llevadas a cabo dentro de la institucién. Asi naci6 la serie
radial “Reencuentros con la Historia”, que se trataba de “pequefas historias dramatizadas” que
pretendian ilustrar “episodios cruciales de la historia patria” (San Juan, 1988: 16).

La licenciada Marfa Teresa Franco asumi6 como directora de la DEH para el periodo que
comprendido entre 1985 y 1989, en el que se ided el modelo administrativo que prevalece en la
Direccion hasta el dia de hoy: la integracion institucional que se establece por dos departamentos
de investigacion, nombrados como el Departamento de Investigaciones Historicas, que
agrupaba las investigaciones de los periodos colonial y decimondnico, y el Departamento de
Historia Contemporénea, que abarca de 1910, fecha fundacional paradigmatica del movimiento
revolucionario, a la fecha (San Juan, 1988: 17).

En este periodo comenz6 un cambio gradual en la dindmica de investigacion de la DEH, pues se dio
apertura a los proyectos individuales.® Durante el periodo en que Salvador Rueda Smithers pasé
a dirigir la DEH (1995-2001) se dio la “disolucién de los seminarios como instancia de votacién
en la toma de decisiones colectivas. Paralelamente empezaron a proliferar talleres, seminarios y
actividades académicas que vinculan transversalmente a investigadores con objetivos especificos”
(DEH, 2019h).

Debido al crecimiento del personal de la DEH, asi como a la insuficiencia de espacios para la
preservacion de los fondos de la Biblioteca, los dos edificios que albergaban a la direccidn,
un anexo al Castillo de Chapultepec y una casona arrendada en la colonia Roma, ya no eran
suficientes para el desarrollo de sus actividades sustantivas. (Figura 4) Debido a ello, entre 1986 y
1988, la directora Teresa Franco solicitd el apoyo de Bonnie Burnham, Executive Director of World
Monuments Fund, y del Doctor Enrique Florescano, Director General del INAH, para restaurar
algun edificio colonial del centro histérico de la Ciudad de México, a fin de que se convirtiera en
la nueva sede de la DEH. Se buscaron opciones y se realizaron presupuestos, sin embargo, nada
llegd a concretarse.” Fue hasta el afio 2000 que, por fin, se logré el cambio a su actual sede.

* Casi al término de su gestidn, Enrique Florescano fundé la revista Historias, que se convirtié “en un espacio de discusion plural y
critica de las tendencias vivas del quehacer histdrico” (San Juan, 1988: 14).

5 Movimiento cuyas consecuencias recuerda Ruth Arboleyda en su articulo “Mi experiencia en el INAH" (2016: 4-5).
% La estructura hasta ahora descrita permanecio bajo la direccion del licenciado Antonio Saborit (1985-1989).

7 AADEH, “Reubicacion de la DEH. World Monuments Fund”, DEH-INAH Expedientes anteriores a 1988, caja 1/1, exp. 1, 1986-1988;
AADEH, “Inmuebles propuestos para la Direccion de Estudios Histéricos Instituto Nacional De Antropologia E Historia”, DEH-INAH
Expedientes anteriores a 1988, caja 1/1, exp. 9, 1987/1988.
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PLANOS ESTADO ACTUAL
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Figura 4. Planos estado actual anexo castillo (1988-1994). Imagen: AADEH. © DEH-INAH, 2013,

La DEH actual: la casona de Tlalpan (2000-2019)

En 1997 se inici¢ la bisqueda de la nueva sede, con tal objetivo, apenas unos afios después,
se realizd un proyecto arquitectonico de caracter general el cual fue disefiado por la arquitecta
Yvonne Arambula y financiado por el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes por medio del
INAH, con la intencién de que la DEH iniciara una nueva etapa, con una sede moderna y equipada
capaz de albergar a todos sus investigadores:

La nueva sede de la Direccidn de Estudios Histdricos del Instituto Nacional
de Antropologia e Historia (INAH) es el resultado de un espléndido proyecto
arquitectonico, cuyo principal mérito es haber conseguido la integracién
plena de un edifico en el que se empled la tecnologia constructiva mas
moderna, con el escrupuloso trabajo de restauracion realizado en el inmueble
del siglo XVIII, catalogado como monumento histdrico por el propio INAH.

Se trata de la casa conocida como del Marqués de Tlanepantla o de los
Azulejos, enclavada en pleno Centro Histdrico de Tlalpan (Allende 172,
entre Judrez y Madero). Esta construccion que en la época novohispana
fuera un lugar de veraneo, alberga desde hoy en condiciones dptimas de
equipamiento e instalaciones, a uno de los centros de investigacion mas
importantes del pais.?

8 AADEH, “Nueva sede de la Direccién de Estudios Histéricos del INAH. Integra la arquitectura moderna y el rigor en la restauracion de
un monumento histérico”, DEH-INAH Documentos relativos al cambio de sede, caja 1/2, exp. 401.A(19)131.2000, 2000.
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Figura 5. Entrada principal a la DEH, Tlalpan.
Imagen: ©Aldo Sauza Diaz, 2019.

Habiendo ya generado un proyecto de calidad y encontrado un sitio 6ptimo para las nuevas
instalaciones, el entonces director de la DEH, Salvador Rueda Smithers, solicité la mudanza de los
materiales y muebles del Anexo del Castillo a la Casa en Tlalpan durante julio y agosto del 2000.°

g ¥3
DIRECCION DE ESTUDIOS HISTCRICOS, INAH
AELENDENVZESQRUAREZ TACRAN Figura 6. Direccién de Estudios Histéricos,
ESTA ESTACIONAMIENTO POR ALLENDE DOS PUERTAS ADELANTE H 2
S INAH. Allende 172, esquina Judrez, Tlalpan

(2000). /magen: AADEH. ©DEH-INAH, 20139.

9AADEH, “Carta del Lic. Salvador Rueda Smithers al Ing. Guillermo Eustarroz sobre la mudanza de la Direccién de Estudios Histdricos”,
DEH-INAH Documentos relativos al cambio de sede, caja 1/ 2, exp. 401.A(19)131.2000, 2000. La administracion de Salvador Rueda
tuvo lugar de 1997 hasta el 2001, le sustituy6 la Lic. Ruth Arboleyda Castro de 2002 a 2007. El Dr. Arturo Soberén Mora ocupd la
direccion de la DEH en el periodo 2007-2010, le siguid la Dra. Inés Herrera Canales de 2010 a 2013. El siguiente en dirigir la DEH fue el
Mtro. Luis Barjau de 2014 a 2015, actualmente la Mtra. Maria Eugenia del Valle Prieto dirige la institucién (DEH, 2019b).
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En Tlalpan se buscd la posibilidad de que la Casa fuera reconocida por el pablico en general
como la Direccién de Estudios Histéricos, por lo cual se mandé a colocar una placa indicando que
dependencia de investigacion era, y de cuél institucién formaba parte. Investigadores y personal
administrativo se trasladaron a sus nuevos espacios de trabajo. Junto con ellos el gran acervo
perteneciente a la DEH fue llevado a las nuevas instalaciones.

Figura 7. Placa a un costado de la entrada principal a la DEH.
Imagen: ©Aldo Sauza Diaz, 2019.

Actualmente la DEH se conforma de 90 investigadores, 50 de ellos pertenecientes a la
Subdireccion de Investigaciones Histéricas, los restantes conforman la Subdireccion de Historia
Contemporanea. De igual forma, personal de la biblioteca, difusion, administracion, asistentes de
investigacion, secretariado, personal administrativo y de limpieza conforman la DEH, personas
que de manera conjunta y mancomunada hacen posible que la institucién sea reconocida como
una de las mejores en el pafs en cuanto a investigacion histérica se refiere (DEH, 2019¢).

Figura 8. Jardin de la DEH. Imagen: ©Aldo Sauza Diaz, 2019.

10 Agradecemos al maestro Carlos Alberto Ortega, subdirector de Investigaciones Histéricas-DEH, que nos proporcioné esta informacién.
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Las tematicas que se investigan son amplias, de muy diversa indole y de interés para la historia,
arqueologfa y antropologia en México. Entre las diversas lineas de investigacion se pueden
mencionar el estudio de crénicas y manuscritos del periodo colonial, el arte novohispano, las
practicas religiosas, y los procesos de modernizacién de México en el siglo XX.

Debemos puntualizar que apenas estos parrafos alcanzan para dar un esbozo general de las tareas
y trayectorias que se han formado en la DEH, a la vez que quedan pendientes los anélisis sobre el
impacto en las coyunturas historicas que ha sufrido nuestro pais a lo largo de las Gltimas décadas
de transicion democratica.

Figura 9. Interior de la DEH.
Imagen: ©Aldo Sauza Diaz, 2019.

Sin lugar a duda, queda en el tintero también el explicar a detalle las amplias contribuciones que
cada uno de los investigadores aporta con sus proyectos al quehacer sociocultural que ayuden a
complejizar la mirada sobre los grandes problemas nacionales que nos aquejan en este critico
momento de la vida de nuestra sociedad. Sin embargo, quienes laboramos en esta institucion
estamos convencidos plenamente de que debemos encaminar nuestros esfuerzos a explicar
cudles han sido los grandes hitos de la historia mexicana, y con ello auxiliarnos en la comprensién
de un devenir histérico que nos de herramientas para mirarnos con profundo respeto, como
sociedades solidarias y de una riquisima diversidad cultural que han sorteado las agudas crisis
que se han desenvuelto sobre las regiones imaginadas y su nacion desdibujada. Y es, desde esta
inquietante aporia, que procede la labor de investigacion de los cientificos sociales y humanistas
de las préximas décadas: replantear los nodos explicativos que nos han traido a este lapso que
se aproxima cada vez mas a debatir todo aquello que en nuestros ayeres parecia “impensable” e
“imposible”. Es momento entonces de que la DEH se aproxime a desentrafiar los laberintos que se
presentan hoy no sélo para la ciudadania nacional, sino para la humanidad misma.
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NOTIGIAS

El desarrollo de nuevas herramientas, perspectivas,
actitudes y conocimientos por parte del personal encargado
de la conservacion del patrimonio cultural es siempre
muy enriquecedor para la disciplina. Asi, en la presente
seccion se habla sobre la capacitacion que recibieron once
especialistas de la CNCPC en China sobre diferentes temas.
También se escribe el proceso de restauracion de un Cristo
de época virreinal que fue dafiado por intervenciones no
profesionales, donde queda de manifiesto la importancia de
estudiar y conocer las técnicas y materiales constitutivos en
toda accion de conservacion profesional.

Imagen: Estacién de Ferrocarril Oeste, Beijing. Dominio publico.




Cooperacion internacional en la CNCPC: cursos de
capacitacion en la Repablica Popular China, julio de 2019

Foto grupal de uno de los seminarios.
Imagen: AIBO, @AIBO-MOFCOM, Repdblica Popular China, 2019.

Texto: Maria Ritter Miravete y Adriana Ramirez Galvan

El pasado mes de julio del afio en curso, el gobierno de la Republica Popular de China, a través
de la Agencia Mexicana de Cooperacion Internacional para el Desarrollo (AMEXCID) de la
Secretaria de Relaciones Exteriores ofrecié la oportunidad a once especialistas mexicanos de
la Coordinacion Nacional de Conservacion de Patrimonio Cultural (CNCPC) de asistir a cursos
de capacitacion intensivos, que se impartieron en China. El objetivo principal de los programas
fue promover la comunicacion y cooperacion entre ambos paises, asi como el intercambio de
conocimientoy el trabajo en temas de desarrollo que resulten beneficiosos para las dos culturas.

Se tuvo presencia en cinco seminarios, cuatro de ellos fueron dictados en inglés y el otro se
impartié en espafiol.

1. 2019 Seminar on Building Capacity for Sharing Knowledge (Seminario de construccion
de capacidades para compartir conocimiento 2019). El contenido del seminario se centrd
en la iniciativa de construir una comunidad con un futuro compartido, basandose en la
cooperacion mutua entre pafses. Tuvo una duracion de 22 dias y asistieron Isabel Ritter
Miller y Diana Cardona Ramos
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2. 2019 Seminar for Developing Countries on China’s Practices in Poverty Alleviation
(Seminario para pafses en desarrollo sobre las précticas de China para la erradicacion
de la pobreza 2019). En este seminario se destacd cdmo es que una politica basada en
prioridades y trabajo coordinado entre dependencias son elementos clave para resolver
problemas tan complejos como la pobreza de un pais. Tuvo una duracién de 14 dias y
asistio Emmanuel Lara Barrera.

3. 2019 Seminar on Rural Development and Poverty Reduction (Seminario sobre desarrollo
rural y reduccion de la pobreza 2019). Asistié Rosa Maria Burgos Chaidez.

4. 2019 Seminar on Enhancing Work Competence for Young Officials at Division Director
Level(Seminario sobre mejora de la competencia laboral para jévenes funcionarios a nivel
de director de division 2019). Este seminario traté temas relacionados con el liderazgo,
la importancia de esta figura dentro de los equipos de trabajo y de cémo conformar un
equipo de alto rendimiento. Tuvo una duracion de 22 dias y asistieron Valentina Yafez
Langner y Armando Arciniega Corona.

5. 2019 Curso de capacitacion para miembros del Sector Piblico de México de 2019. Este
seminario fue dirigido de manera particular a funcionarios mexicanos, con la finalidad
de intercambiar experiencias en el dambito del trabajo de gobierno. Tuvo una duracién de
21 dias y asistieron Karina Anahis Gonzales Esquer, Sandra Luz Rodriguez Neri, Denisse
Karen Ochoa Gutiérrez, Adriana Ramirez Galvéan y Gabriela Mora Navarro.

Sin duda alguna, la cooperacion internacional fortalece de forma importante la labor de los
especialistas, al permitirles conocer aproximaciones distintas a problematicas similares, a esto se
suma que, estas experiencias transforman de forma significativa los esquemas de pensamiento,
dando lugar a nuevas ideas, proyectos y mejoras en resultados. Paralelamente hay que considerar
que ademds de lo que puede aportar conocer la forma de trabajo de China, estos cursos estan
dirigidos a especialistas de mdltiples paises, por lo que también existe un importante intercambio
cultural entre especialistas durante el aprendizaje.

De esta manera, los especialistas mexicanos que asistieron de la CNCPC enriquecen el desempefio

de su trabajo y al mismo tiempo manifiestan su interés por compartir sus experiencias a todo
aquel que asf lo solicite.
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Discurso de inauguracion. /magen. AIBO, @AIBO-MOFCOM, Repdblica Popular China, 20139.
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Curso de capacitacion para miembros del Sector Publico de México de 2019
2019.7.1 JAEx¢

Foto grupal de uno de los seminarios. /magen: Academia Nacional de Gobernanza de China (ANGC), @ANGC,
Republica Popular China, 2019.
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Discusion grupal. Imagen: Sandra Luz Rodriguez Neri, @ANGC, Repdblica Popular China, 2019.

Visita cultural. Imagen: AIBO, @AIBO-MOFCOM, Republica Popular China, 2019.
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Cristo Divino Redentor, en restauracion

Cristo Divino Redentor en el taller de Escultura de la CNCPC.
Imagen: Oscar Adrian Gutiérrez Vargas, ©CNCPC-INAH, 2019.

Texto: Maria Eugenia Rivera Pérez y Roxana Romero Castro
Informacidn: Roxana Romero Castro

El Cristo Divino Redentor perteneciente a la Parroquia de Santo Tomas Chiconautla, ubicada en
el municipio de Ecatepec del Estado de México, llegd para su restauracion al Taller de Escultura
Policromada, de la Coordinacién Nacional de Conservacién del Patrimonio Cultural (CNCPC) del
Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH), el 5 de marzo de 2019.

Desde la época virreinal la escultura ligera del Cristo ha sido venerada en el pueblo de Santo
Tomds Chiconautla, comunidad que denuncié los dafios ocasionados a la imagen y su cruz por
personas sin formacion profesional en conservacion, que aplicaron tratamientos incorrectos en
estos bienes culturales.

A partir de la denuncia y la solicitud de apoyo por parte del Centro INAH Estado de México, el
personal de la CNCPC visitd la parroquia, el 27 de noviembre de 2018, para verificar el estado de
conservacion de ambos. Ante la gravedad del deterioro causado, y con el consentimiento de la
comunidad, se promovio el traslado de las piezas a las instalaciones de conservacion del INAH,
en la Ciudad de México.

Cristo Divino Redentor, en restauracifn Maria Eugenia Rivera Pérez y Roxana Romero Castro l



El Cristo y su cruz

Cristo Divino Redentor es la representacion de Cristo crucificado y es una de las imagenes mas
veneradas en Santo Tomas Chiconautla, desde tiempos de la Colonia. Cada 15 de julio sus
devotos celebran con diferentes ceremonias su fiesta, incluyendo la procesion de la imagen por
los alrededores de la parroquia.

Dentro del recinto religioso, el Cristo esta colocado habitualmente en uno de los altares laterales
y durante algunas celebraciones ocupa el altar principal.

No obstante que el Cristo es casi del tamafio de una persona, es ligero en peso debido a la
técnica de factura, en la que se combinaron cafiuelas de maiz, pasta de cafia de maiz y madera
tallada para elaborar el soporte, técnica muy utilizada durante los siglos XVI'y XVII en la Nueva
Espafia. Antes de que la imagen fuera dafada, ésta tenfa en toda su superficie, policromia
representando el cuerpo semidesnudo de Cristo, cubierto Unicamente con un cendal también
pintado, se observaban también, las heridas sangrantes en la mejilla izquierda, los hombros, el
costado derecho v las rodillas. Las manos y los pies tienen perforaciones para unir la escultura a
la cruz por medio de clavos.

La cruz, es latina, mide cerca de tres metros de altura, esta conformada por listones de madera
unidos perpendicularmente y pintados en color verde obscuro, estd adornada con detalles en
relieve de guias vegetales, flores y frutos, que resaltan con hoja metdlica dorada. Una cartela de
madera tallada y decorada con hoja metélica remata la parte superior, donde se lee INRI.

Recuento de dafios por la intervencion no profesional

La escultura y su cruz fueron sometidas a una limpieza con materiales, herramientas y técnicas
inadecuados que fueron aplicados por personal no especializado, esto provocé dafios graves e
irreversibles en ambos bienes culturales.

Cristo Divino Redentor. Imagen: Oscar Adrian Gutiérrez Vargas, © CNCPC-INAH, 2013.
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Detalles de los dafios ocasionados a la imagen por la intervencién inadecuada: pérdida y dafio irregular en
las capas de policromia, rayones, abrasion y pulverulencia. Imagen: ©CNCPC-INAH, 2019.
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En el Cristo, la pérdida de gran parte de la policromia visible y de otras dos capas subyacentes,
llegando en algunas zonas hasta la base de preparacion original. Algunos de los fragmentos
de las diferentes policromias, que no fueron del todo eliminadas con la limpieza, presentan
rayones, marcas de herramientas, abrasiones, manchas y, en muchos casos, secciones completas
debilitadas, como material pulverulento o escamas.

En el caso de la cruz, dafiaron practicamente toda su policromia, eliminando la capa pictérica y los
barnices coloreados aplicados sobre la decoracién, ademas de lo anterior, la limpieza inadecuada
provocd manchas, restos de material, rayones, abrasion y debilitamiento del sustrato subyacente.

Esta ejecucion nociva repercutié en una gran pérdida, tanto de material como de informacién
acerca de la historicidad del Cristo Divino Redentor.

Intervencion de restauradores profesionales

Un equipo de restauradores profesionales, especializados en este tipo de patrimonio cultural, esta
desarrollando el proyecto de restauracion de la escultura ligera y su cruz, a partir de la valoracion
de los dafios que fueron provocados, asi como del anélisis de sus materiales constitutivos y
técnica de manufactura, para determinar, con base en los resultados preliminares, los alcances de
la restauracion del Cristo Divino Redentor.

Esto ha permitido a los especialistas elaborar la propuesta de intervencion, que esta enfocada
en estabilizar los restos de policromia original, ademas de realizar una limpieza controlada y
homogénea, entre otros procesos que son necesarios para que la comunidad de Santo Tomas
Chiconautla continte sus practicas ancestrales con su Santo Patrén.
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Politica editorial y normas de entrega de colahoraciones

Enfoque y alcance

La revista CR. Conservacién y Restauracion, desarrollada por la
Coordinacion Nacional de Conservacion del Patrimonio Cultural
(CNCPC) desde 2013, tiene el objetivo de divulgar y resefiar
proyectos de conservacion e investigacion que se realicen tanto
en la CNCPC como en otras &reas del INAH vinculadas con este
tema, ademdas de difundir noticias relevantes. Esta publicacion
digital es cuatrimestral y estd integrada por cinco secciones:
Proyectos y actividades, Memoria, La conservacion en la vida
cotidiana, Conoce el INAH y Noticias. Esta dirigida tanto a
un plblico especializado como a personas interesadas en la
conservacion del patrimonio cultural.

Tipo de colaboracion

En la seccion Proyectos y actividades se presentan articulos
sobre proyectos de conservacion del patrimonio cultural,
realizados por restauradores, investigadores o profesionales
afines (5 a 15 cuartillas, incluyendo referencias).

La seccion Memoria visibiliza los acervos especializados de la
CNCPC, recuperando informacion resguardada de los proyectos
de conservacion e investigacion efectuados en el pasado, como
muestra del potencial para la investigacion de las colecciones.
Este espacio también esta abierto para otros acervos relevantes
(méximo 10 cuartillas, incluyendo referencias).

La seccion La conservacion en la vida cotidiana contiene
breves notas sobre preguntas recurrentes de conservacion
preventiva (maximo 10 cuartillas).

Conoce el INAH trata sobre las diferentes competencias
del Instituto Nacional de Antropologia e Historia, asi como
las actividades que desarrollan sus diferentes dependencias
(maximo 10 cuartillas).

La seccion Noticias contiene notas breves con estilo periodistico
sobre los trabajos de conservacion-restauracién que esté
efectuando el personal de la CNCPC o de otras areas del INAH
(méximo 5 cuartillas).

El boletin recibe colaboraciones originales e inéditas, que no se
estén postulando a otras publicaciones de manera simultanea. La
recepcion de propuestas esta abierta todo el afio, sin embargo,
existen algunos ndmeros tematicos. Se debe mencionar que esto
no limita la recepcion de articulos de cualquier temética.

Revision

Los articulos para las secciones Proyectos y actividades,
Memoria y La conservacion en la vida cotidiana se someteran
a un proceso de evaluacién, por doble par ciego, de académicos
con conocimientos sobre el tema, uno de los cuales puede ser
miembro del Comité Editorial. El resultado del dictamen puede
ser:

1. Publicar sin cambios.

2. Publicar una vez hechas las correcciones indicadas
(cambios menores) y responder a las sugerencias de
los dictaminadores.

3. Publicacion condicionada a la realizacion de
correcciones ineludibles (cambios mayores).

4. Rechazado.

Elresultado del dictamen se envia al autor. En el caso de dictamen
positivo después de enviar la carta de aceptacién al autor, se
inicia el proceso de edicién, correccién de estilo, planeacion y
programacion de acuerdo con las normas editoriales de la revista.
Si se solicitan correcciones, se realizara un cotejo y se verificara
el cumplimiento de lo sefialado en el dictamen. Si existiera algtn
desacuerdo, el autor deberd enviar una carta dirigida al comité
editorial de la revista, para su valoracion. Los textos corregidos
se someteran a consideracion del autor antes de ser publicados.

Los articulos para la secciones Conoce el INAH y Noticias no se
someten a dictamen.

Propiedad intelectual

La propiedad intelectual de las colaboraciones pertenece a los
autores, pero los derechos de edicion, reproduccion, publicacion,
comunicacion y transmision se cederdn a la revista. Para ello, los
autores con textos aceptados deberdn enviar la carta de cesion
de derechos.

Formato de entrega de las colaboraciones

Contenido

o Los textos para las secciones Proyectos y actividades,
Memoria y La conservacion en la vida cotidiana iran
acompafiados de:

a.  Titulo del texto en negritas.

b.  Resumen (150 a 200 palabras) en espafiol y en
inglés.

c.  Palabras clave (3 a 7 palabras) en espafiol y en
inglés.

e Todas las imagenes se recibirdn por separado, méaximo 14,
todas en formato *.jpg o * tiff, con una resolucion de 300
dpi y un tamafio miimo de 1.5 MB. Se debe indicar su
colocacién aproximada dentro del texto con numeracion
consecutiva y con la leyenda Figura 1, seguida de un texto
breve que especifique el contenido y créditos; ejemplo:
Figura 1. Detalle del nicho del Templo 1 de Tajin. Imagen:
Dulce Maria Grimaldi, ©CNCPC-INAH, 2017.

e Adicionalmente, se enviara una imagen para la portada del
articulo, con la misma resolucion ya indicada, y en formato
vertical.

e las tablas y gréficas se recibiran por separado, se debe
considerar la legibilidad de las tablas, y de preferencia,
entregarlas en el formato original (archivo de lllustrator
u otro). Al igual que las imagenes, indicar su ubicacién
aproximada en el texto con la leyenda Tabla 1 0 Grafica 1
y con una descripcién breve, ejemplo: Tabla 1. Medicién de
dureza en la superficie de la estela 1 de Yaxchilan.

Anexos obligatorios

Carta de cesion de derechos

Los autores de articulos aceptados, se comprometen a ceder
los derechos de la distribucién de su obra por cualquier medio
impreso o en plataformas electrnicas.

Autorizacion de reproduccion de imagenes

En caso de emplear imagenes que requieran autorizacién de
terceros, el autor debe gestionar los permisos indispensables
para su publicacion y enviaré a la revista el documento con la
autorizacion emitido por la entidad publica, privada o particular.

Cooperacidn internacional en la CNCPC: cursos de capacitacion en 1a Repdblica Popular China, julio de 2019 Maria Ritter Miravete y Adriana Ramirez Galvan l




Estilo

o La contribucion se entregara en Word, en paginas tamafio
carta, con margenes de 2.5 cm por lado. El cuerpo del texto
debe ir justificado, escrito en fuente Calibri (Cuerpo) de 11
puntos, con un interlineado a 1.15 puntos.

o Los subtitulos no se numeraran. Los subtitulos 1 irén en
negritas y en mintsculas. Los subtitulos 2 en negritas
cursivas y subtitulos 3 en cursivas.

e las siglas, cuando se les mencione por primera vez, se
pondran en paréntesis precedidos del nombre completo,
por ejemplo: Universidad Auténoma Metropolitana (UAM).

o Las cursivas dentro del texto se utilizaran para sefialar
palabras extranjeras, locuciones latinas (excepto in situ),
titulos de bienes culturales, asi como para indicar qué
palabra o grupo de palabras tiene un sentido que no
corresponde con el del Iéxico comin de la lengua.

Pies de pagina y citas dentro del texto

e las notas en pie de pagina se usaran si son estrictamente
necesarias o para colocar la referencia documental de un
archivo. Deben ir justificadas, en fuente Calibri (Cuerpo) de
9 puntos con interlineado sencillo, numeradas de forma
consecutiva. Para citar un documento de archivo colocar:
Siglas del archivo, nombre del expediente, Autor (si aplica),
Titulo del documento, clave del expediente, fecha del
expediente.

e las citas y citas textuales se presentaran del siguiente
modo:

- Paracitas de textos que no sean textuales, se pondran
las referencias al final de la idea correspondiente,
entre paréntesis (Autor, afio: pp.). Ejemplos: (Cruz,
2002: 45) (Cruz, 2002: 45-46) (Cruz, 2002: 45, 67)
(Cruz, 2002: 45; Jiménez, 2004: 79; McLeod, 2007:
225-226).

- Para citas textuales de hasta tres renglones, se
insertaran entre comillas dobles, insertadas en el
texto con su correspondiente referencia (Autor, afio:
pp.) Ejemplos: “la extensién de la reintegracion bajo
esta optica debe ser limitada” (Cruz, 2002: 45).

- las citas textuales de extensién mayor a tres
renglones iran sangradas a 1.5 cm. de los margenes
por ambos lados no se entrecomillaran y se pondran
en cursivas, [los agregados del autor a la cita
original van entre corchetes]. Al final de la cita, se
debe colocar la referencia correspondiente, como se
indicé en el inciso anterior.

Agradecimientos
En caso necesario, los agradecimientos a instituciones o personas
se colocaran al final del texto (y antes de las referencias).

Referencias

Las referencias utilizadas en el texto deben ir al final, en orden
alfabético, con el formato que se muestra a continuacion. Para
tipos de referencias no especificados en estos ejemplos, el editor
dard indicaciones adicionales a los autores, en caso necesario.

Archivo

Nombre completo del archivo consultado, Poblacién o ciudad,
Pafs.
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Referencias impresas
Libro
Apellido, Nombre (afio) [afio primera edicin] Titulo del
libro, vol. #, trad. Nombre Apellido, Ciudad, Editorial.

Articulo o capitulo de libro
Apellido, Nombre (afio) “Titulo del articulo”, en Nombre
Apellido, Nombre Apellido (eds.), Titulo del libro, Ciudad,
Editorial, pp. 1-10.

Articulo de revista
Apellido, Nombre (afio) “Titulo del articulo”, Titulo de la
revista, volumen (ndmero): 1-10.

Tesis
Apellido, Nombre (afio) Titulo de la tesis, tesis de ...
Ciudad, Universidad.

Documento inédito
Apellido, Nombre (afio) Titulo del documento [documento
inédito], Ciudad, Institucion.

Referencias electrénicas
Libro electrénico
Apellido, Nombre (afio) Titulo del libro electrénico, Ciudad,
Editorial [documento electrdnico], disponible en: <liga>
[consultado el # de mes de afio].

Articulo de revista electrénica
Apellido, Nombre (afio) “Titulo del articulo”, Titulo de la
revista electronica [en linea], volumen (nGmero): pp-pp,
disponible en: <liga> [consultado el # de mes de afio].

: PDF
Apellido, Nombre (afio) Titulo del documento [pdf],
disponible en: <liga> [consultado el # de mes de afio].

Sitio web
Autor(es) o fuente (afio) Titulo del apartado que se consulta
o del sitio web [en linea], disponible en: <liga> [consultado
el # de mes de afio].

: Blog

Apellido, Nombre (afio) Titulo del articulo del blog [blog],
fecha del articulo, disponible en: <liga> [consultado el #
de mes de afio].

Video
Autor(es) (afio) Titulo del video [video en lineal, disponible
en: <liga> [consultado el # de mes de afio].

Entrevistas y conferencias
Entrevista
Nombre del entrevistador (afio) Entrevista realizada a
nombre y apellido del entrevistado el dia de mes.

Conferencia
Apellido, Nombre (afio) Titulo, conferencia en Nombre del
evento, Lugar del evento, dia de mes.

Envios

Las contribuciones se reciben por medio de la plataforma
0JS en la pégina: www.revistas.inah.gob.mx/index.php/cr.
Para cualquier duda o aclaracién comunicarse a los correos:
revistacr@inah.gob.mx o revistacr.cncpc@gmail.com
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