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Desde la Coordinacién Nacional de Conservaciéon del Patrimonio Cultural
creemos que es tan importante nuestra actividad profesional de conservar vy
restaurar el patrimonio cultural, como mantener al dia nuestra propia formaciéon
y difundir nuestras actividades. Con esa intencién se han organizado numerosos
seminarios y cursos, dos de los cuales centrados en los temas de biodeterioro
y arquitectura maya, que se presentan en este nUmero. La gran afluencia de
puUblico tanto interno como externo demuestra el interés que despiertan estas
conferencias, que permiten actualizar conocimientos y compartir experiencias.

En el tema de la difusién de las actividades, buscamos ofrecer en CR un espacio
de reflexién sobre el pasado y hacia el futuro. Mirar hacia atrds con mirada critica
permite evaluar y analizar nuestras acciones, y reflexionar solbbre cambios que se
han desarrollado en nuestra disciplina. Se presenta en este nUmero un articulo
de Yolanda Santaella sobre la restauracion de pintura mural de Tenayuca, una
intervencién que se realizd a finales de la década de 1960 y que consistié en
el desprendimiento de un pequeno fragmento de decoracién pictérica, hoy
expuesto en el Museo Nacional de Anfropologia.

Otra vertiente de nuestro trabajo implica una mirada social, expuesto aqui a través
de la mirada de Luz de Lourdes Herbert. Aungue se presenta un escrito de 2006,
éste no ha perdido su actualidad, y muestra el largo camino de la CNCPC para
promover una mayor inclusion de la sociedad en los procesos de conservacion.

Laseccion noticias noslleva esta vez a proyectos In Situ en distintos estados del pais,
e incluyen noficias de varios de los proyectos actuales de la CNCPC, realizados
en los depdsitos del Museo de sitio de Palenque, en varias estructuras del sitio
maya de Tulum y en diversos retablos de la Mixteca en Oaxaca. Se presentan
también noticias sobre los programas nacionales de conservacién de érganos
tubulares y de pintura rupestre. Este niUmero incluye también algunas notas sobre
intervenciones realizadas en los talleres de la CNCPC, incluyendo varias pinfuras
de caballete provenientes del Museo Nacional del Virreinato, o el caso del Cristo
de Santa Maria Tayata, que ya ha sido entregado a su comunidad.

En este tercer nUmero de CR se muestra la diversidad de actividades que se
llevan a cabo desde la CNCPC, y sigue siendo un espacio abierto para que
la comunidad de restauradores del INAH puedan compartir experiencias y
conocimientos en un formato répido y accesible.

Valerie Magar Meurs
Coordinadora Nacional de Conservacion
del Patrimonio Cultural
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A Templo del Sol en Palenque, Chiapas | © INAH, 2014

4 Vista general del Palacio, Palenque, Chiapas | © INAH, 2008

Pasado y Futuro

A veces el pasado nos ayuda a mirar mejor hacia
el futuro. En este nUmero recuperamos proyectos
antiguos y reflexiones pasadas con la perspectiva
gue da la distancia.

Aunque se conserva para los tiempos venideros,
cuando se actla sobre el patrimonio, rara vez se
piensa en qué sucederd décadas mds tarde; cémo se
entenderdn las decisiones tomadas, si se tendrdn en
cuenta las recomendaciones dadas, si el fratamiento
fue el mds adecuado. Tenemos la oportunidad con
los articulos de este boletin, de mirar atrds de forma
critica y constructiva.

Los seminarios y cursos, por su parte, nos invitan a mirar
hacia adelante, para mejorar nuestra actividad cada
dia. Se presentan dos entrevistas a los ponentes de
los cursos y seminario realizados en esta temporada
en la CNCPC, enfocados en la arquitectura maya y
en el biodeterioro del pafrimonio.
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Conservacion de una pintura mural de la piramide de

Tenayuca, Estado de México

Texto: Yolanda Santaella Lopez
CNCPC-INAH

Hoy dia, el desprendimiento de pintura mural es una
técnica que se encuentra prdcticamente en desuso,
excepto en casos excepcionales. Sin embargo, en
la década de 1960, este método fue introducido
en México por los italianos (OREA, 2010: 189-190)
invitados a impartir clases en el Centro Regional
Latinoamericano de Conservaciéon de Bienes
Culturales y, en aquel momento, algunos murales
prehispdnicos y virreinales se desprendieron para
evitar su destruccion.

No obstante, y a pesar de que ya no se practica,
nos parece interesante traer a este boletin, 40 anos
después, una descripcion de cémo se llevaba a
cabo esta técnica a través del ejemplo de un frag-
mento desprendido en la pirdmide de Tenayuca.

La intervencién hay que comprenderla en el con-
texto de la época (1968-1971), pero ademds ofrece
una interesante aportacién desde perspectiva de
la evolucion de los criterios en la pintura mural que
son, probablemente, los que mds han cambiado a
lo largo del tiempo.

La pintura mural de la tumba de Tenayuca:
localizacion y simbologia

La intervencién que se va a describir se realizd sobre
un pequeno fragmento de pintura mural perteneci-
ente a una tumba situada en la pirdmide de Tenao-
yuca. Esta zona arqueoldgica se localiza a 10 kms.
al noroeste de la Ciudad de México, en el Municipio
de Baz, Estado de México. Etimoldgicamente el nom-
bre deriva de tenamitl que significa muro y de la
terminacién yancoc propia del lugar, es decir, lugar
amurallado, segun menciona Alfonso Caso en “Los
jeroglificos de Tenayuca” (Caso, 1928: 2). La zona
fue reconocida como lugar arqueoldgico en 1914,
sin embargo, las exploraciones no se iniciaron hasta
1925 (Ferndndez, 1935: 103-105).

En la fachada principal de la pirdmide, que consta
de ocho estructuras superpuestas, se localizaba la
tumba con la pintura objeto de este articulo. Alfonso
Caso la describia de la siguiente manera: “Representa

un friso formado por calaveras y canillas cruzadas
alternando ambas representaciones, abajo del friso
hay una tira amarilla, cortada por lineas negras
diagonales, que representa una cuerda, y mds abajo,
unas figuras ahorquilladas, colocadas a intervalos
regulares”. Mencionaba, ademds, que los altares de
calaveras eran la representacion de la falda de la
diosa de la tierra y que debian considerarse como
dedicados al occidente que, segun la mitologia
ndhuatl, era la regién de la tierra y de la muerte del
sol. Sobre la significacion de los ornatos, Caso decia
gue se referian al sol o a las deidades relacionadas
con ély mencionaba las siguientes:

) El tezcacuitlapilli, con el disco de mosaico de
furquesa, que es un adorno de los dioses so-
lares;

ylas yecaxihuitles y las xivhnacaztles que son las
joyas de las deidades solares,

y xiuhcoatl o serpientes de fuego, llevaban en
las colas el fuego y el ano, y el trapecio vy el
tridingulo, que son disfraces del dios del ano;

) el chalchihuite, que simboliza el sol;

)y el rectdngulo o tlapapalli como atributo de
Xochipilli, deidad solar, representa el verano; la
macana y otros simbolos guerreros;

y escudos, flechas, banderas, y atlatl simbolizan
el sol;

De esta simbologia, deducia que la pirdmide de
Tenayuca era un Templo dedicado al Sol; tal vez, a
la muerte del sol. De este modo, las dos serpientes

\ 4 Fragmento de pintura mural restaurado de la tumba de Tenayuca
| © INAH, 2014
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(xiuhcoatl) que estaban a los lados de la pirdmide,
funcionaban como las del Calendario Azteca, portao-
doras del sol, los dragones de fuego que lo llevaban
durante su carrera; el altar de calaveras representa-
ba la tumba del dios; la fierra el lugar en donde el sol
cae de cabeza y muere para iluminar el mundo de
los muertos (Caso, 1928: 160-162).

En relacion con la pintura, cabe sefalar que, otro
mural enconfrado en un adoratorio localizado en la
Calle de Guatemala, en el Centro Histérico de la Ciu-
dad de México, en un terreno que funcionaba en ese
tiempo como estacionamiento, antes del Proyecto
Templo Mayor, fue vanddlicamente destruido. En él
se encontraban los mismos motivos de las calaveras y
los huesos cruzados del mural de Tenayuca, asi como
una calavera escupida integrada en la pintura.

Marguina, en su libro Arquitectura Prehispdnica
(1964), hablaba de las semejanzas existentes entre los
restos de los edificios y las decoraciones del Templo
Mayor de México Tenochtitlan y Tenayuca, segun las
descripciones que hacian cronistas e historiadores.

Caso, ademds, mencionaba que durante la exca-
vacion en Tenayuca halld una magueta de barro
con sus dos templetes en la parte superior (Marquing,
1964: 168), como después aparecerian en la exca-
vacion y recuperacion del Templo Mayor de México
Tenochtfitlan.

En El Templo Mayor de México (1960), Marquina
agregaba cdmo el conocimiento de la pirdmide de
Tenayuca, junto con el de ofros edificios arqueoldgi-
cos resultaron fundamentales para el diseno de su
maqueta del Recinto Sagrado del Templo Mayor de
México Tenochtitlan, y recordaba que Tenayuca era
inmediatamente anterior a la fundacién de Tenoch-
titlan, de ahi sus semejanzas .

vTemplo Mayor, Centro Historico, Ciudad de México | © INAH, 1980

Proyectos y Actividades

Marguina citaba:

“...que el edificio tenia un cardcter solar...que
las xiuhcoatls y los jeroglificos de las escaleras
también estdn relacionados con el culto al Sol,
que el sepulcro de la fachada principal, segun
interpreta Caso, es un monumento dedicado a
la muerte del sol y que las serpientes del lado sur
que es el que ilumina el sol la mayor parte del
ano, estdn pintadas de azul, en tanto que las del
norte representan la obscuridad, lo que en con-
junto no deja ninguna duda acerca de que se
trata de un monumento solar, que permitia por
la observacion constante de los movimientos del
sol, comprobar con exactitud los diferentes peri-
odos anuales” (Marquina, 1964: 176).

La importancia de esta zona arqueoldgica aconse-
jaba mantener todos los elementos que integraban
el conjunto arquitectdnico expuesto a condiciones
ambientales tan adversas, y que no siempre ha sido
tratado con los materiales mds adecuados para su
conservacion.

Es evidente que este sitio ha de ser conservado em-
pleando en su fratamiento materiales afines a los
originales, como las mezclas cal y arena y ofros ma-
teriales tradicionales, evitando el uso de resinas sinté-
ficas en objetos expuestos a la intemperie.

Los tratamientos previos y las condiciones de la
pintura

En el afno de 1968 se solicitdé al entonces Departa-
mento de Catdlogo y Restauracién del Patrimonio
Artistico del INAH (actual CNCPC), la restauracion
de la pintura mural de Tenayuca. Acudid al sitio un
grupo de restauradores, la mayoria recién egresados
de los cursos impartidos por la UNESCO en 1967, dirigi-
dos por el jefe del taller de pintura mural, el profesor
Sergio Arturo Montero.

v Tenayuca, Estado de México | © INAH, 1968
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Se procedié a examinar la pintura mural, verificando
que estaba en la fosa de la tumba, aislada del edi-
ficio, y que en época de lluvias sufria inundaciones
parciales. La técnica pictdrica se identificd como
temple. La superficie pictérica aparecia cubierta
de una capa de adhesivo (posiblemente cemento
Duco'), aplicada, segun datos verbales de ese mo-
mento, cerca de 30 anos atrds, sin previa limpieza,
aglutinando el polvo vy la tierra. La pintura también
presentaba ribetes de cemento Portland, usado tam-
bién para resanar las grietas y lagunas.

Tras estudiar las causas de deterioro se determind
que las condiciones ambientales ponian en peligro la
preservacion de la pintura in situ. Por esta razén , las
autoridades decidieron efectuar el desprendimiento
de la misma, ya que, a pesar de que los principios de
Conservacion no recomendaban extraer la pintura
mural del contexto original, se hacian excepciones
en aquellos casos en los que no estaba asegurada su
conservacion in situ.

El desprendimiento de la pintura mural y su
restauracion

Tratamiento efectuado

El 28 de agosto de 1968, se inicié el proceso de
desprendimiento de la obra bajo la direccidn del jefe
del taller de pintura mural, el profesor Sergio Arturo
Montero, mediante la técnica italiana del stacco?.
Después de esta operaciony debidamente protegida
la obra, se trasladd al taller de pintura mural en las
instalaciones del ya mencionado Departamento
de Catdlogo y Restauracion del Patrimonio Artistico

del INAH, en el Exconvento de Churubusco, para
continuar con el tratamiento que consistié en los
siguientes procesos:

A) Montaje
B) Develado
C) Limpieza

A. Montaje

Mediante este proceso se consolidaba y protegia la
pintura para permitir su fraslado. Los pasos de esta
operacidén consistieron en:

1.- Eliminacién mecdnica del repellado

2.- Consolidacién del enlucido con caseina y agua
de cal reposada. Resanado con pasta a base de la
misma tierra del mural, cal y caseina.

3.- Colocacion, sobre la capa pictdrica, de las telas
de manta de cielo y frescura, adhiriéndolas con ca-
seinato cdlcico. La reversibilidad del adhesivo era
bdsica para que su eliminacion posterior no com-
prometiera la estabilidad de la pintura.

4.- Colocacién de la capa de poliestireno, fibra de
vidrio, honey comb vy petatillo con resina epdxica
Araldita no. 6010 y endurecedor HY- 951, sobre la pro-
teccion de telas anterior, para mantener el plano de
la pintura y evitar fracturas.

B Develado

El siguiente paso era la eliminacién de las telas co-
locadas sobre la superficie pictérica durante la pre-
paracion para el desprendimiento de la pintura del
muro. La tela exterior (manta de cielo), fue removida
por medio térmico, con una espdtula caliente. La
tela interior se elimind con compresas de alcohol eti-
lico y thinner.

A Pintura en la tumba antes del proceso de desprendimiento
| © INAH, 1968

' Laca de secado rdpido, desarrollada en 1920 por la compania
DuPont, que se utilizd como consolidante e hidrofugante de pintura
mural y que causé importantes deterioros mds adelante.

A Proceso de desprendimiento | © INAH, 1968

2 Técnica que consiste en separar la capa pictérica del muro de
soporte incluyendo el enlucido subyacente o parte de él.

4
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C Limpieza

La limpieza de la superficie pictdrica con solventes, re-
quirié cuidado, tiempo y paciencia, debido a que la
superficie estaba cubierta por una resina colocada,
probablemente, durante la excavacion en 1930, con
la idea de proteger la pinfura. Fue necesario hacer
una serie de pruebas de solubilidad, para remover la
capa de lo que se habia identificado como cemento
Duco®, con distintos solventes: acetona, metil etil ce-
tona, metil etil cetona y toluol, alcohol etilico, alcohol
metilico, pasta de parafina benzol y 4 voliUmenes de
dimetil formamida por 1 de dcido férmico, toluol vy
acetona (1 a 1), neutralizando con aguarrds, dimetil
formamida 4 voliUmenes por 1 de dcido férmico neu-
tfralizando con amoniaco al 5%. De todos ellos, fun-
cionaron la dimetil formamida y el dcido férmico 4 a
1, con apoyo mecdnico del bisturi.

Se continud después la remocion del cinturdn de ce-
mento de construccién, que rodeaba a la pintura, vy
los resanes de grietas y lagunas, también de cemen-
to, mediante fresas accionadas con motor eléctrico.
En las zonas donde los resanes cubrian parte de la
pintura, por el contrario, se usaron pequenas fresas
dentarias. Después se resanaron grietas y lagunas con
pasta de tierra de la zona arqueoldgica, pasta de call
y caseina entonada en color neutro para igualar al
conjunto de la pintura.

Como fin de proceso se protegid la capa pictdrica
con Paraloid B72® al 3% disuelto en xilol, préactica ha-
bitual de la época.

Todoelprocesoqueddrecogidoenelcorrespondiente
informe que puede ser consultado en el Archivo de
la CNCPC.

Los resultados del tratamiento

El fratamiento se termind el 3 de noviembre de 1971
y mejord la legibilidad de los motivos iconogrdficos
qgue se pudieron apreciar con mds claridad. También
mejord la visibilidad de unos escurrimientos de pintura
de la parte inferior de la misma, que el pintor Miguel
Angel Ferndndez habia observado en la exploracién
de 1925 (Ferndndez, 1928: 105).

Estos tratamientos de conservacion y restauraciéon
aseguraron la conservaciéon de la pintura, una de las
pocas manifestaciones pictéricas de este periodo
prehispdnico, ademds de facilitar la observacion del
diseno y color de la misma.

Proyectos y Actividades

A Proceso de develado en el Departamento de Catdlogo y Restaura-
cion del Patrimonio Artistico, actualmente [a CNCPC | © INAH, 1968

A Limpieza de la superficie pictorica | © INAH, 1968

El futuro (ahora pasado) de la pieza

En este caso se propuso que la pinfura fuera
expuesta en el museo, porque in situ, no contaba
con garantias para su conservaciéon. Se considerd
gue convenia colocar la pieza en un museo, para
que no exponerla a la intemperie, manteniendo
los cambios de humedad y temperatura al minimo.
En aquel momento, y a pesar de que no se podian
garantizar las condiciones 6ptimas del ambiente,
las condiciones mejoraban considerablemente
respecto a su conservacion in situ.

Finalmente se decidid exponerla en la Sala Mexica
del Museo Nacional de Antropologia de la Ciudad
de México, donde hoy se encuentra en buenas
condiciones de conservacion.

Posteriormente, la pintura también fue objeto de
reintegraciéon cromdatica.
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De acuerdo a los conocimientos de la época
se recomendaba conservar la pintura con una
humedad relativa de entre el 60 y el 65%, una
temperatura de entre 18 y 20°C e iluminacién de
ldmparas incandescentes de tungsteno, con 150
luxes de intensidad luminica.

El informe recomendaba también la colocacién
de una réplica en el sitio original donde estuvo la
pintura, indicando que no se frataba del original y
que la obra original estaba exhibida en el Museo.

Por Ultimo, se aconsejaba que se dispusiera en el
Museo una fotografia de cuando la pintura estuvo
en su lugar original y, si era posible, se reprodujese el
muro donde esta pintura se encontrd, para proceder
a montarla sobre la reproduccion.

De todas las recomendaciones que se realizaron,
Unicamente la de su exhibicion fue seguida, lo
gue pone de manifiesto la falta de control de los
restauradores sobre las piezas que trabajan.

Evidentemente, hoy hubiésemos actuado de forma
distinta pero, en el momento de la intervencién, se
considerd que ésta era la accidn mds adecuada
para la pieza y, en ofro caso, con seguridad, sus
condiciones de conservacién en la actualidad
serian muy distintas. Las distintas recomendaciones
sobre cémo rememorar la pintura en el contexto y
asi como en el museo a través de réplicas, indican
una preocupacion real por no perder esa relacién,
aungue fuera de forma representativa, entre pieza
y entorno. Cabria preguntarse qué habria sido de la
pintura si se hubiera conservado in sifu.

No obstante, finalizo con una reflexion: aunque el
frabajo descrito fue realizado hace mucho tiempo,
resulta fundamental publicar estas intervenciones

Fuentes de consulta
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Restauracion y sociedad

Texto: Luz de Lourdes Herbert
Adaptacion de un texto de 2006

3Qué hacemos los restauradores2, scudl es
exactamente nuestro quehacer2, zpor qué o
hacemos? Las respuestas a estas preguntas

aluden a la razén de ser de nuestra disciplina, a su
justificacién, pero también a lo que aspira: zhacia
dénde deseamos irg, scudl es el horizonte mdximo de
nuestro empeno?, asicomo, 3en qué Nnos Apoyamaos?,
scudles son nuestros fundamentos axioldgicos, es
decir, nuestra legitimacion?

Remontémonos a los inicios. 3Cudndo nace la
restauracién? Quizds con el hombre mismo, pero no
como un quehacer para reparar y resarcir danos a
sus objetos materiales, con la intencidn prdctica de
seguirlos usando en las tareas para los que fueron
hechos, sino cuando la intencidn es otra. Me viene
a la memoria una imagen en donde una piel de
venado, usada como capa, es vuelta a coser para
seguir siendo aprovechada. Mas esa piel de venado
no era cualquiera o una piel sustituible; era del jefe del
grupo y fue obtenida en la caza del animal, durante
un ritual para celebrar una reunién de muchos grupos
o tribus. La perfeccién de la costura, la paciencia y
conocimiento de la persona que zurcid nuevamente
la piel, el tiempo que esto le llevd, la seleccidn de
los materiales para realizar una tfarea impecable vy el
entendimiento y sentido que esto tenia para todo el
grupo, hacian que el bien-la capa- que se restaurara,
fuese mds importante y adquiriera con el tiempo un
tipo de valor o, incluso, varios valores.

En este senfido, siempre han ido de la mano el
hombre como creador y destinatario del objeto, la
significacion de sus bienes o el sentido que les confiere
para que estos permanezcan, asi como la técnica o
conocimiento de los mismos, en su expresidn material,
histérica, funcional y estética.

Pasaron muchas centurias y el hombre siguié siendo
creador vy artifice constructor de todo aquello que
le era Util, bello, funcional, simbdlico y spor qué
no?, rentable. Esto lo logrd gracias al conocimiento
que fue adquiriendo del medio ambiente, al mismo
tiempo que fue apropidndose y adaptdndose a él.

Asi, aprendié a seleccionarla materia primarequerida
y desde épocas tempranas comenzé a acumular
experiencias, conocimientos sobre ellos —sobre los
drboles, las plantas cultivadas, una parte de la piel

de un buey, un frozo de roca-; conocimientos que se
suman en gran medida al placer de verlos y usarlos.

La destreza para trabajar un material natural impone
una disciplina que conduce al artesano a producir
algo Util a la vez que hermoso, o a la inversa, algo
hermoso a la vez que Util. Es la veta de la madera,
con su tendencia a agrietarse a lo largo de un plano
y no de los ofros, la que obliga al carpintero, al
tallador, a cortar la madera de determinada forma,
a usar diferentes calidades de este material y superar
sus desventajas; es decir, los obliga a aprender los
misterios de su oficio.

La preocupacién por preservar la vida de los objetos
apreciados obligd a las personas a aprovechar los
conocimientos existentes sobre las propiedades de los
materiales conlos cuales estabanhechos, asicomolas
propiedades de las sustancias y de los procedimientos
susceptibles de mejorar las condiciones de esos
materiales. En buena medida, esos conocimientos
eran el resulfado de la experiencia; pero en una
medida no desdenable tales conocimientos estaban
mistificados por las creencias mdgico-religiosas.

Las distintas culturas han gestado maneras diversas de
preservar aqguello que les resulta valioso. Por ejemplo
en Japodn, en donde los oficios y el arte de trabajar la
madera se han perpetuado un objeto, unaimagen o
una edificacién deterioradas, se pueden reemplazar
por réplicas, pero éstas fienen que ser realizadas con
la misma técnica milenaria del bien sustituido.

V Santuario de Ise, Japon | © www.hh-architecture.com
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No sucede asi en Europa, en donde el concepto de
restaurar parte de un respeto total al bien primario
con sus agregados histéricos, y asi, se van bifurcando
el quehacer de los oficiales o artesanos o artistas,
con el de los especialistas encargados del cuidado
de los bienes, quehacer que mds tarde definird
el campo propio de la restauracién. Pero con el
fiempo, la distancia enfre el hombre creador vy el
hombre responsable de que el bien no se pierda
o desaparezca, se fue ampliando hasta llegar a la
distancia a la que estdn el dia de hoy.

En el México prehispdnico, esos procesos probable-
mente fueron muy similares y ejemplo de ello son las
vasijas que formaban parte de ofrendas muy pre-
ciadas, y que habiéndose fragmentado, volvieron a
unirse a fravés de perforaciones practicadas en los
fragmentos.

Lo mismo sucede con las acciones de mantenimiento
de los edificios de una zona arqueoldgica, que dan
cuenta de una voluntad constante de renovar para
lograr la permanencia de las estructuras o elementos
adosados. El frabajo con la cal apagada en ese
enfonces y ahora, son parte de un conocimiento
ancestral.

V' Restauracion de los estucos en el Templo de las Inscripciones en

Proyectos y Actividades

En el siglo XX, a consecuencia de las guerras
mundiales, se inicia un proceso colectivo de reflexiéon
sobre la conservaciéon de los bienes y su salvaguardia,
a través de grupos internacionales y organismos, que
produjeron documentos normativos de alcance
internacional. Mencionaré algunos de los mds
importantes.

En 1928 un grupo de arquitectos reunidos en
Suiza fundaron los Congresos Internacionales de
Arquitectura Moderna, los CIAM. En el Congreso
de 1933, realizado en Atenas, se emitié la Carta del
Urbanismo, que se propuso establecer los principios
rectores para la organizaciéon de las ciudades. La
Carta de Atenas, como se le conoce, destina seis de
sus puntos al “Patrimonio Histérico de las Ciudades”,
y en ellos establece el principio de salvaguardar los
edificios aislados o conjuntos urbanos por su valor
historico, estético y espiritual, si responden a un
interés general. También propone medidas para la
conservacion de los bienes culturales inmuebles y
requerimientos urbanisticos actuales.

Después de la Segunda Guerra Mundial, en
noviembre de 1945, se crea la Organizacién de las
Naciones Unidas para la Educacién, la Ciencia y la
Cultura (UNESCO), cuyo objetivo es construir la paz
en la mente de los hombres mediante la educacion,
la cultura, las ciencias naturales y sociales y la
comunicacion.

En el dmbito de la cultura, el objetivo general que
se persigue es preservar y respetar aquello que es

v Segunda Guerra Mundial. Soldados britanicos en Alemania
| © www.iwm.org.uk/collections/search
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especifico de cada cultura, llevéandolas al mismo
tiempo a preservar y respetar lo que es especifico del
Oftro, en una actitud que los una y los rebase en un
mundo mds interactivo e interdependiente. En esto
consiste el desafio que han de afrontar el conjunto
de la comunidad internacional, y en su nombre, la
UNESCO vy sus asociados.

La Carta de Venecia de 1964, marca los principios
que deben presidir la conservacion y la restauracion
de monumentos y de conjuntos histdricos y artisticos,
establecidos de comuin acuerdo y formulados a
nivel internacional, dejando que cada nacién cuide
y asegure su aplicacién en el marco de su propia
cultura y tradicién. Tras la firma de la Carta se formd
el Consejo Internacional de Monumentos vy Sitios
Historicos- Artisticos (Varsovia, 1965)

La Carta de México en defensa del patrimonio
cultural, generada en 1976 en la Ciudad de México,
postula que, ante la predominante tendencia
homogeneizadora de la cultura, los estados
deben aceptar la pluralidad de culturas dentro
del contexto de la nacidon, se deben defender las
condiciones de creatividad de cada comunidad
humana diferenciada y garantizar a cada una de las
comunidades los medios de conservar y desarrollar,
en libertad, su patrimonio cultural, representado tanto
por las creaciones heredadas del pasado, como por
el legado de talentos y capacidades creativas en las
poblaciones vivientes.

La Carta de Burra fue adoptada por el congreso del
ICOMOS de Australia de 1979, que tuvo lugar en el
histérico pueblo minero de Burra, en el sur de Australia.
Esta Carta provee una guia para la conservacion
y gestion de los sitios de significacion cultural (un
monumento, una ruina, una pintura rupestre, una
cabaia, un camino, un sitio minero o arqueoldgico,
un distrito o una regién). La Carta apela a una
cautelosa aproximacion a los cambios, hacer todo
lo necesario para proteger un sitio y hacerlo Util,
modificdndolo lo menos posible, para que conserve
su significacion cultural.

La Convenciéon para la salvaguardia del patrimonio
inmaterial, emitida en Paris en octubre del 2003, tiene
porobjetivola proteccion de tradicionesy expresiones
orales —incluido el idioma que se entiende como
vector del patrimonio cultural inmaterial— artes del
espectdculo, usos sociales, rituales y actos festivos,
conocimientos y usos relacionados con la naturaleza
y el universo, y técnicas artesanales fradicionales. La
dificil salvaguarda del patrimonio cultural inmaterial
prevé desde la elaboracién de inventarios nacionales

hasta la concurrencia de mdultiples protagonistas,
empezando por las propias comunidades y grupos
que le dan vida.

Aunque ya habia acciones y debates en el siglo
XIX, la disciplina de la restauracién como tal, no
fue reconocida en Europa hasta el XX. También
en México, en donde empieza a consignarse la
actividad de la conservacion y restauracién en
textos legales de principios del siglo XX (la Ley sobre
conservacion de monumentos histéricos y artisticos y
bellezas naturales, 1914, la Ley sobre conservacion de
monumentos, edificios, templos y objetos histéricos o
artisticos, 1916, la Ley sobre proteccidény conservacion
de monumentos y bellezas naturales, 1930, etc.).
Pero, muy probablemente, la actividad denominada
restauracién en tales documentos, estaba muy lejos
del concepto actual de la restauracién. En efecto,
los cimientos legales e institucionales que propiciaron
el surgimiento de la restauracién como una disciplina,
fueron el propio establecimiento del Instituto Nacionall
de Antropologia e Historia.

El INAH

En 1938 el General Ldzaro Cdrdenas, Presidente
de la Republica, presentdé al Congreso de la
Unién una iniciativa legal con el fin de transformar
el Departamento de Monumentos  Artisticos,
Arqueoldgicos e Histéricos de la SEP, en un Instituto
que tuviera personalidad juridica propia, que
ademds de contar con recursos procedentes del
gobierno federal, pudiera recibir aportaciones de las
autoridades estatales y municipales, asi como fondos
particulares.

En 1939 se crea el Instituto Nacional de Antropologia
e Historia (INAH), como parte de la Secretaria de
Educacion Publica. Las funciones encomendadas
a esta Institucion en materia de conservacion del
patrimonio cultural, fueronla “vigilancia, conservacién
y restauracibn de monumentos arqueoldgicos,
histéricos y artisticos de la Republica, asi como de los
objetos que en dichos monumentos se encuentran”
(Ley Orgdnica del INAH).

En este marco institucional y legal, la restauracién
en México echa sus cimientos como disciplina
profesional en los anos 1960. Desde entonces, como
cualquier profesidon, se ha ido constituyendo con
aciertos y con errores, con el desarrollo desigual de
los distinfos campos que la integran: sus principios
tedricos, sus métodos de andlisis, sus métodos vy
técnicas de restauracion, las fronteras de su campo

problemdtico, etc.
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Pero aquiinteresa destacar un cambio en el proceso
de desarrollo de nuestra disciplina, que ha tenido
lugar en los diez Ultimos anos, aproximadamente.

El ejercicio profesional dominante de la restauracién
del patrimonio cultural se ha caracterizado por
atender principaimente problemas puntuales -
el examen, diagndstico y la ejecucidon de los
tratamientos de restauracién, particularmente de la
pintura de caballete en sus diversas modalidades
técnicas (sobre tabla, metal o lienzo), la esculturg,
la pintura mural, la cerdmica, la piedra, etc. Por lo
general, estos bienes culturales formaban parte de
un monumento, contexto arqueoldgico o museo.
La intervencion se circunscribia al bien mueble
especifico, sin mayor consideracién de su contexto
de procedencia.

En la dltima década se ha abierto un abanico
de posibilidades a la restauracion, derivado
de las labores de planificacién, de privilegiar la
conservacion preventiva, la gestion y la salvaguardia,
la direccidn de proyectos, la elaboracién de textos y
asesoramientos, asi como la intervencién e injerencia
en el enforno social de la obra, con acciones que
se remiten a la educacion social, al mantenimiento,
al diseno de planes de manejo y sobre todo a la
conduccién de estas acciones bajo los conceptos
de la integralidad y la interdisciplinariedad.

De igual modo evolucionan los modelos de
intervencién en la restauracién del patrimonio, en
aras de conseguir mayores garantias en sus resultados
a corto, mediano y largo plazo.

En este orden de ideas, me permito citar las
definiciones de preservacion, conservacién vy
restauracién formuladas por los autores Salvador
Munoz Vinas e Ignacio Gonzdlez-Varas.

La preservacion o conservacion ambiental o
periférica, es el conjunto de actividades destinadas
a garantizar la permanencia de los objetos
simbdlicos e historiogrdficos actuando (o incidiendo)
sobre las circunstancias ambientales (naturales o
antropogénicas) en las que se conservan. Se ha
denominado por otfros autores la conservaciéon
preventiva o indirecta. La conservacién preventiva
comprende un conjuntfo de operaciones de
conocimientoy andlisis, asicomounaserie de acciones
de prevencidn, control y mantenimiento, que inciden
sobre el ambiente o sobre el continente del bien y asi
retfrasar o impedir la intervencién de conservacion y
restauracion sin incidir puntualmente sobre el objeto.
Asi los aspectos como: la proteccién (legal o fisica)
la salvaguardia (realizar la identificacién, catdlogos
o inventarios o lograr la corresponsabilidad de la
sociedad), se enmarcan denfro del universo de la
preservacion o conservaciéon preventiva.

v Reintegracion en pintura de "Expulsion del Paraiso" en los talleres de la CNCPC | © INAH, 2007

Proyectos y Actividades



Septiembre 2014 N3

La conservacion o conservaciéon directa, es el
conjunto de actividades materiales (de procesos
técnicos) destinados a garantizar la pervivencia de
los objetos simbdlicos e historiogrdficos, actuando
directamente sobre los materiales que los componen
sin alterar su capacidad simbdlica. El objetivo de las
medidas de conservacion consiste en transmitir la
integridad fisica y cultural y funcional de los bienes
culturales.

La restauracién es el conjunto de actividades
materiales o de procesos técnicos, destinados a
mejorar la eficacia simbdlica e historiogrdfica de los
objetos sujetos a restauracidén actuando sobre los
materiales que los componen.

Estas definiciones describen lo que hace un
restaurador, pero se enfoca a las acciones de la
preservacion, y particularmente a la salvaguardia,
logrando la corresponsabilidad de la sociedad. Es
decir, resaltar el sentido que tiene para el restaurador
y para la sociedad, el ejercicio de la restauracion
reconociendo su transdisciplinariedad. Se parte de
un concepto que se viene formulando desde hace
unos diez anos y cuyos resultados prdcticos atanen al
mds amplio espectro social. Me refiero al concepto
de “conservacion, identidad y desarrollo”. La solucion
al problema de la destruccién o desaparicion de los
bienes culturales depende de que la convirtamos en
una causa comun que se refleje en nuestras acciones
y esto tenga un sentido para el hombre, el pais vy el
mundo.

Si partimos de la premisa de que los bienes culturales
son un recurso para el desarrollo humano integral,
es decir, que los bienes dan cuenta de la forma de
pensar y ser, de los conocimientos adquiridos por el
ser humano en momentos distintos, de los cdnones
de belleza, de las destrezas y especializaciones
alcanzadas, en sintesis, de que son una fuente
abundante de conocimientos sobre los seres humanos
y el medio que los rodea, entonces su conservacion
implica las mdas de las veces una utilidad, o que sirvan
para un bien comun; y esto obliga necesariamente
a adquirir una conciencia, primero de su existencia,
después de su importancia y finalmente del sentido
de su permanencia. Este Ultimo aspecto conlleva la
responsabilidad sobre el bien cultural para quien lo
detenta o lo utiliza.

Pero ahondemos sobre la utilidad asociada al uso, a
lo rentable y redituable. No siempre lo redituable es
en términos econdmicos; por ejemplo, en torno de
un bien cultural, se forman grupos organizados en pro
de su restauracion; el bien cultural fue el medio por

el cual pueden construir objetivos comunes, lograr
la participacion y la toma de decisiones colectivas.
Asi también, este bien cultural permite conocer mds
la historia del pais, entender su devenir y perfilar o
visualizar el pais que queremos; configura y llena los
espacios en donde vivimos. Es decir, la restauracion
trastoca la vida cotidiana de las personas a partir de
la intervencion o salvaguardia de los bienes culturales
e incide y modifica las relaciones de una sociedad.

Los bienes culturales nos hablan de personas,
embellecen y ennoblecen el mundo que habitamos.
Nos permiten arraigarnos y dar continuidad, lo que
también conlleva seguridad. Son también simbolos
de nuestra soberania e identidad, entendida como
la suma de muchas identidades vy resultado de la
diversidad cultural que prevalece en México.

sDe qué manera las distintas relaciones sociales
pueden establecer formas de trabajo provechosas
con la restauracion?

a) larestauracién y el empleo, b) la conservaciény la
organizaciénsocial, c) larestauracionylaeducacion,
d) la restauracién vy la historia, f) la conservacion y
el turismo, g) la restauracién y la tecnologia, h) la
restauracién y el medio ambiente, i) la restauraciéon y
la gestién del patrimonio cultural.

1. La restauracién y el empleo. Los bienes culturales,
paleontoldgicos, arqueoldgicos, histéricos y artisticos
son innumerables; hablamos de millones de objetos,
de miles de zonas arqueoldgicas y de monumentos
histéricos que, mientras exista el ser humano, se
acrecentardn exponencialmente.

Por consiguiente, siempre existird ftierra fértil para
crear empleos potenciales y si se logra constfruir un
circulo virtuoso, con la generacion de empleos, el
turismo, los servicios en torno al patrimonio cultural y
la gestidn, es posible constituir a los bienes culturales
como una fuente inagotable de frabajo. La meta
no es la preparacién de aptos competidores en el
mercado laboral, sino operar con personas éticas,
responsables y que lleven a cabo su servicio con
calidad y en una total congruencia con el medio
natural.

2. La conservacién y la organizacién social. La
sociedad organizada puede plantearse grandes
retos y planificar en fiempo y forma los alcances
de un proyecto en comun. Ademds, la articulacién
de un proyecto dentro de un sistema mayor de
acciones interrelacionadas, produce sinergias. Es
decir, reconocerles voz, voto, capacidad de debate
publico y de decisién en el establecimiento de leyes,

.
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A Instalacién de andamio para restauracion de la fachada de Santa
Maria Acapulco, San Luis Potosi | © INAH, 2007

autoridades y orientacién del rumbo comunitario.

Que la sociedad cobre sentido de si misma por medio
de la participaciéon de las personas en acciones
emprendidas, organizadas y conducidas por ellas
mismas, en las que un punto de encuentro son las
creaciones del hombre, es decir, los bienes culturales.
La propuesta que redlizd la CNCPC en 2006 fue la
realizacién de Proyectos integrales de conservacion
con comunidades, planificados con modelos de
participacion social, que dio lugar, posteriormente, al
actual Area de Atencién Técnica a Grupos Sociales.

3. La restauracion y la educacién. México requiere
fortalecer su programa educativo formal e informal.
El conocimiento del patrimonio cultural en su
rica diversidad, su reconocimiento como fuente
inapreciable de conocimientos, disfrute y cohesiéon
social, debe formar parte integral de todo el sistema
educativo, principalmente en la enseifanza bdsica,
gue debe ser prioridad de toda propuesta politica.

'SERGERE T 1IT1 11111 |
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A Tuller impartido para la comunidad de Oxtotitlan, Guerrero
| © INAH, 2009
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Pero mds alld de que su estudio se integre en los
programas educativos como si lo ha logrado la
ecologia, que es tarea obligada y no resuelta, es
importante destacar como Fernando Savater senala
que:

“educar es creer en la perfectibiidad humana, en
la capacidad innata de aprender y en el deseo de
saber que la anima, en que hay cosas (simbolos,
técnicas, valores, memoria, hechos...) que pueden
ser sabidos y merecen serlo, en que los hombres
podemos mejorarnos unos a otros por medio del
conocimiento”.

Al estar la restauraciéon tan cerca de las personas,
nos permite interactuar con los hombres de hoy,
aportando conocimientos a partir de los bienes
materiales y su carga intangible; permite acercar
a los usuarios, a los custodios, a quienes detentan
estos bienes, a quienes los disfrutan o los estudian o
investigan, parallegar aunamejor corresponsabilidad
en su conservacion y entendimiento.

Para ello la CNCPC comenzd a efectuar programas
de Educacioén social para la conservacion.

4. La restauracién y la historia. La historia, especial-
mente la social, nos permite comprender cualquier
actividad humana en relacién con los sucesos do-
minantes de su momento econdmico y politico. El
restaurador necesariamente es investigador y siendo
su materia de frabajo los bienes culturales, los debe
conocer a profundidad, les debe “exprimir y succio-
nar” lo que inherentemente expresan, dentro de sus
posibilidades metodoldgicas y de su ética. De esta
relacion de la restauracion y la historia se desdoblan
dos ideas: la primera es “la historia spara qué?2” en el
quehacer del restaurador y la segunda es la aporta-
cién que hace el restaurador a la historia.

A Curso de Patrimonio Cultural impartido a estudiantes | © INAH,
2013
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A Acceso al ex convento de Huejotzingo, Puebla | © INAH, 2014

Respecto ala primera, la historia como ciencia social
nos aporta una metodologia propia aplicable a la
disciplina. Los conocimientos derivados del quehacer
de los historiadores nos permiten contextualizar
a los bienes culturales, interrelacionarlos con los
hechos histéricos vy, por consiguiente, entender mds
profundamente a unos y ofros. Los conocimientos
generados en este “didlogo” aportan elementos de
juicio parala toma de decisiones en unaintervencion.
Por ello es indispensable la historia dentro de la
especialidad de restauracion, asicomo lainteraccion
disciplinaria con historiadores, arquedlogos,
antropdlogos y bidlogos, entre muchos otros. Con
ellos se debe arribar a la comprensién del cardcter
de las relaciones sociales vigentes en los distintos
grupos sociales, en cuyo seno el restaurador se
propone realizar obras y acciones que, a la postre,
modificardn a dichas relaciones.

Respecto a nuestras aportaciones, el estudio de los
bienes culturales que realizamos los restauradores,
nos permite obtener informacién que ninguna otra
disciplina alcanza.

La cercania con el objeto, la posibilidad (por
necesidad técnica) de desmembrarlo y conocer
sus ‘“entranas”, el registro pormenorizado de sus
caracteristicas fisicas, la aplicacion de metodologias
de investigaciéon y el empleo de tecnologia de punta
para idenftificar las materias primas, las huellas de la
factura o el uso, las técnicas de manufactura; asi
como los procesos técnicos de realizaciéon de las
obras, propios de determinados autores, escuelas,
épocas y regiones; los frazos iniciales, los pentimentos,
las alteraciones posteriores, etfc.

La praxis de la restauracion, contribuye a enriquecer
la informacién contenida en los bienes culturales y a
una mayor comprension de las interpretaciones de
los hechos histéricos y artisticos relacionados a los
objetos en cuestidbn, mds aln en México, gracias a la
diversidad y vastedad de los bienes que conforman
su patrimonio cultural.

5. La restauracion y la tecnologia. Esta relaciéon
es esencial en el campo de la restauraciéon: la
investigacion de las mds avanzadas tecnologias
de andlisis, medicion y restauraciéon, su disefo o
adaptacién para la conservaciéon y el estudio de los
bienes culturales.

El restaurador se alimenta de las aportaciones de
muchas disciplinas y ciencias. La restauracién hace
uso de la tecnologia ya sea instrumental o andalitica,
asi como de la informdtica, lo cual puede generar
metodologias, equipos, disenos, tfratamientos, y
con ello, mejoras en los procesos de salvaguardia,
conservacion y restauracion de los bienes culturales.

A Andlisis por medio de rayos UV de arte plumario de San Francisco

del Museo Guadalupe de Zacatecas, Zacatecas | © INAH, 2005
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A\ Vista por microscopio de pluma de colibri de arte plumario de San
Francisco, magnificacion 6.3x | © INAH, 2005

A Mural de bebedores en Cholula, Puebla | © INAH, 2008

Es una herramienta inapreciable para la difusiéon, la
cual es una tarea esencial para lograr muchos de los
objetivos aqui planteados.

6. La conservacién y el turismo. La puesta en valor
de la multiplicidad de bienes culturales, nos permite
contar con una oferta turistica sustentable. Es decir, el
conservar adecuadamente un bien, con un esquema
de corresponsabilidad, generando conocimientos
a partir de las investigaciones, la utilizacién de
la tecnologia y con prestadores de servicio de
excelencia, México puede ser un sitio en donde se
lleve a cabo un ciclo positivo de interés.

La formacién de guias locales, la oportunidad que
representa visitar un sitio arqueoldgico o histérico
en proceso de intervencion, excavacion, registro,
conservacion o restauracion, y también estar en
la posibilidad de generar recursos para una mejor
conservacion, mantenimiento, interpretacion, disfrute
y difusién de nuestro patrimonio.

7. La conservacién y el medio ambiente. Los procesos
de degradacion de los bienes, en multiples ocasiones
van ligados a los procesos de modificacion o
alteracién del medio ambiente. Entender esta
interrelacién y revertir estos procesos, nos permite
compartir metodologias y estrategias con los
especialistas en el tema. En muchos sitios coexisten lo
natural y lo cultural; explotarlos de manera racional
nos ofrece alternativas de produccidén, de manejo de
visitantes y de disfrute del sitio, asi como de regulacion
y equilibrio de los sistemas.

V Vista de la zona arqueologica de Tulum, Quintana Roo | © INAH, 2014
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En tales sitios, la restauracion estd intimamente
ligada al medio, en cuanto a los aspectos a resolver
en la cotidianidad, la invasion de la flora y la fauna
que altera o degrada los bienes y la busqueda
permanente de alternativas de control, eficientes
confra el biodeterioro pero que no resulten nocivas
al medio; porque el equilibrio, la coexistencia de
los recursos culturales y natfurales, nos ofrece un
alternativa para el desarrollo integral del hombre.

8. La restauracion y la gestién del patrimonio cultural.
Sosteniendo con Victor Guedez que la denominacion
“gestion cultural” responde a una cobertura globalen
donde se conjugan los dmbitos de la administracion
(planificacién, coordinacién, seguimiento y direccidn)
y del guehacer cultural (animacién, promocion,
creacion, difusién, restauracion-conservacion), la
especialidad de la gestidn se asume como el manejo,
e interaccién del hombre actual con su patrimonio,
su cultura, vy los contextos sociales, econdmicos,
politicos, naturales.

Su ejercicio se enfoca a la generacién de procesos
que favorecen la conservacion y vigencia del
patrimonio en la actualidad, desarrollando procesos
de planeaciéon operativa y estratégica, gerenciales,
obtencidén y optimizacidon de recursos humanos,
materiales y econdmicos.

El patrimonio cultural en permanente recreacion y
formulacién que manifiesta la diversidad cultural de
una sociedad, es un capital cultural de un grupo social
y lo relacionan con fendmenos de identificacién
colectiva y de cohesidn comunitaria es el activo de
las comunidades en su desarrollo social (Ballard y
Tresseras, 2001: 11-12).

Si la restauracion no se circunscribe a un esquema
de gestion del patrimonio cultural, su trascendencia
e impacto nunca serd a largo plazo.

V El Palacio en la zona arqueologica de Palenque, Chiapas | © INAH, 2008
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A Lateral suroeste de la plaza del Sitio Arqueoldgico de Cholula, Puebla | © INAH, 2013

Conclusiones

La lista de relaciones potencialmente fértiles de la
restauracién con distintas actividades de la sociedad
puede continuar: la restauraciéon y la legislacién, la
restauracién y el arte, la restauracién y la politica...
asuntos sobre los que cabria hablar en una préxima
ocasion.

Se concluye con la expectativa de que cuando,
quienes tengan que ver con algiun caso de
preservacion de bienes culturales, lo asuman como
una oportunidad de enriquecerse con la pluralidad
de significados culturales en ellos contenidos, como
una oportunidad para concertar acciones colectivas
dirigidas a integrar a esos bienes a la cotidianidad
social, como una oportunidad para comunicar sus
valores a propios y extranos, como una oportunidad
para que, a partir de la participacion colectiva en su
preservacion, se ideen formas para el mejoramiento
de las condiciones de la comunidad. Asi, se podrd
cumplir sin duda con uno de los principios de la
restauracién: que las personas se reconozcan
solidariamente responsables de transmitir los bienes
culturales a las generaciones futuras, con toda la
rigueza de su autenticidad.
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Arquitectura, una disciplina para la conservacion

Entrevista: Maria Eugenia Rivera Pérez

CR presenta una entrevista con Roberto Magdaleno
Olmos, quien actualmente imparte la segunda
parte del curso “Arquitectura y Urbanismo Maya”
en la Coordinacion Nacional de Conservacion
del Pafrimonio Cultural (CNCPC). Magdaleno es
arguitecto de formacién y ha participado desde el
ano 2011 en la zona arqueoldgica de Tulum dentro
del Proyecto de Conservacion e Investigacién de
Pintura Mural en la Costa Oriental de Quintana Roo,
como parte del equipo que dirige Patricia Meehan
Hermanson, restauradora de la CNCPC.

Meehan propuso el curso de “Arquitectura vy
Urbanismo Maya” debido a que la participacién
de los arqguitectos en el proyecto de Tulum ha
sido muy importante, ya que algunos problemas
de conservacion de la pintura mural derivan de
la arquitectura. Un profesional especializado en
arquitectura maya conoce el proceso constructivo,
informacién fundamental para la toma de decisiones.

El programa del curso estd integrado por dos médulos
y fiene como objetivo generar un acercamiento al
estudio de la cultura maya a través de su produccion
urbano-arquitectdnica, como una respuesta de
adaptacién cultural al medio ambiente. Inicidé en
abril y concluird en octubre de 2014.

CR. ;Qué caracteristicas distinguen a la arquitectura
maya delos periodos Precldsico, Clasicoy Posclasico?

Roberto Magdaleno. Para identificar la arquitectura
maya de los periodos Precldsico, Cldsico y Poscldsico
hay que enfocarse en las distintfas regiones. Por
ejemplo, si se habla del Petén en particular, es
posible ejemplificar la arquitectura del Precldsico. Se
distingue porseruna arquitectura que los arquedlogos
llaman de gigantismo. Es una arquitectura de escala
completamente monumental, que estd asociada
a grandes espacios arquitecténicos, a grandes
complejos de edificios, teniendo como corazén y
regidor del conjunto el espacio abierto de la plaza o
el patio. Ademds existird siempre un edificio de gran
escala, de tamafio monumental. Este regularmente
lleva elementos ornamentales que se conocen como
mascarones modelados en estuco, flanqueando
escalinatas centrales.

ARQUITECTURA MAYA

P TRGCHICIC RO, L

A Curso "Arquitectura y Urbanismo Maya" impartido en la CNCPC
| © INAH, 2014

Estas mismas caracteristicas seguirdn presentdndose
en el Cldsico, pero la escala de la arquitectura tiende
a ser mucho menor; ese gigantismo se termina. No
obstante, se tienen edificios muy grandes también en
el Cldsico, pero son muy contados, muy aislados. Se
siguen haciendo mascarones modelados en estuco,
gue serdn de menor escala pero igual de ricos en
cuanto a ornamentacion. Empiezan a generarse otros
esquemas arquitectdnicos, donde la ornamentacion
mds importante de la arquitectura serd en el nivel
de los frisos dentro de las fachadas arquitectdnicas,
en los templos o en los edificios residenciales. Un
elemento clave de diferenciacién entre un periodo
y otro, es el uso de la bdéveda en saledizo para cubrir
estructuras exteriores, porque en el Precldsico solo se
aplicaba sobre tumbas.

Junto con esto, que implica la presencia de
techumbres de mamposteria, diferentes a las de
froncos de madera con recubrimientos de material
perecedero, aparecerdn las cresterias, muros a
veces calados, a veces dobles, siempre rematando
las azoteas y jerarquizando la funcién o el cardcter
simbdlico del edificio.

Y hacia el Poscldsico, siguiendo con Petén, que es casi
abandonado, las pocas entidades politicas como
Topoxté, o algo mds tardio, como seria la ciudad

8
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de la Isla de Tayasal presentan una arquitectura de
basamentos piramidales mucho mds bajos, cuerpos
arquitectdénicos mds sencillos, es decir, regresan a la
base de la arquitectura que involucra una economia
constructiva. No hacen el gran gasto tecnolégico
ni econdmico que involucraria una arquitectura
monumental de los periodos anteriores, sino que
se van a lo mds bdsico en ese principio. En muchos
de los edificios en lugar de bdvedas en saledizo se
recurre mds a techumbres de vigas de madera vy
de materiales perecederos, mds fdciles de obtener
en el entorno regional; eso serd una de las grandes
diferencias.

Pero al referirse a ofras regiones, como el norte de
Yucatdn, durante el Precldsico se ha identificado
el uso de grandes sillares para la construccion de
plataformas, comparables con las de la regién del
Petén. Sin embargo, no hay construcciones que
rebasen los 40 metros de altura, pero si edificios muy
largos o muy amplios, que ufilizan estos grandes
blogues y que es llamada arquitectura megalitica.

En cambio la arquitectura del Cldsico usard blogues
mds pequenos, mds manipulables por el hombre en
cuanto a su fraslado, su manufactura, su edificacién.
Tendremos también el uso de bdvedas, ademds de
algunas cresterias.

Hacia finales del Cldsico y la primera mitad del
Poscldsico hay una tfransicion muy importante, una
arquitectura con ornamentos en mosaico de piedra
de muy alta calidad, en su corte y ensamblaje;
se encuentran en las fachadas arquitectdnicas
elementos iconogrdficos asociados a la serpiente
emplumada, entre ofros. Algo muy importante
en la arquitectura del Poscldsico es que tiende a
emplear materiales menos manufacturados. En
la mamposteria se utilizan piedras mds o menos

regulares pero no talladas en sillares, la irregularidad
de las formas y superficies de estos edificios se corrige
con gruesos aplanados de estuco que permiten
obtener un acabado regular u homogéneo; eso
es una arquitectura de una mano de obra menos
calificada o menos importante en ese aspecto”.

De Nakbé, pasando por Tulum hasta Utatlan

CR. ;Cudles son las ciudades que ejemplifican mejor
estos periodos culturales, segin las regiones?

R. M. Del Precldsico los ejemplos mds conocidos
son las ciudades de Nakbé y El Mirador en la region
del Petén, la ciudad de Komchén y Aké en la parte
del norte de Yucatdn o la ciudad de Izapa y Takalik
Abaj, en la costa del Pacifico. Del periodo Clésico,
las cuatro capitales del drea maya, Tikal, Calakmul,
Copdn y Palenque, ilustran el maximo alcanzado en
cuanto a desarrollo arquitecténico. Y del Poscldsico,
pertenecientes a la region del norte de Yucatdn, los
mejores ejemplos son ciudades como Cobd, Chichen
ltzd, vy Mayapdn, ciudades emblemdticas de la
parte del norte. Hacia la parte del sur, las ciudades
de los Altos de Guatemala son Iximche, Mixco Viejo,
Zaculeu, Utatldn, las cuatro capitales importantes que
ejemplifican el tipo de arquitectura del Poscldsico.

Conocer su arquitectura para intervenir

CR. ;Por qué es importante identificar las etapas
constructivas de la arquitectura maya?

R. M. Nos permite tener una puesta en valor de la
evolucién cultural, en primera instancia; en segunda,
la evolucion espacial y arquitecténica que va de la
mano no solo con el espacio sino con las tecnologias
constructivas y esto serd muy importante; por eso la
identificacién de etapas para definir procesos de

A sitio arqueologico de Mayapan, Yucatan | © INAH, 2007
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A Templo del Sol en Palenque, Chiapas | © INAH, 2014

construccion. Con esto podemos hablar tanto de
evolucién social, evolucién en el dmbito genérico,
evolucién cultural, pero también una evolucién
econdmica, evolucién tecnoldgica y, claro, una
evolucién del espacio arquitecténico. Cémo estdn
solucionando una misma necesidad con un espacio
arquitecténico diferente, a través de un mismo
edificio que se estd remodelando periddicamente y
que nos ofrece subestructuras o etapas constructivas.

Hoy en dia, saber cémo fueron avanzando en los pro-
cesos de edificacion [maya], cdmo fueron sus ma-
nufacturas, cémo fueron haciendo la forma de sus
edificios y cdmo fue la evolucidon arquitectdnica tem-
poral es algo muy importante para su conservacion.
Saber cémo funciona estructuralmente una bdveda
en saledizo, nos permite abordar un problema de
conservacion: si la béveda se estd colapsando, si la
bdveda tiene un problema de estabilidad estructural,
saber cémo atacarlo teniendo el conocimiento de
coémo funciona estructuralmente hablando, y esto va
desde la cimentacion del edificio, los muros, los din-
teles, las jambas, los intradds, los rellenos de azotea o
una cresteria. Los sistemas constructivos nos ayudan,
como primera herramienta, para poder aproximar-
nos a un proceso de intervencion de restauracién y
conservacion del inmueble.

Arboles altos, edificios gigantes

CR. ;De qué manera influyeron las condiciones
geogrdficas en el disefio arquitecténico de las
construcciones mayas?

R. M. Si bien hablamos del Area Maya en realidad
tenemos condicionantes ecoldgico - climdticas o
geogrdficas muy diferenciadas en el territorio, de ahi
la division que se maneja de estilos arquitectdnicos.
Las condicionantes del contexto fueron una directriz
importante y un factor fundamental, para definir

los materiales de construccion. Eso determind,
justamente, elque tuvieran una mejor o menor calidad
en la piedra, si ésta era caliza o de origen volcdnico,
generando una diferencia en su manufactura para
poder crear la arquitectura. Obtencién, por supuesto,
de los recursos para hacer la cal: la madera para
hacer grandes hornos a cielo abierto, la ignicién de
la piedra caliza y producir finalmente la cal.

Refiriéndonos a diferentes alturas de la selva, lo que
se conoce como palios, van desde los 60 metros de
altura a no mds de 10 metros. Este es un factor muy
determinante de la propia arquitectura porque, en
lugares de selva alta, regularmente tenemos edificios
mds altos, pero una constante es que los edificios
mds importantes tienden a rebasar siempre la copa
de los drboles. En esta ldgica podriamos pensar que
los mayas de Chichen Itzd, no necesitaron hacer un
edificio como El Casfillo de 50 metros de altura, si los
drboles no fueran mayores a los 15 metros, entonces
un edificio de 25 metros salva perfectamente bien la
altura media promedio de la selva circundante. No
asi ocurre con los edificios de la zona de Tikal, donde
tenemos una selva con drboles que alcanzan los 40
0 50 metros de altura y enfonces nos explicamos que
los edificios conocidos como el Templo 1, el Templo
3, Templo 5 y Templo 4 son edificios altisimos que
rebasan el palio promedio de la selva circundante,
entonces el contexto es fundamental y primordial.

Algo muy importante es la topografia en las
ciudades mayas, una constante es que ocupan las
partes altas del terreno, libres de inundacion para el
asentamiento de la arquitectura de las residencias,
los conjuntos habitacionales y la arquitectura civica
ceremonial, digamos los centros de las ciudades. Y
las partes bajas, que son susceptibles de inundacion,
o zonas llamadas hoy en dia “de acalchés”, que son
empleadas justamente para aguadas, reservorios,
terrazas agricolas o campos elevados para la
produccidén agricola.

A Calakmul, Campeche | © INAH, 2008
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A Templo de las Pinturas durante el proceso de restauracién en Tt ulum,
p p
Quintana Roo | © INAH, 2014

La mayoria de las ciudades mayas son, en términos
de emplazamiento urbano, de un cardcter disperso
porque no estdn regidas a través de ejes, calles o
avenidas que forman manzanas, como lo tenemos
en el urbanismo moderno o lo tenemos en ofros
contextos como seria Teotihuacdn o Tenochtitldn,
sino que aqui, el mismo terreno y la topografia van a
determinar cudl es el mejor lugar para la construccion
de una casa. Estdn aprovechando la mejor lectura
de su topografia y de su contexto.

Investigar para decidir

CR. ;Qué tipo de informacién indispensable para
proyectos de conservacion presentes y futuros se
ha obtenido a través de las investigaciones de la
arquitectura maya?

R. M. Fundamental, si no tuviéramos investigacion de
la arquitectura maya, hoy en dia estariaomos haciendo
una conservacioén completamente a ciegas. Desde
las primeras investigaciones de cardcterserio y formal,
en general hacia mediados del siglo XIX con John
Lloyd Sthephens, tenemos registros confiables y fieles
de lo que era la arquitectura maya y sus procesos;
es en el siglo XX cuando empiezan las excavaciones
arqueoldgicas  —cientificas y  formales-, por
instifuciones extranjeras y por el gobierno mexicano.
Practicamente cada proyecto de arqueologia y de
investigacion arquitecténica genera informacién,
que siempre ha sido muy valiosa parala conservacion.
Poder entender un edificio no solamente porsu forma,
sino también por todos los datos que arroja a través
de las excavaciones cientificas y del registro que se
ha hecho de esos edificios. Desde los levantamientos
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arquitecténicos hasta las calas o las excavaciones
qgue se hacen. Incluso algo muy valioso: aungue un
colapso parcial de un edificio representa un problema
y una pérdida de materiales, a veces nos permiten
ver un muro o una bdveda partida, y es una lectura
clara de coémo estaba construido su ndcleo, como
si fuera una radiografia, dejando observar cudles
eran las técnicas, las tecnologias, los materiales v,
finalmente, la forma obtenida. Es informacién de
primera mano que se necesita para una intervencién
de conservacién en arquitectura. Prdcticamente en
todo elsiglo, todas lasinvestigaciones arquitectonico-
argueoldgicas son, en mayor o menor medida, una
fuente de informaciéon bdsica e indispensable para
proyectos de conservacién presentes y a futuro, y asi
se siguen construyendo y construyendo.

El intemperismo como principal agente de deterioro

CR. ;Como y por qué se deterioran los edificios
mayas?

R. M. Los edificios mayas fienen diferentes procesos
de deterioro. El primero se da con la erosidon de los
materiales de construccién, el segundo se da en su
uso y ocupaciény el mds fuerte es el abandono, aqui
empieza todo un sistema complejo.

Una edificacién en uso se estd deteriorando por el uso,
pero fiene un cierfo mantenimiento, que es la gran
diferencia cuando se abandona, porque carece de
ese cuidado, y el infemperismo es un agente que
empieza a afectar cualquier obra arquitectdnica.
Hablamos de clima, precipitacién  pluvial,
temperatura, incidencia solar, vientos, elementos
que determinan el deterioro de los materiales.

También el crecimiento de vegetaciéon, tanto menor
como mayor, encima de los edificios. Siempre es de
los mds problemdticos, porque puede ser desde un
pasto hasta un drbol de ceiba de 40 metros de altura,
cuyas raices necesitan sujetarse y penetran en el
nucleo de los muros, de las bévedas y lo empiezan a
fracturar. Enla mayoria de los casos se da un equilibrio
entre el edificio y el infemperismo a un cierto grado:
a veces el drbol estd estable y la misma raiz sujeta
los elementos arquitecténicos. Este es un problema
de la conservacion porque hay que poner en valor,
a través de una exhaustiva evaluacién, si el arbol se
gueda o se retira para la conservacién de un muro,
de una fachada, de una bdveda o de un talud o
un basamento. A veces el retiro del drbol significa el
colapso del resto de los elementos arquitectdnicos
gue todavia estdn siendo sujetados por la raiz o, por
el contrario, ese darbol generd un incremento de peso
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A Sitio arqueoligico de Cobd en Quintana Roo | © INAH, 2014

para el cual no estaba calculado el edificio y eso
provoca su destruccion. Grandes drboles también
implican un movimiento por el viento que mueve
todo el edificio como si fuera un sismo, entonces
esos empujes también generan el colapso en las
estructuras”.

Oftro gran problema de deterioro se da con animales:
la presencia de insectos o fauna mayor. Es muy comun
enconfrarnos avisperos, hormigueros y serpientes e
iguanas que hacen sus nidos en las cavidades de la
piedra o entre piedras, y van haciendo mds grande
la perforacion del nido. También las aves, sobre todo
suUs eyecciones, los desechos animales en general.

Cuando las zZonas arqueolégicas fueron
abandonadas, generaron, ya después de muchos
anos, un equilibrio y luego, al liberar las estructuras,
las sometemos a un nuevo proceso de infemperismo.
Les quitamos la vegetacion, las limpiamos, las
consolidamos a veces con materiales no acordes a
los materiales originales y, entonces, las exponemos
a un nuevo proceso de intemperismo. Hoy en dia
el turismo permite un nuevo uso de los edificios
arqueoldgicos pero a su vez inician nuevos pProcesos
de deterioro, un ejemplo claro seria la ejecucién de
grafiti en las superficies arquitecténicas. Este es un
deterioro muchas veces directo sobre los estucos, los
aplanados, los recubrimientos o la misma piedra y son
danos irreparables. En algunos casos un grafifi inciso
o pintado implica quitar el aplanado y reponerlo
con uno nuevo. En ese caso, estamos quitando el
original y estamos teniendo una pérdida irreversible
del material original.

Aunque muchas de las zonas arqueoldgicas
cuentan con mantenimiento peridédico, una prdactica
frecuente en el pasado fue consolidar con cemento

Portland, que hoy en dia sabemos que es mucho
mds rigido que los morteros a base de cal y contiene
una gran canfidad de sales, ambos elementos
perjudiciales para la conservaciéon. Con la lluvia
existe todo un lavado de las sales del cemento;
estas sales solubles penetran en la piedra y con la
evaporacion del agua se cristaliza la sal y genera
toda una serie de problemas de conservaciéon. Lo
mds frecuente es que la superficie de la piedra se
fractura a manera de I&dminas —exfoliacion- y deja
una superficie pulverulenta, que el viento se encarga
de ir desgastando paulatinamente. Sila piedraresulta
ser muy suave, como nos hemos encontrado algunos
casos en la costa de Quintana Roo, se degrada
hasta parecer un coral. En el dmbito social, nosotros
tenemos ahora la responsabilidad de su conservacion
y somos, en ocasiones, los que mds influimos en su
deterioro.

Mas longevas, lejanas y completas: el secreto de su
permanencia

CR. ¢Por qué se han conservado las ciudades mayas?

R. M. El drea maya haremontado eltiempo, entre otros
factores, porque sus ciudades no fueron destruidas
durante la llegada de los europeos. Muchas de las
zonas arqueoldgicas estdn alejadas de los nucleos
urbanos vy las técnicas constructivas utilizadas han
mantenido en pie sus edificaciones.

Lo trascendente para nuestra visibn contempordnea
es gque mucho de lo que hoy es el drea maya, ya
estaba abandonado al momento del contacto
espanol, por lo cual, muchas de las ciudades mayas
no fueron destruidas sistemdticamente, ni existidé una
superposicion de una poblacidn moderna encima
de estas zonas arqueoldgicas”.

A sitio arqueologico de Mayapan, Yucatan | © INAH, 2007
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Sabemos mds de las ciudades mayas gracias a
sU buena conservacion, y a que estdn lejos de
manchas urbanas modernas. Afortunadamente,
a diferencia de otras zonas arqueoldgicas, el uso
de bdévedas de saledizo, en muchos de los casos
generd que se conservaran y llegaran hasta nuestros
dias edificaciones completas, que casi es imposible
enconfrar en cualquiera de las ofras ciudades del
resto de Mesoamérica.

La gran advertencia, siempre que se pretenda
hacer un andlisis comparativo entre una zona
de Mesoamérica con otra es, veamos primero el
contexto, el tiempo histdrico, el espacio geogrdfico
y en esos términos si podemos decir que los
teotihuacanos hicieron una arquitectura muy acorde
a su momento histérico con sus materias primas, sus
tecnologias constructivas, su propia cultura y lo que
guerian obtener como sociedad desde el punto de
vista del espacio arquitecténico. Lo mismo ocurridé
con los mayas, los totonacas, con los huastecos,
con los zapotecas y en todas las ofras regiones de
Mesoamérica.

A Sitio arqueoldgico de Cobd en Quintana Roo | © INAH, 2014

A Zona arqueolégica de Santa Rosa Xtampak, Campeche | © INAH, 2006
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A proposito de biodeterioro del patrimonio cultural

Entrevista: Maria Eugenia Rivera Pérez

Nieves Valentin Rodrigo es Doctora en Ciencias
Bioldgicas por la Universidad Complutense de Madrid.
Desde 1978 tfrabaja en el Instituto del Patrimonio
Cultural de Espana, Direccién General de Bellas Artes,
dependiente del Ministerio de Educacion, Cultura y
Deporte. Su actividad se centra en la aplicacién de
sistemas y fratamientos no toxicos y no destructivos
para la preservacidon y conservacién de Bienes
Culturales. Sus trabajos se relacionan con el andlisis
y control de la calidad del aire en museos, archivos,
bibliotecas y otros edificios de interés cultural, tanto
de antigua como de nueva construccion.

Escuchar conferencias sobre hongos, momias,
microclimas, insectos y sistemas no toéxicos de
conservacion puede resultar denso, pero no
cuando lo expone la Dra. Nieves Valentin Rodrigo,
quien participd del 7 al 11 de julio de 2014 en el
Simposio Biodeterioro y Patrimonio organizado por
la Coordinacién Nacional de Conservaciéon del
Patrimonio Cultural (CNCPC) vy ofrecié la conferencia
magistral Momias. Andlisis y Control de Biodeterioro el
miércoles 9 de julio de 2014. La Dra. Nieves Valentin
concedié una entrevista a CR sobre su enfoque en
torno a la conservacion de bienes culturales, que
presentamos en esta edicion.

Conservacion preventiva integral

La biologia es una disciplina clave dentro de la
conservacion. “Se involucra en el proceso desde el
primer momento en que se readliza el examen del
estado de conservacion de la obra y el estudio de las
condiciones ambientales a las que estd expuesta”,
apunta la especialista. Es de suma importancia
cuando a los materiales se les aplica un andlisis
microbiolégico, en el cual se foman muestras para
ser analizadas en laboratorio, con el fin de poder
identificar a los microorganismos responsables de los
danos en el patrimonio.

La perspectiva del frabajo expuesto por Nieves
Valentin incluye el cuidado del ambiente y del
personal que trabaja en la restauracién de bienes
culturales, proponiendo sistemas, técnicas y medidas
compatibles con el hombre y su hdbitat. “Destaca
la importancia de evitar el impacto que muchos
productos y sistemas tienen en el medio ambiente y

en la alteracion de las propiedades fisico-quimicas
de los materiales histéricos”, senala. Al mismo
fiempo es necesario proteger a las personas que
estdn involucradas en todos estos procesos. Por ello,
es recomendable realizar verificaciones médicas
semestrales alos frabajadores conriesgos y establecer
un calendario de revisiones y mantenimiento en el
lugar donde se esté trabajando.

“La conservacidén preventiva integral es una
disciplina que involucra a equipos interdisciplinares,
los cuales ponen en prdctica estrategias realizadas
adecuadamente en tiempo vy espacio. Presta
especial atencién al entorno y establece programas
de actuacién a largo plazo con el fin de preservar los
acervos culturales”, observa la Dra. Valentin. Se trata
de establecer estrategias basadas en un método de
frabajo sistemdtico, que tiene como objetivo evitar
o minimizar el deterioro, mediante el seguimiento y
control de los riesgos que afectan o pueden afectar
a un acervo cultural. Se le llama ‘estrategia’ porque
dirige sus actuaciones o acciones mediante una serie
de reglas o procedimientos que permiten una foma
de decision 6ptima en cada momento. Engloba a
bidlogos, fisicos, quimicos, ingenieros, arquitectos,
gedlogos, restauradores; todas las personas que
formen parte del lugar a proteger son elementos
importantes.

Segun Valentin, “todas las ciencias experimentales,
fisica, quimica, biologia, geologia, asi como los
conocimientos  arquitecténicos y la ingenieria
aplicada son necesarios para resolver los problemas
estructurales de los edificios patrimoniales y los bienes
que albergan”. Como un principio de orden, desde
el momento en que se arribe a la zona o lugar de
frabajo se debe andlizar la ubicacion, el tipo de
clima, estudiar el tipo de material y los factores que
estdn implicados en el deterioro, para poder aplicar
el tratamiento respectivo vy, lo mds importante,
tener previsto un plan adecuado para trabajar en
el mantenimiento del sitio. La ubicacion geogrdfica
del edificio permite valorar la incidencia del clima en
los materiales de construccion y en las colecciones
en él depositadas. Segun la tipologia del clima vy la
naturaleza de los bienes culturales, pueden ser mds
susceptibles de sufrir deterioros de origen quimico,

fisico y bioldgico.
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A Dra. Nieves Valentin Rodrigo | © INAH, 2014

Factores del entorno que afectan a los bienes
culturales

El enforno es un condicionante de gran importancia:
“El medio ambiente juega un papel determinante
en la conservacion del patrimonio cultural —afirma-;
unas condiciones ambientales  desfavorables
contribuyen a la formacién de microclimas que
pueden estimular el desarrollo de microorganismos
y atraer insectos, enfre otros agentes de deterioro”.
Estos microorganismos e insectos, ademds de los
fratamientos que se le aplican a los edificios de
forma inadecuada, sean tdxicos o no, asi como la
humedad, representan amenazas; en ocasiones no
sélo afectanla estructuray el exterior del monumento,
sino que también llegan a atacar los interiores. Esta
situacion se presenta con mucha frecuencia en la
zona de los archivos, bodegas y espacios donde se
guarda material histérico, ya sean libros antiguos,
documentos u objetos, que se ven gravemente
afectados por plagas de microorganismos e insectos
cuyo desencadenante suelen ser la humedad vy la
falta de ventilacién.

“Todos los agentes bioldgicos que afectan
al patrimonio cultural son agresivos directa o
indirectamente, dependiendo del fipo de material
histérico y el impacto del medio ambiente. Las
bacterias son muy dificiles de controlar debido a
su diversidad y formas de resistencia. La humedad
es un factor clave en el desencadenante del
desarrollo de agentes bioldgicos, especialmente
de los microorganismos”, -describe la especialista-.
Considera que una correcta ventilacién es una
herramienta imprescindible para la conservacion
preventiva de las colecciones y monumentos.

Proyectos y Actividades

Apoyarse en estudios y andlisis del aire, que se
denomina Aerobiologia, resulta valioso para poder
establecer el sistema de ventilacién adecuado, que
permita corregir la carga microbiana del aire en un
museo o archivo.

Sin embargo, a la hora de eliminarlos existen distintos
métodos. “Los insectos que infestan los bienes
culturales de naturaleza orgdnica se eliminan
por anoxia. En el caso de los microorganismos se
estdn incorporando metodologias que aplican
fratamientos combinados, tales como anoxia, confrol
de humedad relativa y extractos naturales de plantas
con actividad microbicida”. Anade que “dentro
de las pesadillas del patrimonio cultural estdn las
termitas subterrdneas vy las termitas de madera seca
(Cryptotermes es el género mds frecuente), debido
al elevado numero de individuos que componen
sus colonias, sus estrategias de supervivencia y la
virulencia e intensidad del ataque a los materiales
celuldsicos”. Las termitas subterrdneas aunque tienen
sus nidos en el exterior del edificio, usualmente se
localizan en sétanos y cubiertas o exteriores de los
edificios, donde hay humedad y madera. Se las
detecta con cebos, que contienen pasta de celulosa
humeda. Una vez localizadas se usan productos que
inhiben la formacion quitina, durante su desarrollo,
evitando que lleguen a ser adultos. Este sistema, por
ofra parte, no funciona para termitas de madera
seca que tienen sus nidos dentro del edificio. Estas
termitas, en estructuras de madera del inmueble,
puertas, vigas, suelen eliminarse con insecticidas
autorizados, generalmente permetrinas', como si se
tratara de coledpteros, aunque actualmente estdn
disendndose otras alternativas. Todos los objetos con
ataque de termitas, subterrdneas o de madera secq,
pueden ser tratados eficazmente por anoxia.

Para evitar el retorno de insectos en general y de
las termitas en particular, en edificios tratados, es
recomendable tener un plan de limpieza constante
y confrol de la humedad (mantenimiento). Las
termitas atacan pinturas, esculturas, textiles, libros,
pieles y hasta plomerias. Por lo que es sustancial
aplicar tratamientos que no sean tdxicos para los
frabajadores y personas que estdn en contacto con
dichos objetos. En el protocolo de accidn, primero se
debe identificar qué tipo de insecto estd atacando el
lugar v la tipologia de las colecciones, para elegir un
fratamiento que elimine la plaga adecuadamente.
El método mds eficaz y seguro para las personas vy las
obras es la anoxia.

' Olkowsky, William, Daar Sineia, Olkowski Helga. Common sense
pest control, The Thauton Press, Estados Unidos, 1993, p.202.
Sustancia quimica sintética que se utiliza como insecticida,
acaricida y repelente de insectos.
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Tecnologia Util para la conservacion

“El uso de la tecnologia —explica- es esencial para
desarrollar nuevos sistemas de erradicaciéon y control,
previamente validados, que puedan ser aplicados
con seguridad y eficacia”. Tal es el caso del uso y
evolucién de generadores de nitrdgeno, equipos
que producen atmdsferas con bajo contenido de
oxigeno en una burbuja de pldstico de alta barrera
o en cdmara metdlica, resultando de gran ayuda en
obras con grandes formatos o en tratamientos para
un elevado numero de objetos infestados.

“Los métodos verdes, que pueden incluir el uso de
extractos naturales de plantas, para erradicar plagas
de insectos y microorganismos del patrimonio cultural
ofrecen, enfre sus beneficios, la seguridad para la
salud de las personas que estdn en contacto con los
bienes culturales y el cuidado del medio ambiente.
No obstante estos "métodos verdes" deben ser
anadlizados guimicamente vy validados. Debe
estudiarse el riesgo de posibles alteraciones en las
propiedades quimicas y fisicas de los objetos tratados.
Debe demostfrarse que el método elegido no tiene
efectos secundarios en la salud de las personas”.

Biosensor para prever deterioros

“Precisa que el biosensor? es un sistema de alarma
Util para detectar el desarrollo de microorganismos,
hongos y bacterias, en las etapas tempranas de su
desarrollo. Indica el riesgo de biodeterioro de un bien
cultural que se encuentra en las mismas condiciones
ambientales donde hemos depositado nuestro
biosensor. Este se puede ubicarjunto al objeto histérico
que se desee preservar; denfro de una vitrina, caja de
embalaje, o estanteria. Cuando existan microclimas
adversos con humedad alta, el biosensor mostrard el
desarrollo incipiente de microorganismos, antes de
que ocurra la infeccion en el bien cultural. De este
modo se podrdn poner en marcha decisiones que
eviten el biodeterioro”.

“El  mantenimiento debe ser una rutina de
conservacion.  Evita repetir tratamientos de
erradicacién y contfrol de biodeterioro y permite
preservar los bienes culturales a largo plazo",
-apunta-. Es importante tener varias inspecciones
en los edificios, sétanos, bodegas y archivos con el
propdsito de examinar las piezas y detectar cualquier

2 Es una base construida de diferentes materiales a la que se le
da un medio de cultivo, hecha de un material muy sensible para
determinar precozmente la carga de microorganismos que afecta
al patrimonio cultural.

anomalia a tiempo, aligual que poner trampas, para
la prevencion de plagas de termitas o de cualquier
otro insecto. Esto también previene enfermedades
entre el personal y que se propaguen las mismas
en fodos los trabajadores, desde una alergia hasta
enfermedades mds preocupantes, como asma,
conjuntivitis, ofitis etc. Existen muchas toxinas de
microorganismos (micotoxinas) que son “silenciosas”;
no las apreciamos en los materiales ni en nuestro
organismo porque no dan sintomas inicialmente,
hasta que las enfermedades potenciales se agravan.

Entre las causas mds graves de riesgo para la salud
humana presentes en los archivos y bibliotecas se
encuentran las inundaciones, las goteras y la falta de
mantenimiento, asi como la contaminacién del aire
y de los materiales. Los microorganismos que viven
en el aire se mulfiplican cuando las condiciones son
propicias. Por el contrario cuando las condiciones
son adversas para ellos, forman también esporas de
resistencia, dificultando su limpieza y erradicacion.
Padecimientos respiratorios, cefaleas, micosis en
unas, conjuntivitis, sinusitis, manchas en la piel,
asma, son recurrentes en los tfrabajadores de
recintos cerrados. La prevencion para evitar alguna,
infecciones considera imprescindible usar guantes,
gafas de laboratorio, ropa de proteccién vy lavarse las
manos después del frabajo, pudiéndose aplicar una
crema antiséptica. Es conveniente, ademds, hacer
revisiones médicas periddicas.

V' La Dra. Nieves durante su conferencia en el Simposio Biodeterioro
y Patrimonio | © INAH, 2014
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La especialista resalta que, por ofra parte, existen
alternativas menos tdxicas para desinfectar o
desinsectar, como el uso de productos naturales
con componentes antimicrobianos o insecticidas,
tales como derivados de plantas; artemisia, tomillo,
romero, menta, equindceas, y citricos.

“El puUblico no especializado debe conocer que
existen agentes como los microorganismos, plantas,
insectos, aves, incluyendo las palomas, entre otros,
que dependiendo de factores ambientales como
la temperatura, humedad relativa, ventilacion, luz,
y falta de mantenimiento pueden destruir el legado
cultural que conforma su patrimonio cultural, el cual
debe ser preservado vy disfrutado por las siguientes
generaciones. La conservaciéon es tarea de todos,
-afirma-".

Momias

Dentro de la semana de Biodeterioro, la conferencia
principal se centrd en el tema de las momias. Sobre
éstas, Nieves Valentin observa que “el cientifico
experimenta, a veces, “amor a primera vista” por
las momias, especialmente cuando su aspecto
nos emociona por el grado de perfeccion en su
conservacion. Percibimos que son seres humanos v,
como tales, Unicos e irrepetibles. Particularmente,
cuando se estabiliza su deterioro y se recupera la
momia para el futuro, tal como era la finalidad, se les
toma aprecio. Desde un punto de vista ético siempre
hay que considerar que son sujetos, nunca objetos”.

Sinembargo no todas las momias soniguales. Segun el
tipo de momificacion, conservar la momia de Ramsés
Ilola de Tutankamoninvolucra ciertos procedimientos
y condiciones que difieren de los aplicados a la del
nino inca encontrado en el Cerro El Plomo, Chile.
La momificacién intencional, “implica en ocasiones
un tfratamiento cuidadosamente elaborado con la
finalidad de eliminar la humedad del cuerpo después
de la muerte, evitar su biodeterioro y preservarla
para la eternidad, procesos que se utilizaron con
las momias egipcias en general”. Por otro lado, “la
momificacién “accidental” podria considerarse en
el caso de los cuerpos que sufrieron congelacioén,
bien cuando aquellas personas murieron por causas
diversas en dreas de hielo y nieve, o bien cuando
adormecidos fueron depositados en una gruta
de montana con nieves perpetuas y estuvieron
expuestos alimpacto del aire seco, lo que produjo un
fendbmeno de liofilizacién natural que los ha dejado
con el aspecto de individuos dormidos. Es el caso
del nino, Principe del Cerro del Plomo, ofrecido a los
dioses en sacrificio”.

Proyectos y Actividades

Tanto las momificaciones premeditadas como
las accidentales, presentan dificulfades para ser
preservadas y actualmente, se buscan tratamientos
alternativos de conservacion, comenta la Dra. Nieves
Valentin Rodrigo. “Principalmente depende del tfipo
concreto de momificacién y de las condiciones
ambientales a las que estdn expuestas las momias.
Preservar una momia liofllizada, requiere de vitrinas
especiales que mantengan condiciones similares a
las que tenia la momia cuando fue descubierta en
origen, lo cual resulta costoso y complicado”.

Una momia no es una pieza museogrdfica

Pero existe ademds una doble cuestidn, patrimonial y
ética: sen qué momento un caddver momificado se
convierte en un objeto de museo? Lo cierto es que un
caddver momificado nunca debe ser considerado un
objeto de museo. Desde el punto de vista ético son
sujetos y deben ser tfratados con el mdximo respeto a
la religion, ritos funerarios y tradiciones populares, lo
que entraria a formar parte del Patrimonio inmaterial
que también debemos valorar. En un museo, las
momias forman parfe de la historia y las diversas
culturas del mundo y atraen a numeroso publico
por su implicacién con la muerte. Tal como expresa
la conservadora Isabel Herraez: “Las momias son
siempre sujetos, pero aungue fueran objetos, tendrian
sentido”.

A manera de conclusion la Dra. Nieves Valentin
Rodrigo recomienda promover la elaboracién de
protocolos conjuntos entre mds paises, favoreciendo
el intercambio de informacién y experiencias. Del
mismo modo, es necesario difundir todos los frabajos
que se hacen de estas temdaticas entre la poblacién
no especializada, para que no se sientan excluidos y
conozcanlo que se estd haciendo porla preservacion
de los bienes culturales.







Sobre momias

Lcn seccidn de memoria recupera una reflexién
vinculada con el seminario de biodeterioro, dentro
del cual se dedicd una sesidon a la conservacion de
momias. Se presentan varios proyectos realizados
en las Ultimas décadas en la CNCPC, con restos
mortuorios provenientes de diferentes contextos, y
que tuvieron diferentes enfoques en su conservacion
y presentacién
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A\ Fardo mortuorio de infante de Cueva del Gallo, Morelos
| © INAH, 1992

< Momia infantil de la Cueva de la Garrafa en Siltepec, Chiapas.
| © INAH, 1985
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Momias infantiles y fardos mortuorios

en la CNCPC

Texto: Mariana Pascual Cdceres
Informacion: Silvia Pérez Ramirez y Carlos Orejel Delgadillo

Con motivo del “Simposio de Biodeterioro” que tuvo
lugar del 7 al 11 de julio de 2014 en la CNCPC, la
seccion Memoria se dirigié a la busqueda de material
sobre conservacion y restauracidon de momias. La
revision del material disponible en el archivo con
la ayuda de sus responsables, Carlos Orejel y Silvia
Pérez, arrojo el siguiente material sobre el estudio de
este tipo de restos, las caracteristicas de su deterioro
y los contextos de los que provienen.

De acuerdo con los documentos encontrados en
este archivo -historias clinicas, proyectos e informes,
tanto de talleres como de actividades in situ- se
puede readlizar una diferenciacién de los tfipos de
restos orgdnicos que suelen encontrarse en contextos
argueoldgicos: los hay de humanos o de animales,
gue conservan tejidos como piel y érganos (las
llamadas momias) o que sdlo conservan algo de piel.
Ya sea que provengan de cuevas o de entierros,
la mayoria de los restos trabajados en la CNCPC
que conservan tejidos estaban acompanados de
materiales asociados, como vasijas y ollas, asi como
de ofros materiales orgdnicos, como canastos,
petates o textiles, conformando lo que se conoce
como “Fardo mortuorio”.

Un ejemplo que destaca es el fardo de un infante
semimomificado procedente de la Cueva del
Gallo, en Ticumdn, Morelos, encontrado en 1992,
proyecto a cargo de Sandra Cruz y Blanca Noval.
Su caracteristica especial es que el nino estaba
acompanado de su amigo canino. Ambos fardos,
nino y perro, fueron investigados por un equipo
interinstifucional que trabajé desde diversas
disciplinas. Los materiales asociados al entierro se
recibieron en los talleres de textiles y cerdmica de la
entonces Direccion de Restauracién del Patrimonio
Cultural,’ donde los estudiaron y les aplicaron
fratamientos de conservacion, restauracidon vy
montaje. Mds informacién de este proyecto puede
ser consultada en las Memorias del Tercer Congreso
Interno del Centro INAH Morelos.?

"Llamada asi, en esos anos, la actual Coordinaciéon Nacional de
Conservacion del Patrimonio Cultural.

2CruzFlores, Sandray Noval Vilar, Blanca. Conservacion del material
cultural orgdnico de la Cueva "El Gallo", Morelos. Ponencia en el
Tercer Congreso interno del Centro INAH Morelos, Cuernavaca,
México. 1994

Segun el informe de este proyecto, pionero en el
estudio de restos orgdnicos momificados:

Entre la gran diversidad de material prehispdnico
de origen orgdnico que se recupera de contextos
arqueoldgicos, los hallazgos de restos mortuorios,
fanto de seres humanos como de animales, que
van mds alld de los restos exclusivamente &seos,
son sumamente escasos, esto debido, entre
ofras causas, a la alta susceptibilidad natural al
deterioro que presentan tanto los tejidos y drganos
de los individuos, como diversos materiales de los
“fardos” tales como textiles, cordeleria y fibras
diversas.’

Enlo querespecta a este infante, se trabajé con micro
excavacion, limpieza superficial, reacomodo de las
vértebras y consolidacién de los tejidos conservados.
En cuanto a los restos del perro, envueltos en un
petate y amarrado con cordeles, se frabajaron los
fragmentos de piel desprendida y la acumulacion de
desechos orgdnicos y suciedad superficial; se efectud
la limpieza y consolidacion del material 6seo, se fijé la
piel y se realizé la unién de los huesos (armado).*

ARadiograﬁa del nifio de la Cueva del Gallo, Morelos | © INAH, 1992

3 Proyecto de investigacion “Un estudio del deterioro en piel
semimomificada”, Sandra Cruz Flores, 1994.

4 Este proyecto ha tenido alcances tanto cientificos como de
conservacién social, pues actualmente la CNCPC organiza la
exposicion Xdlotl, luz en el camino, asi como diversos talleres
dirigidos a publico joven con el tema de la responsabilidad social
en el cuidado del patrimonio y hace una revisién histérica de la
relacién entre la sociedad y el perro. Esta exposicién se presentard
del 13 al 17 de octubre el Hemiciclo del Senado de la Republica.

S\
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A Radiografia del fardo mortuorio del perro de la Cueva del Gallo,
Morelos | © INAH, 1993

A Fardo mortuorio de infante de la Cueva del Gallo, Morelos
| © INAH, 1992

= = s < e i

A Restos del perro dentro del petate de la Cueva del Gallo, Morelos
| © INAH, 1995

Memoria

Ataqgue de insectos y de hongos, contaminacién por
microorganismos, deposiciones de polvo y mugre,
desprendimiento de la piel, fueron los deterioros que
sufrid la momia del entierro infantil de la Cueva de
la Garrafa en Siltepec, Chiapas, que consta de fres
elementos: cuerpo momificado de una ninade 2a 3
anos que, en posicidn fetal y de manera frontal, yace
denfro de un pequeno canasto de palma tejida.
El canasto se colocd sobre un petate, también de
palma, que intencionalmente se molded conla forma
del canasto. La pequena momia, proveniente del
Museo Regional de Tuxtla, presentaba debilitamiento
de los materiales proteinicos y celuldsicos debido
al ataque de insectos y de hongos. La pieza fue
sometida a andlisis de identificacién de los agentes
de dalteracién y se fumigd tantas veces como los
andlisis arrojaron resultados positivos.®

Entre los procesos de limpieza y consolidacion que
quedaron registrados en este informe se pueden
apreciar observaciones precisas como la siguiente:
“Que no se use agua ni solventes de baja velocidad
de evaporacion para que la superficie no se hidrate
y se deforme”. La nina de 33.2 cm largo por 23cm de
ancho, fue devuelta al Museo Regional de Chiapas
el 17 de junio de 1985.

Otros expedientes documentan los andlisis vy
dictdmenes que se han realizado por especialistas de
la institucion sobre momias conservadas en museos
de la Ciudad de México® y constituyen referencias
indiscutibles, para comprender el frabajo que se
hecho con este tipo de restos en México.

Como conclusion citaremos a Sandra Cruz que en su
informe final de la investigacién "“Piel de canino, un
estudio del deterioro™” expresaba que: “En México, a
diferencia de la antigua civilizacién egipcia o de las
culturas prehispdnicas en Chile, los hallazgos de fardos
mortuorios conrestos momificados o semimomificados
son posibles gracias a una conservaciéon verificada
por procesos naturales dependientes intimamente
de las condiciones contextuales, ya que los restos no
fueron sometidos a ningun tratamiento intencional
para su preservaciéon”.

5 Proyecto de conservacién para la momia infantil, Cueva de la
Garrafa, Siltepec, Chiapas, Elsa Dubois Lépez, 1985. T/07-080-TEX/
FIT/340.

¢ Como el proyecto Restauracién de la momia del siglo XVI
proveniente del drea andina que se encontraba en exhibicion en
el Museo Nacional de las Culturas, D.F. (401.D(21)108.2009/7).

7 Sandra Cruz Flores, 1996.
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Momia infantil de la Cueva de la Garrafa en Siltepec, Chiapas >
| © INAH, 1985

Los documentos e imdgenes citados se pueden consultar
en el Archivo y Fototeca de la CNCPC.
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A Fragmento de retablo de Teotongo, Oaxaca | © INAH, 2014

Estructura 16 o Templo de las Pinturas en Tulum, Quintana Roo
| © INAH, 2010

Conservacion a la carta

Los actividades de la CNCPC se llevan a cabo
fanto en los talleres y laboratorios de Churubusco,
como en numerosos sitios en diferentes puntos del
pais. Se presenta en esta seccidn una pequena
muestra de los diferentes proyectos actualmente en
curso, incluyendo la conservacién de pintura mural
en Tulum y de pinfura rupestre en varios sitios en el
norte del pais, asi como de retablos en varios sitios
de la Mixteca en Oaxaca. Se presenta una breve
reflexién sobre la conservacion de érganos, y se invita
a un préximo coloquio sobre la conservacion de este
importante y fragil patrimonio. Se muestran también
varios ejemplos de intervenciones llevadas a cabo
en los talleres, como por ejemplo la conservacion y
restauracion del Cristo de la comunidad de Tayata
(Oaxaca) o de parte de la coleccién de pintura
de caballete proveniente del Museo Nacional del
Virreinato, con motivo del cincuenta aniversario de
este importante recinto.
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Tulum entre el cielo y el mar

Texto: Lucia Gomez Robles

Responsable del proyecto e Informacion: Patricia Meehan Hermanson

Tulum es ese lugar en el que los mayas se asomaron
al océano, quién sabe, quizds fascinados por el azul
marino y el rumor de las olas a los pies del acantilado.
En Tulum los edificios se sostienen como por arte de
magia, entre el cielo y el mar. Sus paredes ondulan
azarosas, desafiando a la gravedad durante siglos,
fascindndonos, aln hoy, con sus asombrosas pinturas
y sUs pequenos templos.

Pero entre su casi si, pero no, su posicidn al borde de
todo, la menuda elegancia de sus edificios oscilantes,
Tulum representa el mdagico equilibrio de lo humano
y lo natural... no sin estar por ello confinuamente
amenazado. La impresionante presencia del mar
al borde del sitio pasa una importante factura a los
edificios y sus decoraciones que requieren de una
atencién constante.

Porestarazdn, larestauradora Patricia Meehany todo
sU equipo, trabajan desde 2011 en la conservacion
de varias estructuras del sitio. El proyecto de
Conservacioéon e Investigacion de Pintura Mural en la
Costa Oriental de Quintana Roo se ocupa de cuatro
estructuras en Tulum, ademds de ofras intervenciones
en diversos lugares de la costa.

Un templo de pinturas silenciosas. El edificio 16
De particular interés son los estudios interdisciplinares

gue se estdnrealizando en el Edificio 16, mds conocido
como “templo de las pinturas”, en el que, ademds

VW Zona arqueolégica de Tulum, Quintana Roo | © INAH, 2014
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A Mascaron en el edificio 16 o Templo de las Pinturas, Tulum,
Quintana Roo | © INAH, 2014

de las labores relacionadas con la conservacion, se
estdn realizando estudios estructurales colaborando
con arquitectos, arquedlogos y gedlogos a fin
de comprender las causas de las numerosas
grietas presentadas en el edificio. El proyecto ha
incorporado estas colaboraciones para garantizar
la estabilidad del edificio, un paso fundamental
para garantizar la conservacion de la pintura mural,
de extraordinaria belleza. Dichas pinturas se ven
afectadas por concreciones de sales y una capa
de polimero o resina aplicada en la década de
1940 durante la primera campaia de restauracion.
Ambas capas no permiten apreciar los dibujos
y es, ademds, impermeable, con los consabidos
problemas que esto acarrea al no dejar salir las sales
que cristalizan y empujan la capa pictérica al exterior,
haciéndola caer en numerosas escamas. Ademds se
ha detectado el crecimiento de microalgas, de color
verde esmeralda, creciendo bagjo la pintura, y que
afectan también a su adherencia con el soporte.
Las capas aplicadas en el pasado, compuestas por
nitrocelulosa y resinas alquidicas entre otras, son
muy poco solubles presentan dificultades para su
eliminacioén, porlo que se estdn estudiando diferentes
opciones para la intervencion.

Por Ultimo, en este ano se ha dispuesto un piso
de sacrificio en la terraza de la superestructura,
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A Interior del Templo de las Pinturas en Tulum, Quintana Roo donde
se encuentra pintura mural | © INAH, 2014

se restituyeron las juntas arquitecténicas, se
impermeabilizé la cubierta y se colocaron biseles en
las molduras para evitar filtraciones del agua de lluvia.
Se hizo una labor de limpieza de las pinturas y frabajos
de emergencia: fijado de las escamas vy restitucion
de algunos resanes que estaban contribuyendo a la
impermeabilidad del muro.

También se llevd a cabo el escaneo 3D del edificio
que servird para documentar el actual estado de
conservacion de la estructura y permitird el monitoreo
de los movimientos que sufre.

El templo azotado por el mar. El edificio 5 o
Templo del Dios Descendente

El edificio 5, o templo del dios descendente, es una
pequena construccidn situada al norte del recinto
interior del Castillo. En una primera fase se frataba
de un pequeno edificio de una sola planta con
dos entradas laterales, pero en una fase posterior
se rellend la estructura original, construyendo sobre
éste un pequeno templo, con un relieve de dios
descendente en el centro del friso, al que se accedia
por una escalera frontal anadida en el lado de
menor dimensidén. Este nuevo y pequeno edificio
superior presentaba unas pinturas murales de belleza
singular, tanto en el interior como el exterior, que, sin
embargo se han ido deteriorando aceleradamente

desde la primera exploracién a comienzos del siglo
XX, debido a la presencia de distintas sales: sulfatos,
nitfratos, oxalatos, cloruros y carbonatos. El tipo
de deterioro que presenta es alveolar, formando
lagunas circulares que dificultan la lectura del dibujo
original. La intervencion del proyecto para conservar
la pintura interior estd consistiendo en un tratamiento
continuo que candliza las sales a través de los
resanes o faltantes, de forma lenta, mediante el uso
de resanes suaves sin cal. Estos resanes absorben las
sales y caen, debiendo ser repuesto periddicamente.

Almismo tiempo se estd tratando de limitarla cantidad
de agua que entra en el edificio, completamente
expuesto a la brisa marina por su parte frasera, con
diversas intervenciones que se llevardn a cabo entre
la presente temporada y el afo préximo, como la
impermeabilizacién de la cubierta con alumbre vy
jabdn, el cierre de las juntas del muro posterior vy, a
mds largo plazo, la posible plantacién de una barrera
vegetal que proteja el edificio.

La fachada exterior, sorprendentemente, conserva
varios fragmentos de pinfura mural protegidas por las
propias concreciones calcdreas. El proyecto ya ha
realizado el registro de estas pinturas.

Un dios al descubierto. El edificio 25

El edificio 25 presenta, como problema principal, un
dios descendente situado en el frente del santuario
interior del edificio. Este relieve se encontraba
originalmente protegido por la cubierta de la
estructura que lo rodea, pero al perder esta
cubierta original, quedd completamente expuesto.
Intfervenciones anteriores lo protegieron mediante
una pequena cubierta de madera y palma, y se
pusieron resanes que hoy en dia ya no cumplian
su funcién y que debieron ser retirados porque

A Edificio 5 o Templo del Dios Descendente, Tulum, Quintana Roo |

© INAH, 2014
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A Pintura mural interior del Templo del Dios Descendente durante el
p
proceso de restauracion | © INAH, 2013

afectaban al original. Estos se sustituyeron por otros
resanes mds suaves en la temporada de 2012, que,
sin embargo, no presentaron suficiente resistencia
para las condiciones ambientales y climdticas y se
han sustituido en esta temporada.

La experimentacion con morteros a base de cal
distintas formulaciones y materiales locales es uno de
los aspectos mds interesantes del proyecto, que varia
la composicién de dichos morteros de acuerdo al uso
que se les da en cada caso, como el acabado de
cubierta, el resane de pinfura mural o el resane de
relieve.

Desde el Castillo. El edificio 1

El Edificio 1, mejor conocido como "el Castillo”, se sitta
en el centro del recinto interior del sitio arqueoldgico.
Es la estructura mds alta del sitio y domina el
acantilado asomdndose sobre el mar, siendo visible
desde toda la costa circundante.

En este caso, se conserva pintura mural perteneciente
a una fase original, dentro de un pasillo cubierto porla
construccion de la segunda fase. Resulta interesante
que, al construir esta fase posterior completamente
maciza, los constructores dejaron un pasillo libre que
permitia la comunicacidn entre los espacios laterales
(originalmente una Unica sala hipdstila), pero que,
sobre todo, mantenia visible la decoracién pictérica
mural. Esta temporada, el proyecto ha realizado
estudios de mediciéon de la humedad usando una
cdmara térmica. Dicha humedad es muy elevada,
requiriéndose en el futuro intervenciones que la
disminuyan de forma paulafina, antes de iniciar la
intervencion sobre las propias pin’ruros.{

Noticias

A Relieve del Dios descendente en la estructura 25 | © INAH, 2012

A EI Castillo | © INAH, 2013
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Bajo la palida luz de la vela.
Retablos barrocos de Qaxaca

Texto: Lucia Gomez Robles
Responsable del proyecto e Informacion: Luis Huidobro Salas

Enfre los muros rigidos e inertes, se levantaban
vibrantes e imponentes como gigantes dorados. La
fenue luz de las velas ftifilantes femblaba sobre la
superficie sinuosa de la madera mientras una figura
silenciosa observaba, desde lo alto, a los fieles a los
pies del retablo.

En los siglos XVII y XVIIl, la imagen de los grandes
retablos barrocos, surgiendo enfre la penumbrag,
sutiimente iluminados por un grupo de velas, debid ser
un espectdculo indescriptible. Uno tras otro, desde los
pies hasta el presbiterio, tapizaban los austeros muros
de los templos llendndolos de movimiento y color,
difuminando la realidad y transformando el espacio,
como si de un gran teatro se fratase.

En la actualidad muchos de esos retablos han
desaparecido, algunos han sido mufilados y ofros,
simplemente han sido victimas del paso del fiempo,
perdiendo su antiguo esplendor. Parasurecuperacion,
el restaurador Luis Huidobro Salas frabaja desde
hace doce anos en distintos templos del estado de
Oaxaca, investigando su configuracion, restaurando
su estructura y experimentando con técnicas de
reintegracion de dorados. Tres casos ejemplifican
los trabajos realizados a lo largo del tiempo vy
el aprendizaje que estas restauraciones estdn
suponiendo para plantear métodos de intervencion
en el dmbito de las comunidades.

Santiago Teotongo

El templo de Sanfiago Teotongo, como muchos
otros de la Mixteca, se levanta, aparentemente, en
mitad de la nada y en su interior resguarda varios
retablos de gran belleza. El proyecto de restauracion
estd trabajando en dos de ellos, reparando tanto
su estructura como el acabado final con especial
atencién a los dorados. El equipo de Luis Huidobro
comenzé a trabajar en Teotongo hace tres anos;
dos de los retablos ya han sido terminados, y fiene
previsto iniciar otros dos la préxima temporada.

Detalle del retablo lateral en Santiago Teotongo, Oaxaca | © INAH, >
2014
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Santiago Tejupan

El proyecto de Tejupan se inicié en 2005. Los recursos
provinieron de diversas instituciones: INAH (a fravés
de la CNCPC y de la ENCRyM), Fundacién Alfredo
Harp Helu en Oaxaca, Foremoba, y ECRO; las dos
escuelas aportaron jovenes restauradores que
hicieron prdcticas de campo vy servicio social en el
convento.

En Tejupan se realizd un plan director para todos los
retablos con la idea de abordarlos con un criterio
global, y recientemente la Fundacién Alfredo Harp
HelU en Oaxaca estd interviniendo las cubiertas
y frabagjando en la recuperacidon del espacio
arquitecténico.

San Cristobal Suchixtlahuaca

El proyecto de conservacion en el templo de Suchixt-
lahuaca tardd en comenzar. Se necesitaron dos anos
y medio para dar inicio a los frabajos debido a que la
comunidad era reticente en un principio. El proyecto
se elabord en 2011y comenzd en 2012. En el patrimo-
nio de este sitio, destaca la presencia del pintor mix-
teco Miguel de Mendoza (principios del siglo XVIII),
originario de Puebla de los Angeles. Se han identifica-
do hasta veintitrés obras suyas.

Oro... y mica

Las intervenciones de reintegracion de dorados
han ido evolucionando a lo largo del tiempo de
acuerdo a los resultados que se buscaban. Las
primeras reintegraciones se realizaban con hoja de
oro. Sin embargo, el tono mucho mds brillante de oro
nuevo, no se integraba bien con el original. Ademds,
presentaba el problema de ser muy costoso y no
reversible.

Los tratamientos con mica, en un inicio, se daban
directamente sobre la madera mezclada con pig-
mentos para buscar la tonalidad de oro viejo. Sin em-
bargo su aspecto seguia resaltando respecto del do-
rado original. En fases posteriores se ha comenzado
a aplicar con una capa previa de bol cuyo resultado
final permite que se integre mucho mds con el oro
conservado. El procedimiento consiste en una base
de bol brunido de tonalidad semejante al original y
la capa de mica, con un acabado de cierta trans-
parencia. De este modo pueden vibrar los fondos. La
mica se aplica con un fratamiento casi de acuarela,
con mds solvente del habitual, Paraloid B72® a baja
concentracién, dando veladuras, crean una capd
muy delgada. De este modo se facilita la aplicacién
de las I&dminas de mica que, de otro modo, son com-
plicadas de fijar con un resultado apropiado.

El resultado final se integra completamente con el
original cuando el retablo es visto a cierta distancia,

Noticias

WV Retablos de Santiago Tejupan, Oaxaca | © INAH, 2014
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mientras que el bol se hace visible a través de las
veladuras cuando se observa de cerca.

Al mismo tiempo, la técnica usada para el dorado de
reposiciones es diferente. En esos casos, ademds del
uso de madera diferente a la original, los ensambles
modernos con tfornilleria y la ornamentaciéon
simplificada, reducida a las lineas principales, las
piezas repuestas se doran con mica aplicada con
cola, cuyo aspecto no deja lugar a dudas sobre su
creacién actual, pero que se integra de manera
adecuada a cierta distancia. Estos elementos
estructurales y simbdlicos que se devuelven alretablo,
permiten a la comunidad volver a apropiarse de él.

itaca te regalé un hermoso vigje...

Como en el poema de Kavafis, es el vigje lo que
importa y no la meta. Los restauradores de retablos
han recorrido un largo camino en el que han ido
adquiriendo conocimientos sobre estos gigantes
novohispanos, una travesia que no tiene final, que se
enriguece en cada nuevo caso que se afronta. Para
dar a conocer todos los datos obtenidos durante
estos anos se estd preparando ahora una exposiciéon
que se inaugurard en octubre de 2014, en el Museo
Nacional del Virreinato, junto con el Primer Coloquio
sobre Retablos para promover la discusion sobre
investigaciones, restauraciones y casos de estudio de

retablos en México.{

Retablo principal de San Cristobal Suchixtlahuaca, Oaxaca
| © INAH, 2014
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"El Instrumento Rey"

Texto: Maria Eugenia Rivera Pérez
Informacion: Norma Peiia Peldez, Charlene Alcantara Bravo,
Salvador Guillén Jiménez y Lourdes Nava Jiménez

Origen del coloquio de érganos tubulares

El Il Coloquio “Conservaciéon de Organos Tubulares”
tendrd lugar los préoximos 16 y 17 de octubre,
organizado por la Coordinacién Nacional de
Conservacién del Patrimonio Cultural (CNCPC-INAH).
Factores muy diversos confluyeron para generar un
espacio en el que se discuta la situacidon actual en la
gue se encuentran los érganos tubulares y, en el que
ademds, se vinculenlosinvestigadores, comunidades,
instifuciones y asociaciones civiles interesados en el
estudio y conservacion de este tipo de patrimonio. La
temdtica de este encuentro anual girard en torno a
la Investigacién e Intervencién.

En 2013, la restauracién del érgano tubular de la
Epistola del Coro de la Catedral Metropolitana dio
la pauta al primer coloquio, “Hacia la Conservacién
de los Organos Histéricos Mexicanos”, organizado por

la Escuela Nacional de Conservacion, Restauracién
y Museografia (ENCRyM) y por la CNCPC. Md&s
recientemente, la restauracién del érgano de la
comunidad de San Juan Tepemasalco, intervenido en
la ENCRYM, asi como también la supervisidn por parte
de la CNCPC de las intervenciones en los érganos
de Santa Prisca y de San Sebastidn en Taxco, Gro.,
de Santa Maria de la Asuncién en Tlacolula, Oax., vy
de la Catedral Metropolitana en el D.F.,, sentaron las
bases para concretar el proyecto de conservaciéon
integral de érganos tubulares en la CNCPC, siendo
una de las actividades fundamentales la realizaciéon
del Coloquio.

La CNCPC ha previsto la conformacién del Programa
Nacional de Conservacion del Patrimonio Histérico In
situ, que considera como uno de sus subprogramas
lo referente a instrumentos musicales y sonoros,
iniciando con el equipo de atencidn a dérganos
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A Organo monumental del Templo de Santa Prisca y San Sebasticn en Taxco, Guerrero. Fotografia. Julio Bronimann | © INAH, 2013
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AOrgano tubular de la parroquia de la Santisima Trinidad en el
Distrito Federal | © INAH, 2014

tubulares histéricos. En paralelo se ha establecido
un frabajo conjunto con la ENCRyM, originando el
Seminario de Estudio de Organos Tubulares Histéricos
en México (SEOHM), que actualmente desarrolla
una ficha de registro especializada en este tipo de
insfrumentos musicales.

Se dice que el érgano tubular es el instrumento
gue mds se ha desarrollado en la historia humana.
Lamentablemente en México, a pesar de los
numerosos ejemplares, algunos de ellos estdn en

el abandono o frente a una inminente pérdida. A
menudo se llevan a cabo proyectos enfocados
Unicamente arecuperarla sonoridad delinstrumento,
sin tomar en cuenta ofros aspectos fundamentales
para la conservacion, como la documentacién
y la valoracion metodoldgica del bien. Instancias
como la ENCRYM, a través del Seminario Taller
de Conservacion y Restauracidn de Instrumentos
Musicales, la CNCPC vy los centfros INAH, han puesto
de manifiesto la importancia de iniciar trabajos
colegiados en aras de preservar este bien, que se ha
considerado “El Instrumento Rey".

Ante este panorama, el INAH se ha interesado por
propiciar este espacio de didlogo, enfocado a un
amplio sector interesado en el mismo tema, para
que a partir de distintas perspectivas o formaciones
disciplinares se genere un frente comin que
promueva la conservacion de los érganos tubulares,
no sélo en su dimensidn funcional, sino también como
artefactos que han sido concebidos en el pasado,
pero que a diferencia de los eventos histéricos,
contindan existiendo hasta nuestros dias, volviéndolos
documentos invaluables de nuestra historia musical.

Acordes que suenan desde tiempos antiguos

Muchos de los drganos que aun se conservan en
México fueron facturados en los talleres fundados
en las distintas regiones del pais. Al inicio del proceso
de colonizacién, los érganos eran importados de
Espafna, pero posteriormente la organeria en México
fuvo un gran auge; muchos maestros organeros
se establecieron en las ciudades importantes del
pais y comenzaron a construir instrumentos que se
distribuyeron por el territorio nacional. Esta tradicion
continlo hasta principios del siglo XX, cuando el
mercado mexicano se abrié a la importaciéon de
érganos principalmente alemanes, franceses e
italianos.

La tradicién de la organeria ibérica llegd a México
con la colonia, aqui se desarrolld y tomd su propio
camino, permeando la tradicidén de construccion de
érganos tubulares. Como caracteristicas principales
de esta escuela y que diferencian estos érganos del
resto, tenemos la lengUeteria horizontal, los registros
y secretos partidos, asi como una presidon baja del
viento. Estas caracteristicas no sélo determinan el
estilo del instrumento, sino también el estilo de la
muUsica que se interpreta en él.

El 6rgano fue considerado como el instrumento
musical designado para el acompanamiento de la
liturgia, por ello en cada iglesia, grande o pequena,
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A Detalle del flautado mayor del oérgano tubular "Pedro Comparan”
de la Parroquia del Sagrario de la Catedral de Nuestra Seiiora de la
Inmaculada Concepcion, Campeche | © INAH, 2014

se hacia un gran esfuerzo por comprar, construir o
armar un érgano. Estos instrumentos acompanaron la
vida religiosa de un sin nUmero de comunidades.

Los érganos tubulares fueron fundamentales para la
vida religiosa de México, pues la musica era parte del
entorno que envolvia al feligrés, entre la arquitectura,
las imdgenes vy retablos, el juego de luz y sombra, el
incienso y los rezos, éste se adentraba en un espacio
de espiritualidad.

Los érganos tubulares y la conservaciéon (como
disciplina)

Desde el enfoque de la Conservacion, el érgano
es un instrumento musical muy peculiar, pues posee
los requisitos artisticos e histéricos para entender
la evolucién de la musica. Ademds representa un
ejemplo tangible de una herramienta tecnolégica al
servicio del hombre, testificando su evolucién técnica
y mecdnica.

Por infortunios del destino muchos de los érganos
histéricos han perdido su etiqueta y no cuentan con
inscripciones. Por ende, se desconoce el nombre
del fabricante y el ano de su construccién. Sin
embargo, el estudio sistemdtico de los instrumentos,
su distribucidn y sus caracteristicas morfoldgicas y
sonoras permiten establecer similifudes y diferencias,
delimitar estilos tfemporales y definir constructores o
escuelas de construccion, lo que convierte a estos
objetos en documentos invaluables.

Teclado y tablero de reduccion del organo tubular de la Parroquia
de la Santisima Trinidad en el Distrito Federal | © INAH, 2014

Noticias

El estudio de los elementos y las huellas de
herramienta que se encuenfran en el instrumento
proporcionan mucha informacidén sobre la tecnologia
de construccién. En los tubos, por ejemplo, guardan
huellas de su fundiciony fabricacion; en ellos podemos
observar huellas de textiles o de arenas, ufilizadas
para generar la ldmina, gque luego se cortaria vy
ensamblaria para formar todo tipo de tubos. Ademds
se observan marcas del cepillado, proceso que servia
para dar el grosor adecuado a la Idmina.

En este sentido no se puede dejar de lado la caja o
mueble delinstrumento. Muchas de éstas fienen tallas
extraordinarias, de una gran calidad y belleza. Las
cajas no tienen Unicamente una funcién decorativa,
no obstante que pueden ser muy sobrias, protegen
a los componentes del érgano y tienen una funcién
acustica. Asi mismo pueden ayudar a modificar
la sonoridad del instrumento, a veces contenian
mecanismos que ayudaban a amplificar o disminuir
la potencia del sonido. El estudio de los ensambiles,
decoraciones y soluciones técnicas de las cajas,
también ayudan a situar a ciertos constructores o por
lo menos a comparar el estilo de construccion que
manejaban estos maestros.

Redlidad aciaga para un instrumento musical

Aspectos como el desgaste de los materiales que
los constituyen, la escasez de especialistas que los
restauren, un mantenimiento oneroso, el arribo de
6érganos eléctricos mds econdmicos, determinaciones
de la hegemonia catdlica que autorizd el uso de
otfros instrumentos musicales, han colocado al érgano
fubular como un instrumento musical que ya no es
frecuentemente ufilizado, lo cual ha derivado en su
deterioro paulatino.




Septiembre 2014 N3

Otra de las causas mds graves de deterioro es la
intervencion de personas que no estdn capacitadas
para frabagjar con instrumentos histéricos, no
poseen criterios de restauracion y no ponderan la
conservacion del material histérico. Lasintervenciones
en fodo momento deben considerar tanto el respeto
a los materiales histéricos, como a la sonoridad que
tiene el instrumento.

Hay que recuperar el deleite por la musica que
producen los érganos, valorar su presencia en la
vida de las comunidades, procurar su conservacion.
Empezar por generar estrategias de un uso moderado
y bien pensado del instrumento, organizando algun
concierto y promover gque los jovenes aprendan a
tocarlo. Si dejaran de existir se perderia una tradicién
-organera y organista- desarrollada a lo largo de los
siglos en México.

Este insfrumento de viento estuvo ligado a la vida
cofidiana de las familias en los bautizos, las fiestas del
pueblo y en las celebraciones de muy distinta indole.
Por eso es fundamental que la gente sepa que los
érganos tubulares no son asunto sélo de especialistas,
sino que han musicalizado momentos decisivos de su
historia personal, dejando una huella indeleble para
la posteridad.

El II Coloquio de “Conservacién de Organos
Tubulares” serd fundamental para continuar el estudio
y valoracion de este instrumento musical, por lo que
serd muy grato contar con la participacion tanto de
especialistas como de otros interesados en dialogar
sobre este tema que se ha difundido poco, pero que
resulta sumamente importante para la conservacion
del patrimonio cultural mexicono.{

< Organo monumental del Templo de Santa Prisca y San Sebastidn en
Taxco, Guerrero. Fotografia. Julio Bronimann | © INAH, 2013
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Comunicacion con los dioses mayas,
incensarios efigies de Palenque

Texto: Oscar Gutierrez Vargas

Responsable del proyecto e Informacion: Luz de Lourdes Herbert

Dentro de los pueblos indigenas tradicionales de
Mesoamérica, la religion siempre estuvo ligada a
cada aspecto de la vida cotidiana. En la sociedad
palencana requerir favores a los dioses o pedir un
consejo a los antepasados, guardianes y protectores
de la comunidad, se realizaba a través de incensarios
efigie, objetos de culto, representacién de las
deidades, que serviaon como medio de comunicacion
con los seres sagrados durante los rituales para
solicitar buenas cosechas, que no hubiera plagas,
que no lloviera demasiado, ni demasiado poco, tener
buena salud y demds favores. Estas piezas, Unicas
en toda el drea maya, fueron de extraordinaria
importancia para los antiguos palencanos. Asi
lo explica la investigadora Martha Cuevas, de la
Direccidn de Registro PuUblico de Monumentos vy
Zonas Arqueoldgicas del INAH.

Luz de Lourdes Herbert, restauradora de Ila
Subdireccion de Museos y Talleres de la CNCPC,
senald que el proyecto de manejo de colecciones
del Museo de Palenque surgid en 2010 con el objetivo
de conocer el patrimonio resguardado ahi, debido
a que las piezas no habian sido intervenidas para su
conservacion, no existia un catdlogo de ellas y era
necesario hacer toda una investigacién histérica y
arqueoldgica, un andlisis de los materiales, fechar las
piezas para tener datos cronoldgicos y poder hacer
comparaciones, identificar las posibles causas de
deterioro e iniciarlos trabajos de reorganizacién de las
colecciones, lo que permitird ampliar el conocimiento
sobre este notable asentamiento prehispdnico.

La coleccién de incensarios efigies, una de las
mds sobresalientes de Palenque, cuenta con 100
ejemplares localizados en cinco edificios especificos
del sifio: en los templos de la Cruz, de la Cruz Foliada
y del Sol se han encontrado las representaciones de
cinco deidades, algo Unico hasta la fecha en toda
el drea maya, segun explica la especialista Martha
Cuevas; entfanto que, enlos templos XIV y XV, estaban
depositados incensarios de antepasados. En la
actualidad se han restaurado alrededor de 65 piezas,
debido a que es una labor sumamente compleja
en términos de restauraciéon, porque el estado de
conservacioén es diferente en cada incensario.

Noticias

La restauradora Gabriela Mazdn, del equipo
de trabagjo de la CNCPC en Palenque, explica
que la clasificacion de las piezas es un frabagjo
complicado. Al momento de sacarlas de las cajas
se van separando por formas, colores y grosores
de pasta y, a través de la experiencia, es posible
ubicar fragmentos que pueden ser de alguna parte
especifica del incensario. “Lo primordial es limpiar el
material y darle tratamientos de consolidacion en
caso de ser necesario, para estabilizarlo fisicamente
y garantizar su conservacion, aungue se vuelva a
guardar fragmentado por falta de tiempo para su
restauracién.”, precisé la restauradora.

VW Coleccién de incensarios en Palenque, Chiapas | © INAH, 2014
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A\ Equipo de trabajo en Palenque, Chiapas | © INAH, 2014

Los incensarios efigie fueron hechos como
representaciones de drboles cdsmicos. El cuerpo
tfubular que fienen, en concreto, asemeja el fronco
de un drbol. Explica la doctora Martha Cuevas que
existen mitos registrados en textos coloniales donde
se habla precisamente de como los dioses colocaron
los drboles en los extremos direccionales del universo
para separar el cielo de la tierra, que permitian la
comunicacién de las deidades entre los tres niveles
o sectores del universo. “El incensario seria ese darbol
por donde las deidades se van a estar infroduciendo
y van a llegar al plano terrestre cuando los invoquen
los seres humanos”, detalla la investigadora.

Los incensarios de Palenque tienen representados de
fosiles marinos, como dientes de tiburdn y espinas de
mantarraya. Esto se debe a que, hace 63 millones
de anos, el sitio estaba bajo el mar, cerca de lo que
en ese entonces era el continente, y se desarrollé un
sistema de arrecifes muy grande, porlo que durante el
tiempo que estuvo ocupada la ciudad prehispdnica,
y hasta la actualidad, se han encontrado sobre las
montanas una gran cantidad de fésiles marinos, que
incorporaron a sus creencias religiosas.

Estos hallazgos, muy posiblemente, expone Martha
Cuevas, llevaron a los mayas de Palenque a la
reflexion de que las deidades que existieron en ese
mar antiguo lograron hacer surgir las montanas, los
seres humanos, las plantas y la vida en general.

Es frecuente, en algunos de los incensarios, que
aparezca representado el monstruo Xoc, un tiburdn
mitico cuyo hocico presenta una curva muy singular,
diferente ala de los fiburones actuales.

Incensario 18A de Palenque

Los incensarios restaurados permiten realizar estudios
posteriores, como los andilisis de iconografia llevados
a cabo por Martha Cuevas. Este es el caso de una
pieza que proviene del Templo de la Cruz, conocida
como incensario 18A, que se encuentra en proceso
de restauracién. Aparecié durante las excavaciones
realizadas en los anos noventa (1991), dentro de un
grupo de cincoincensarios. Estos fueron almacenados
durante mucho fiempo sin limpiarlos, conservando
la tierra de la excavacién, lo que provocd que la
cerdmica sufriera un gran deterioro.

Esta pieza representa al dios Gl de Palenqgue,
corresponde a uno de los grupos de incensarios
mds recientes en su manufacturaron en la ciudad,
aproximadamente, entre el ano 770 y 850 después
de Cristo, y es de los mds grandes con una altura de
1.90 metros. La deidad presenta grandes orejeras de
concha y un diente de tiburdn, atributos acudticos
que la acompanan.

A Incensario 184 durante el proceso de restauracion | © INAH, 2014
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A Incensario 184 | © INAH, 2014

Noticias

En un principio, las especialistas vieron pocas
posibilidades de volver a armarlo al revisar el objeto,
sin embargo, después de estudiar los fragmentos, se
descubrié que habia un nimero muy significativo de
pedazos pertenecientes al incensario. Finalmente
fue una de las sorpresas mds agradables de esta
temporada, ya que las restauradoras del proyecto
lograron rescatar esta pieza en un 90 por cienfo e

infegrarla nuevamente. {
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Obras virreinales para el deleite de todos

Texto: Maria Eugenia Rivera Pérez y Jimena Flores Ventura
Informacion: Cristina Noguera Reyes

Rostros angelicales, juveniles, severos, suplicantes
o cadavéricos fueron plasmados en algunas de
las pinturas del Museo Nacional del Virreinato
que llegaron a la Coordinacién Nacional de
Conservaciéon del Patrimonio Cultural (CNCPC),
para ser intervenidas. Estas piezas formardn parte
de las exposiciones previstas en el 50 aniversario del
emblemdtico museo.

La Virgen de Belén

Una joven sostiene en su regazo a un infante de
grandes ojos castanos, su cabeza se inclina sobre los
rizos dorados del menor, mientras el brazo desnudo
del pequeno se extiende hacia el busto femenino,
buscando seguridad. Sus rostros sonrosados resaltan
sobre el fondo oscuro, reflejan similitud y los ropajes
ocres que cubren a la madona, avistan una época
muy anfigua. Ambos miran al frente, sus ojos parecen
observar llanamente al espectador.

Esta descripcidn corresponde a la pintura La Virgen
de Belén, recientemente intervenida en el Taller de
Conservaciéon de Pintura de Caballete de la CNCPC.
Se trata de una reproducciéon (78 por 103 cm), que
imita con excelentes resultados la obra realizada por
Bartolomé Esteban Murillo. Se realizaron varios andlisis
con luces especiales y Rayos X no encontrdndose
ninguna firma.

La obra mostraba intervenciones realizadas
previomente con materiales inadecuados, asi que
el equipo de restauradores decidid corregir los
procedimientos. La superficie del lienzo se habia
ondulado porla presencia de unreentelado adherido
con cola, que se sustituyd por ofro a la gacha,
ademds se redlizd una ligera limpieza superficial.
Luego se resanaron y reintegraron varios raspones
y faltantes pequenos que presentaba la obra. Para
proteger la pieza se elaboré un marco, que evitard
desprendimientos en los bordes al manipularlo.

La Virgen de Guadalupe

Esta pieza del siglo XVIII (171 por 102 cm), en la que
se personifica a la Virgen del Tepeyac, presentaba
desprendimientos de pintura en varias zonas y sobre
todo en la parte inferior. Ademds, tiene agregados
para cambiarla de una forma oval a unarectangular.

A\ Virgen de Belén | © INAH, 2014

Alrededor del resplandor de la imagen, resaltan
unas rosas unidas por una enredadera verde, que
remarcan las cuatro esquinas de la obra y enfatizan
el nuevo formato.

Los restauradores colocaron parches en el soporte,
y posteriormente resanaron los faltantes. Una vez
terminada esa fase, rebajaron el barniz oxidado,
utilizando una mezcla de solventes orgdnicos para
la remocidn, que no afecta la capa pictdrica y se
dieron a la tarea de llevar a cabo la reintegracion
cromdtica, usando pinturas al barniz y la técnica
de rigatino, que permite identificar la intervencién.
Respecto al nombre del artista que pintd la imagen
no hay rastro, ya que la parte donde pudo haber
estado la firma se perdid con la modificacidon hecha

a la obra.
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Noticias

< Virgen de Guadalupe | © INAH, 2014

Fraile Pedro de Velasco

Vestido con un hdbito negro, el retrato de Pedro de
Velasco muestra a un religioso de la Compania de
JesUs en actitud contemplativa, sujetando entre sus
dedos una larga pluma, cuya punta reposa sobre
la hoja de un texto, como si estuviera meditando
antes de continuar la caligrafia de letras antiguas.
Este cuadro del siglo XVIII ha sobrevivido, no obstante
el tiempo, portando consigo las senales de un
derrotero azaroso, como se lograba percibir antes
de ser intervenido por los restauradores del Taller de
Conservacién de Pintura de Caballete.

La seccidn inferior del 6leo, drea donde comUnmente
los autores signan sus creaciones, estaba tan
deteriorada que fue imposible encontrar alguna
referencia. Con anterioridad le aplicaron repintes ala
obra, que los restauradores de la CNCPC decidieron
mantener intactos porque no existiac mucho de la
obra original bajo esos sustratos. Ofro elemento de
deterioro fue un reentelado hecho con parafina, que
se elimind para aplicarle materiales mds adecuados,
como por ejemplo la cera-resina usada para el
reentelado a la holandesa, que le da estabilidad al
soporte y consolida la capa pictérica con materiales
reversibles y compatibles. A pesar de la complejidad
de los procesos efectuados, la porcidén del cuadro
en el que estdn plasmados el rostro del fraile y la
recreacion de un cielo nublado ya se intervino, se
prevé concluir la intervencién en el tfranscurso de un
mes.

Esta obra forma parte de una coleccidén muy grande
de pinturas de los frailes jesuitas que habitaron el
antiguo Colegio de Tepotzotldn. Algunos de los
retratados tenian un cargo relevante dentro de la
orden, pero usualmente se hacian cuadros de todos
los miembros de la congregacion.

Alfonso Salmerén y Claudio Jayo

Los cuadros de Alfonso Salmerén y Claudio Jayo
(ambos de 78 por 58 cm), pertenecientes al siglo
XVIII se encontraban intervenidos previamente con
reentelados mal aplicados, empastes que cubrian
la capa pictdérica original y repintes que invadian la
imagen, asi que los especialistas volvieron a reentelar
sus soportes. Luego corrigieron los resanes vy la
reintegracion cromdtica, que afectaban la lectura
de las obras.

4 Pintura del Fraile Pedro de Velasco durante el proceso de restaura-
cion en el Taller de Pintura de Caballete de la CNCPC | © INAH, 2014



Septiembre 2014 N3

ULt A = Al wo b

i T Lahe P R e Gl e
¥ SETE o e TGS R e ST J|-uu111. v Lt

e s

e ETIA TE ,||..|L-|_| ,.[' l.'rl.r Iﬂlw\. Ly =aflgPs ST e
A ry Waera’ = Sl s h’ql.qu"t [ 3 1=
* Phianlay

T ..“.-.,.-rh".mmm.- ul.|;..l.~ 4 erh]!mi;f“’um ru.'\nrl!
Eﬂm{hrﬁw*m.mrdniul'n g Reskpaliisss pebrsiih ol b hunasiegin ke "-4“ i ety

A Alfonso Salmerén | © INAH, 2014

|||1..:"1' Y » i
3"'1;[‘.: du | mtf 1:-||||.

lr..'..H|II -

o St
oyl .'c,a‘l.

- -+ " L
achos Conyoisre L Sdii o =

A Claudio Jayo | © INAH, 2014

En estos dleos los monjes aparecen de frente, sus
rostros no muestran emocién alguna, alrededor
hay un fondo color marrén que no alude a lugar ni
tiempo, mucho menos a algun pintor.

La Oracion en el Huerto

Esta obra recrea el pasaje biblico cuando Jesus
entrd al huerto de Getsemani para orar, la noche en
que fue arrestado por la guardia de los sacerdotes
hebreos. La versidn plasmada representa a un
hombre hincado con cabellos y barba castanos,
vestido de tUnicas; sus brazos estdn extendidos hacia
los costados y las manos céncavas levantadas hacia
arriba. Su rostro enhiesto tiene los ojos abiertos vy los
labios separados, al frente del cuerpo hay una copa
dorada puesta sobre unaroca conramas de espinas,
haciendo alusién al sacrificio para la redencién de la
humanidad. La obra se titula La Oracién en el Huerto
(123 por 93 cm) de autoria andnima, forma parte de
la coleccidn de cardcter religioso del MNV.

4 La oracion en el huerto | © INAH, 2014
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Esta imagen llegd con varios repintes que no se
pudieron eliminar ya que al removerlos se corria el
riesgo de disolver el original, asi que se optd solo por
integrar el color en las partes mds oscuras o fuera
de tono. Debido a que tenia mucha distorsion en
el plano por la ondulacién del mismo, se hizo un
reentelado a la gacha, después se resand, seguido
de la reintegracion del color con pinturas al barniz
y técnica del rigatino para eliminar el problema
estético que presentaba.

La Conversion de San Francisco de Borja

La Conversidon de San Francisco de Borja del siglo
XIX (184 por 349 cm) es un cuadro de gran formato
gue llegd con severos problemas de deterioro. La
escena del lienzo reproduce el momento en que
Francisco de Borja, Virey de Cataluna, abrid el
ataud de la emperatriz Isabel para reconocer su
identidad. Cuando Francisco de Borja contempld el
caddver descompuesto, recordd que la difunta gozd
de hermosura, lisonjas y riquezas en vida, pero todo
eso habia terminado. En ese momento, Francisco
comprendié la fugacidad de la existencia humana

y expresd su mdAxima «jno servir nunca mds a un
senor que pudiese morirly, este hecho es senalado
como el momento de su conversién. Tiempo después
abandond la vida mundana y tomd los hdbitos
jesuitas.

Debido a su gran tamano, la obra requiere de una
manipulacion cuidadosa, por lo que ha requerido de
mucho espacio y varios miembros del equipo para
frabajarla. Tiene unos pequenos parches al reverso
y en el frente se aprecian escurrimientos de agua,
ademds del desprendimiento de la capa pictdrica
en varias porciones del dleo. Los restauradores
reentelaron ellienzo, usando la técnica de reentelado
a la holandesa (a la cera-resina) para consolidar los
estratos pictdricos. En los espacios faltantes estdn
aplicando pasta para restituir la superficie y, en
seguida, se reintegrard la capa pictdrica.

Esta Ultima obra llegd después de las pinturas
mencionadas con anterioridad, asi que el equipo de
restauradores trabaja infensamente para lograr que
sea exhibida en el 50 aniversario del Museo Nacional

del Virreinc’ro.{

A La conversién de San Francisco de Borja | © INAH, 2014

Noticias
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Preservando mensajes prehispanicos: restauracion
del patrimonio grafico - rupestre

Texto: Oscar Gutiéerrez Vargas
Responsable del proyecto e Informacion: Sandra Cruz Flores

El patrimonio cultural de México es vasto vy
extenso debido, en gran parte, a las civilizaciones
prehispdnicas que se desarrollaron en su territorio y
dejaron huellas a lo largo del tiempo. El patrimonio
argueoldgico, elemento fundamental de este legado
cultural, no es la excepcion. Existen registrados 3,791
sitios con patrimonio grdfico rupestre en el pais vy
anualmente se registran cerca de 100 lugares mds,
lo que constituye un enorme panorama de trabajo,
segun informd la restauradora Sandra Cruz Flores.

Para atender este tipo de patrimonio, la Coordina-
cion Nacional de Conservacién del Patrimonio Cul-
tural (CNCPC), a través de su Area de Conservacion
Arqueoldgica, ha frabajado constantemente en co-
munidades donde existen estos bienes y a partir de
2010 implementé el Programa de Conservacion de
Manifestaciones Grdfico-Rupestres, que contiene va-
rias lineas de accién que van desde la intervencion
directa, hasta la investigacion aplicada a la conser-
vacion.

El Programa, explica la restauradora, incluye un
elemento fundamental que es la Educacién Social
para la Conservacion, que permite una vinculacién
con la sociedad relacionada con estos sitios y
promueve su organizacidn para coadyuvar a la

V Pintura rupestre en Oxtotitlan, Guerrero | © INAH, 2014

conservacion. Lo que busca es sumar esfuerzos entre
el Instituto y la sociedad organizada para poder
atender el patrimonio.

Una parte fundamental de estainiciativa eselfomento
de la conservacién preventiva, porque brinda la
posibilidad de tener una cobertura mds amplia en la
atencidén de los sitios. Para ello, se desarrollan pldticas,
cursos y talleres de concientizacion. “La tendencia
del programa y de los talleres va enfocada a la
conservacion preventiva, evitemos los deterioros y no
tengamos que revertir sus efectos, porque ademds
evitar resulta mds econdmico y facil que revertir
deterioros al patrimonio”, explica Sandra Cruz.

Las capacitaciones que se brindan a la comunidad
van en dos sentidos, precisd la especialista. Por
un lado, se enfocan a las acciones técnicas de
mantenimiento o conservacion preventiva, es decrr,
a aqguello que puede realizar una comunidad para el
cuidado de su sitio, y por otro, reforzar los vinculos de
identidad enfre el patrimonio y el grupo social, lo que
genera toda una linea de valoracién y apropiacion.

El Programa de Conservacién de Manifestaciones
Grdfico-Rupestres atiende muchos otros aspectos,
explica Cruz Flores, como la gestion de los sitios, la

V Jardin boténico de Oxtotitlan, Guerrero | © INAH, 2014
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planeacién estratégica, los planes de apertura,
de desarrollo operativo y de manejo para los sitios,
diseno y formulacién de infraestructura, la forma de
presentacion al publico, el aspecto interpretativo y el
educativo, es decir, todo aquello que va de la mano
de la conservacion.

Proyectos de conservacion de patrimonio grdfico
rupestre

Existen proyectos de restauracion que iniciaron antes
de que entrara en vigor el Programa de Conservacion
de Manifestaciones Grdafico-Rupestres en 2010, y que
estdn préoximos a concluirse. Tal es el caso del sitio de
Oxtotitlédn, en Chilapa de Alvarez, Guerrero, donde
los especialistas llevan frabajando doce anos junto
con la comunidad, y en diciembre préoximo serd el
cierre de actividades, ya que finaliza el proyecto
de conservacién integral. El sitio se encuentra
estable, asegura Sandra Cruz, con infraestructura,
organizacién comunitaria de apoyo al Instituto,
programas de mantenimiento y de conservacion vy,
demds medidas que permiten una apertura formal.

Otro caso es el sitio de La Pintada, Sonora, también
con pintura rupestre, donde se encuentran en el
octavo ano de trabaqjo, con un fuerte acento de
participacion social, lo que se va enlazando con la
posibilidad de la apertura del sitio.

Existen también proyectos que acaban de comenzar,
ya dentro del Programa actual de trabajo, como el
de El Ocote, en Aguascalientes, donde existen tanto
estructuras monumentales, como patrimonio rupestre,
y se espera que sea el primer sitio arqueoldgico que
se abra oficialmente a la visita publica en todo el
estado.

El ano pasado, ademds, comenzd el proyecto de
conservacion en el sitio rupestre de El Vallecito, en
Baja California, casi en la frontera con Estados Unidos,
un espacio abierto oficialmente a la visita pUblica
donde se estd realizando el frabajo de conservacion
en conjunto con personal institucional de la zona y
en vinculacion con las comunidades cercanas. Es el
Unico sitio arqueoldgico abierto a la visita publica en
el estado y recibe una gran canfidad de visitantes,
sobre todo poblacion infantil y juvenil en edad
escolar.

Los estudiantes que visitan El Vallecito son tanto de
la localidad como de la capital del Estado, Mexicali,
y se realizd una primera etapa de talleres escolares,
gue ha generado muchos materiales diddcticos para
la difusidn que se entregan a los profesores para que

Noticias

A Pintura rupestre en La Pintada, Sonora | © INAH, 2014

V Limpieza de deyecciones con aguja de diseccion en panel G frontal
en La Pintada, Sonora | © INAH, 2014




Septiembre 2014 N3

puedan reproducirlos. En el caso de Baja California,
se redlizaron talleres en mayo que se enfocaron a
gue los ninos conozcan la historia e importancia del
sitio, debido a que existe comunmente una gran
confusidn en cuanto al patrimonio rupestre: todo el
mundo imagina cuevas, cavernicolas y dinosaurios
conviviendo al mismo tiempo, algo tfotalmente
erréneo, y esta idea se traduce en la percepcion de
que este tipo de patrimonio es de gente primitiva,
que es algo burdo, sin importancia, explica Sandra
Cruz.

Ante esta falsa idea, una estrategia importante es
explicarle a la comunidad que en Baja California
el arte rupestre es una manifestacion de grupos
humanos mucho mds recientes y complejos. Incluso
se estima que varias de las pinturas en sitios como
El Vallecito tengan una antigbedad aproximada de
500 anos, muy cerca del periodo de llegada de los
espanoles a México. Esto se debe a que en el centro
del pais se desarrolld mds rdpido la dominacién
espanola que en el norte, donde aun existen grupos
indigenas que en los siglos XVII, XVIIl e incluso XIX
seguian haciendo arte rupestre.

La siguiente etapa de trabajo con los ninos en este
ano, como parte del Proyecto de Conservaciéon del
Sitio Rupestre El Vallecito, serd en La Rumorosa, las
escuelas de la poblacidén mds cercana. A lo largo de
fodo el proyecto se tienen programadas diferentes
actividades de vinculacién y capacitacion social
conforme va avanzando el proceso, de acuerdo con
las necesidades generales de conservacion, informé

Sandra Cruz.{

< Consolidacion del soporte pétreo del panel 1 de la cueva del indio
en El Vallecito, Baja California | © INAH, 2014
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Cristo vuelve a Santa Catarina Tayata

(Oaxaca)

Texto: Oscar Gutiérrez Vargas
Responsable del proyecto e Informacion: Luis Huidobro Salas

Tras el proceso de restauracion en el Taller de Escul-
tura Policromada de la Coordinacién Nacional de
Conservacion del Patrimonio Cultural (CNCPC), el
Cristo de Santa Catarina Tayata, Oaxaca, estd listo
para regresar a su hogar. Forma parte de un proyec-
to de casi once anos de labores en la comunidad,
que representa uno de los primeros acercamientos
de esta dependencia en la zona de la mixteca alta,
y donde se ha obtenido la confianza de la poblacion
gracias a la presentacion resultados, segun informa el
restaurador Luis Huidobro Salas.

Se estima que esta obra fue creada a principios
del siglo XVII, de buena calidad por la forma de su
talla y sus rasgos armonicos. Estd hecha de madera,
tiene ojos de cristal e incrustaciones de hueso en las
rodillas, efecto que da el artista para representar las

V Cristo de Santa Catarina Tayata, Oaxaca | © INAH, 2014

Noticias

lesiones de Cristo durante las caidas en su procesiéon
a la crucifixiéon. Estas caracteristicas, precisa Huidobro
Salas, ayudan a fechar la pieza, una de las tareas
mds complejas.

El Cristo de Santa Catarina Tayata pertenece a una
coleccidon de cinco ejemplares de la comunidad. Tres
de ellos se restauraron en la escuela de Conservacion
y Restauracién de Occidente (ECRO) en Guadalajara
y uno mds estd pendiente de ser intervenido.

Mdas alld de la apreciacion estética de la obra, ex-
plica Luis Huidobro, lo fundamental es que tiene una
historia para la poblacidn. “El Cristo puede ser hecho
por el mds renombrado artista o por el artesano de
la comunidad, sin embargo, la restauracion debe
ayudar a la conservacion de aquello que para ellos
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es importante. (...) decir que es de buena calidad es
solamente una apreciacién estética, pero debe su-
marse esta apreciacién a la historia, a la técnica y al
valor que le otorga la comunidad”.

El proyecto de restauracion estuvo a cargo de las
especialistas Paola Lozano y Martha Guajardo. La
escultura tenia un barniz muy oxidado, que le daba
una apariencia amarillenta a la encarnaciéon. Tiene
dos capas de pintura, la original hecha en el siglo X VI
y una posterior del siglo XVIIl que se encontraba en
buen estado, por lo que decidieron conservarla. Le
faltaban algunos dedos de las manos y tenia grietas
en los hombros. Sin embargo, no presentaba grandes
problemas de conservacion.

La intervencién consistid, fundamentalmente en reti-
rar el barniz, que probablemente era de goma laca.
Se repusieron ademds los dedos faltantes, el indice
y medio de la mano derecha, y el menique y anular
de la izquierda, los cuales fueron tallados en made-
ra de colorin y sujetados con pernos de este mismo
material.

Se aplicaron algunos resanes mds y consolidaciones
en pequenas zonas del cuerpo del Cristo y se rein-
tegré el color. Finalmente serd colocado en su cruz
original. Los clavos estaban incompletos por lo que
fueron reconstruidos en madera y pintados de tono
café obscuro.

El Cristo de Santa Catarina Tayata regresard en
aproximadamente un mes a la comunidad, para su
entrega oficial el dia de la fiesta patronal.

Mas de una década de trabajo en conjunto

A lo largo de once anos de frabajo en Santa Catari-
na Tayata, a través de diversas temporadas, se han
hecho diferentes intervenciones: se impermeabilizé la
bdveda principal del templo y dos anexos, se le dio
fratamiento a cuatro puertas anfiguas, se restauraron
cuatro retablos neocldsicos, un altar policromado,
cerca de diez esculturas y dos pinfuras de caballete,
proyectos realizados tanto in situ como en los talleres
de la CNCPC.

AUN faltan por restaurar un Cristo mds, una escultura
de San Sebastidn, una Virgen del Candelero y una
serie de pinturas que fueron mal intervenidas con
anterioridad, pero que posiblemente se puedan
restaurar en un 60 & 70 por ciento, informa Huidobro
Salas.

También continta el trabajo de conservacion pre-
ventiva, para el que se explica ala comunidad cémo
deben cuidar los bienes y se les brinda asesoria so-
bre las actuaciones que deben llevarse a cabo en
el tfemplo. En este caso, la comunidad quiere poner
una barda atrial y seguir con la restauracion de las
obras pendientes, que suman alrededor de ocho o
nueve piezas.

El tiempo de labores dependerd de la obtencién de
recursos, explica Huidobro Salas, que se consiguen
a través de programas federales como el Fondo
de Apoyo a Comunidades para Restauracién de
Monumentos y Bienes Artisticos de Propiedad Federal
(FOREMOBA), a través de instituciones privadas
como la fundacién Harp Held, el apoyo constante
de la comunidad, del Municipio v, por supuesto, de
la CNCPC-INAH con el frabajo de sus especialistas.
Segun se vayan consiguiendo recursos el proyecto
podria durar otro aio o extenderse hasta cinco o seis
mas.

Lo fundamental, destaca Luis Huidobro Salas, es hacer
hincapié en que "la conservacién del patrimonio no
solamente es una tarea que ejercen los especialistas,
es una accidén que realizamos todos y que depende

mucho de saber quiénes somos y que queremos”.{
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A Fragmento del 6rgano monumental de la Epistola de la Catedral
Metropolitana de la Ciudad de México. Fotografia Julio Bronimann
| © INAH, 2014

| Organo monumental de la Epistola de la Catedral Metropolitana de
la Ciudad de México. Fotografia. Julio Bronimann | © INAH, 2014

Nacional e Internacional

Lo agenda para el Ultimo trimestre del aino muestra
una gran variedad de actividades. A los seminarios
permanentes de conservacion de acabados
arquitecténicos y de normatividad y teoria de la
conservacion, se anaden los de conservacion
de retablos, de dérganos y de conservacion de
piedra. Se llevard también a cabo el primer
Simposio Internacional de Preservacién Audiovisual
(SIPAD) para enfrentarnos al novedoso y complejo
tema de medios audiovisuales, que requieren un
replanteamiento de muchas de las nociones de
conservacion y preservacion tradicionales.

Habrd también una fuerte actividad con cursos
internacionales, en colaboracién con el Programa
LATAM de ICCROM, con el Tercer curso de
conservacion de papel y el Curso de Preservacion
de Sonido e Imagen (SOIMA), que se redlizard por
primera vez en espanol. La inscripcion de estos
cursos cerrd hace varios meses, pero la presencia
de profesionales de la conservaciéon provenientes de
diferentes paises serd una ocasién para intercambiar
conocimientos, experiencias y establecer redes mas
amplias.
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Eventos Proximos

Curso

Urbanismo y Arquitectura Maya

Seminario

Acabados Arquitectonicos

26 de septiembre
3,10y 17 de octubre

Auditorio de la
Coordinacién Nacional
de Conservacion del
Patrimonio Cultural
(CNCPC) “Paul
Coremans”

Cupo: Cerrado

Horario: 16:00 a 19:00
horas

29 de septiembre
27 de octubre

24 de noviembre
29 de diciembre

Auditorio de la
Coordinacién Nacional
de Conservacion del
Patrimonio Cultural
(CNCPC) “Paul
Coremans”

Cupo: Abierto

Horario:16:00 a 19:00
horas

Coloquio

Organos

Coloquio
Retablos

16 y 17 de octubre

Auditorio de la
Coordinacién Nacional
de Conservacion del
Patrimonio Cultural
(CNCPC) “Paul
Coremans”

Cupo: Abierto

Horario: 8:30 a 15:30
horas

Del 21 al 25 de
octubre

Museo Nacional del
Virreinato

Plaza Hidalgo 99, San
Martin, Tepotzotldn,
Estado de México

Cupo: Abierto

Horario: 10:00 a 17:00
horas

Simposio Internacional en Preservacion

Audiovisual y Digital: Archivos
Contemporaneos (SIPAD)

Mesas de discusion teorica

Principios, criterios y normatividad

Del 27 al 31 de
octubre

Auditorio de la
Coordinacién Nacional
de Conservacion del
Patrimonio Cultural
(CNCPC) “Paul
Coremans”

ENCRyM

Cupo: Abierto. Se
requiere inscripcion.

Horario: 9:00 a 19:00
horas

8 de octubre
12 de noviembre
10 de diciembre

Auditorio de la
Coordinacién Nacional
de Conservacion del
Patrimonio Cultural
(CNCPC) “Paul
Coremans”

Cupo: Abierto

Horario: 10:00 a 12:00
horas

Agenda y Eventos
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Curso
LATAM PAPEL 2014: Curso

Curso
SOIMA LATAM 2014: Curso de

Preservacion de Colecciones de Sonido
e Imagen

Internacional de Conservacion de Papel
en América Latina

Del 3 al 15 de Auditorio de la Del 5 al 21 de Auditorio de la
: Coordinacién Nacional . inacié i

noviembre de Conservacien del | [Moviembre Ge Conservacion dei
Patrimonio Cultural Patrimonio Cultural
(CNCPC) “Paul (CNCPC) “Paul
Coremans™ Coremans”
ENCRYM
Fonoteca Nacionall Inscripciones cerradas

Cineteca Nacional
Cupo: Cerrado

Horario: 9:00 a 19:00
horas

Seminario

LATAM PIEDRA 2014

Del 1 al5de Auditorio de la
Coordinacién Nacional
de Conservacion del
Patrimonio Cultural
(CNCPC) “Paul
Coremans”

diciembre

Zona arqueoldgica de
Tula

Cupo: Abierto.

Cupo por seleccion,
préximamente informes
sobre convocatoria.

Informes.
actualizacion.cncpc@gmail.com

Conservacion y RestaLlruci(ﬁTL
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