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Vivimos hoy en dia en una época en la que parecen multiplicarse los medios de
comunicacion, y en donde existe mucha mdsinformacion disponible en diferentes
formatos, tanto a través de publicaciones fradicionales como de medios digitales.
Son ejemplos publicaciones digitales, foros de discusidn en linea, blogs y diversas
herramientas como twitter y facebook, entre muchas ofras. Sin embargo, en
esta aparente abundancia de informacidén, no siempre resulta sencillo encontrar
informacidn pertinente y, en ocasiones, es dificil evaluar la validez o veracidad
de los datos encontfrados.

Es por ello que aun resultan fundamentales las publicaciones periddicas
arbitradas, para asegurar la calidad de la informaciéon publicada y un flujo de
informacién. Afortunadamente, en el drea de conservacién de bienes muebiles,
existe desde enero de 2010 la revista Intervencién, un espacio editado desde
la Escuela Nacional de Conservacion, Restauracion y Museografia “Manuel del
Castillo Negrete” del INAH, que ofrece textos de alta calidad donde se reflejan los
avances en el conocimiento yreflexiones en temas de conservacion y museologia.

Sin embargo, aun hacia falta otro tipo de publicacion para poder difundir de
manera mds rdpida el quehacer cotidiano en el drea de conservacion del INAH.
Se cred asi este boletin CR, conservacion y restauraciéon, como un nuevo espacio
abierto para describir proyectos de conservacion e investigaciéon, asi como para
difundir ofras actividades y temas de discusion relevantes.

Presentamos aqui el primer nUmero de CR, conservacion y restauracion, una
revista cuatrimestral, que inicia con cuatro secciones para que los profesionales
de la conservacion del INAH puedan difundir las diferentes actividades que llevan
a cabo. La seccién Proyectos y Actividades permitird describir algunos de los
proyectos de conservacion einvestigaciénrealizadosenla CNCPC o en otras dreas
de conservacién del INAH. La seccién Memoria, a través de fuentes recabadas
de archivo técnico y de la fototeca de la CNCPC, echa una mirada al pasado,
con la presentacion de proyectos y actividades realizados en el INAH desde la
creacién del primer centro de conservacién en 1966. La seccidén Noticias ofrece
informacidén breve de actividades actuales. Por Ultimo, en la seccidon Agenda y
Eventos, se presentan las principales actividades en conservacién organizadas
dentro del INAH y también queda abierto para otfros eventos relacionados en
nuestra drea.

Esperamos que CR, conservacion y restauracion se convierta en un medio para el
intercambio de conocimientos y noticias entre todos los que trabajamos a favor
de la conservacion del patrimonio cultural en México.

Valerie Magar Meurs
Coordinadora Nacional de Conservacion
del Patrimonio Cultural



.r.‘_. i

R

o i e 1




~ A
O 2
3=
=
23
X 2

A\ Detalle de una pintura en restauracion proveniente del Museo de
Loreto, Baja California Sur | © Fototeca CNCPC-INAH, 2013

iezas de arte sacro de los siglos y recuperadas por la
P d del los XVII y XVIII d /!
PGR | © CNCPC-INAH, 2010

Acambay y la fototeca de la
CNCPC

Los trabajos redlizados por la Coordinacion
Nacional de Conservacién del Patrimonio Cultural
son variados, e incluyen no sélo las intervenciones de
conservacion sino la documentacion y la atencion a
grupos sociales para la preservaciéon de su patrimonio.

Buen ejemplo de ello son los articulos presentados en
este numero por Jennifer Bautista Lépez y Salomdn
Garcia Castillo. El primero relata la problemdtica del
frabajo en comunidades y la atencién que se da
a éstas por parte del Area de Atencién Técnica a
Grupos Sociales. El segundo se cenfra en la labor de
documentacién que ha producido desde hace ya
casi medio siglo, resumiendo la historia de la Fototeca
que pronto cumplird su 50 aniversario.
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El robo de patrimonio cultural en San Miguel Acambay,

Hidalgo

Psic. Jennifer Bautista Lopez’

“Se necesita crear una organizacion aqui en el pueblo donde, primeramente,
se informe de la importancia y valor del patrimonio cultural y, posteriormente,

cuidarlo, resguardarlo, darle mantenimiento y preservarlo de los deterioros...

La complejidad vy riqueza de la sociedad y el
patrimonio mexicano llevé a que la Coordinacién
Nacional de Conservacion del Patrimonio Cultural
(CNCPC) creara el Area de Atencion Técnica a
Grupos Sociales. Dicha drea estd constituida por un
grupo interdisciplinario de profesionales que trabaja
conlascomunidades para asesorarlasy atenderlasen
la conservacién de un patrimonio de caracteristicas
especiales, el que aun sigue en uso y recibe culto, es
decir, patrimonio vivo. Enla conservacion de este tipo
de bienes se infroduce un fuerte componente social,
gue no puede ser ignorado, y que el drea trata de
canalizar haciendo de vinculo entre la poblacién y
la actividad rigurosa de la conservacion llevada a
cabo por la CNCPC.
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[Joven de 19 aiios en el Taller de Valoracion Cultural]

El Area se conformé para trabajar con las
comunidades, buscando dar la adecuada atencién
a la conservacion de su patrimonio, incorporarlas en
la corresponsabilidad de su cuidado vy, sobre fodo,
para darles voz sobre la importancia que tiene su
patrimonio en el dia a dia, en el devenir de surealidad
y la permanencia de su identidad. Su metodologia
estd orientada a dar respuesta a las comunidades
gue se acercan a la CNCPC solicitando atencién,
ya sea un diagndstico, una asesoria, orientacién en
la gestidon de recursos o, simplemente, la necesidad
de que alguien los acompane en el cuidado vy
proteccién de su patrimonio.

Interior del Templo de San Miguel Acambay | © Fototeca CNCPC-INAH, 2012

! Responsable del Area de Atencién Técnica a Grupos Sociales
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El equipo lo infegran restauradores acompanados
por una psicéloga educativa, que actualmente
lidera el drea, un socidlogo, un antropdlogo social,
un arquedlogo, una artista pldstica y arquitectos.

La asistencia que se proporciona a estos grupos, por
tanto, consiste en apoyo a solicitud expresa de éstos.
Unade estassolicitudesllegd ala Coordinacién desde
el Centro INAH Hidalgo para dar seguimiento en la
atencién a la comunidad de San Miguel Acambay,
perteneciente al Municipio de San Salvador en el
estado de Hidalgo. Esta localidad habia sufrido
un robo, en 2010, en el cual habian sustraido del
templo, dos cuadros que pertenecian al retablo, un
San Gabriel y un San Rafael, dos cuadros mds que se
localizaban en la sacristia que representaban cada
uno a San Miguel, un lienzo que se enconfraba en
la capilla lateral de la Virgen de Guadalupe vy lo
mds sentido, cuatro esculturas de diferentes épocas
de San Miguel; una de ellas representaba al Santo
Patrén, y estaba colocada en el nicho central del
retablo, bella escultura, posiblemente del siglo XVI,
de buena manufactura.

Revisando los antecedentes se encontraron recortes
de periddicos dénde se relataban los hechos, del
enojo de la poblacién por la afrenta y por sentir
gue no se les daba la adecuada atencién, lo que
los habia orillado a tomar acciones como el cierre
de la carretera federal México-Laredo y la toma
de las instalaciones del Centro INAH Hidalgo. El
robo se produjo en Semana Santa, por lo que no
habia personal disponible en ese momento para
atenderlos. Ya habian levantado la denuncia ante el
Ministerio PUblico, pero desconocian cémo proceder
a continuacién. Reclamaban que volviera su “San
Miguelito”, no entendian qué habia pasado y se
preguntaban si su “santito” se habia enojado con
ellos y por eso se habia ido. Para ellos ya nada era
igual y realmente se sentian desprotegidos.

Una vez que el Centro INAH realizd los dictdmenes
correspondientes para el cobro del seguro por
robo, se turné el seguimiento al Area de Atencion
Técnica a Grupos Sociales para atender y explicar a
los miembros de la comunidad qué se haria con los
recursos recuperados por el pago del seguro.

Con estos antecedentes, y por nuestra experiencia
en manejo de conflictos, nos presentamos ante
la comunidad esperando enconfrarla enojada vy
aguerrida; sin embargo, desde el primer momento
nos recibié de una forma cordial y agradecida por
la atencién institucional.

Proyectos y Actividades

Entrega de las esculturas | © Fototeca CNCPC-INAH, 2012

En esa primera reunidn de acercamiento, se tomaron
los acuerdos para las actividades a realizar. Lo que
mds queria la comunidad era que la imagen de
su santo patrén volviera para la fiesta, por lo que
se les explicd que con los recursos que se habian
tramitado con el seguro se harian las reproducciones
de cada una de las imdgenes, tomando como
referencias las fotos con las que se pudiera contar.
Como ocurre en la mayoria de las comunidades,
este templo no contaba con un inventario y las
fotos que se tenian eran aquellas tomadas durante
las fiestas, de escasa calidad. Existian algunas
proporcionadas por un restaurador que las tomé
en el franscurso de trabajos en anos anteriores; sin
embargo, tampoco éstas tenian calidad suficiente.
Asi se hizo ver a la comunidad que se harian las
reproducciones basadas en la documentacién con
la que se contaba, fotos con las que la poblacién
habia hecho la denuncia ante el Ministerio PUblico.



La primera imagen que se frabajaria seria su San
Miguel, a fin de que estuviera lista para la fiesta de
la poblacién. Ellos sabian que no era su San Miguel
e insistian en preguntar qué pasaria si aparecian las
esculturas y cuadros robados. En este punto fuimos
muy claros explicando que las imagenes robadas
eran suyas y que la averiguacion, gracias a su
denuncia, seguia en curso, por lo que si llegaban
a aparecer, se les devolverian aunque el seguro
ya les hubiera pagado las reproducciones. Esto los
tranquilizé.

Ahora bien, quedaba pendiente acondicionar el
templo para recibir las imdgenes. Tras el robo, se
habia colocado un sistema de alarmas para mejorar
la seguridad, pero aun faltaban otras medidas
muy importantes como era dar el adecuado
mantenimiento al templo y a sus bienes. Este hecho
es muy caracteristico en estas comunidades, debido
a que carecen de orientacién para cuidar y atender
este tipo de monumentos.

San Miguel Acambay cuenta con un femplo del siglo
XVIl, con importante pintura mural poco modificada,
lo que le da un valor excepcional, no asi el
campanario y la fachada, que con buena intencion,
pero sin la debida orientacion, fueron tratados con
materiales inadecuados que provocaron danos
o dlteraciones. Por ello se acordd que, mientras
se hacian sus reproducciones, se trabajaria sobre
el edificio. Se realizd un recorrido por el templo
para diagnosticar el estado de conservacion,

constatando que los principales problemas eran
la falta de mantenimiento y el factor humano,
reflejados en filtraciones en la bdveda, caidas de
agua tfapadas y obscurecimiento de muros al interior
por el exceso de utilizacién de veladoras.
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A partir de este diagndstico se organizé la comunidad
con el fin de obtenerlos materiales necesarios parala
impermeabilizacién de la cubierta: jabdn, alumbre,
cal, arena y baba de nopal. Unos decian conocer
a alguien que trabajaba en la fabrica de jabdn que
estaba cerca, otros conseguirian la cal y la arena;
logramos que ofra comunidad les donara el alumbre
que les habia sobrado enlaimpermeabilizacion de su
propio templo. Con la orientacién de la restauradora
Norma Pefa se les ensend a apagar la cal, a cernir
la arena, cdmo extraer la baba de nopal y cdmo
aplicar los materiales. Primero empezaron por una
limpieza de la cubierta. Posteriormente se inyectaron
las grietas, se colocaron nuevos aplanados, utilizando
el material adecuado y finalmente, aprendieron
cdmo impermeabilizar este tipo de edificios.

Para el interior se les explicd que el uso excesivo
de veladoras provocaba el obscurecimiento de los
muros y podian ser causa de un incendio pudiendo
provocar que se quemaran sus imdgenes. Se les
ensend a limpiar las imdgenes muy suavemente,
utiizando goma de borrar, evitando cualquier
solvente o la utilizacién de elementos abrasivos. Esta
accion permitid a los pobladores que participaron
en esta actividad, darse cuenta de lo dificil que es
limpiar el hollin y lo facil que es afectar los bienes.

Mientras se llevaba a cabo todo este trabajo con la
comunidad, se daba seguimiento a la reproduccién
de la imagen principal, la cual fue entregada,
como se acordd, para la fiesta del Santo Patréon. Lo
esperaron desde el lioramiento de la carretera para
acompanarlo hasta su llegada la templo. Como se
esperaba mucha gente, el Obispo lo bendijo en la
misa que se ofrecié en el atrio del templo donde se
acondiciond para poder albergar a toda la gente
que qgueria ver llegar a San Miguel de regreso. Los
rostros de la poblacién reflejaban tranquilidad por la
vuelta de la imagen; sin embargo, a partir de una
serie de encuestas que se realizaron un mes después
de esta entrega, en las respuestas quedd claro que
guardan la esperanza de que la imagen original
regrese algun dia.

Entrega de reproducciones en Acambay | © CNCPC-INAH, 2012



AUN guedaban otfras imdagenes por entregar, por lo
guesesiguid tfrabajandoconlacomunidadelaspecto
de corresponsabilidad con el Instituto en el cuidado
de su patrimonio. Se impartié un Taller de Valoracién
y Conservacion Preventiva del Patrimonio, a cargo
de Mayra Calderdn y Carlos Canete, Artista Pldstica
y Socidlogo respectivamente, integrantes del Area
de Atencidén Técnica a Grupos Sociales. A este taller
asistieron los integrantes del Comité, encargados
del templo y personas de la comunidad. Con estos
talleres se busca que los propios pobladores de las
comunidades reconozcan su patrimonio, 1o valoren
y se comprometan con su preservacion. En este
caso se aclararon dudas sobre su cuidado y se
intfegraron mds personas a la conservacidén de su
legado cultural.

Altar pricipal del Templo de San Miguel Acambay |© Fototeca
CNCPC-INAH, 2012
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Finalmente, se hizo la entrega de las esculturas
y cuadros que faltaban. Quienes hicieron estas
reproducciones fueron los escultores Edmundo
y Cuauhtémoc Soto, el Artista Plastico Jorge
Rodriguez y la Rest. Gabriela Peldez. Al recibir
estas reproducciones, los habitantes volvieron a
dar muestras de agradecimiento hacia el Instituto,
ya gue se les habia atendido como esperaban.
Solicitaron que se continuara apoydndolos, y el drea
se comprometié a continuar la orientacion siempre
gue fuese requerida. Aln se sigue acompandndolos
en la recuperacion de su historia oral y la memoria
colectiva, ademds en la asesoria para el cuidado de
su patrimonio.

AqQui quisimos exponer la atencidén que se dio a la
comunidad de San Miguel Acambay, la cual surge a
partir de un grave suceso que se da cofidianamente
en México que es el robo vy trdfico ilicito de arte
sacro. Cada ano incrementa la cifra de obras
sustraidas; las zonas con mayor afectacién son el
Distrito Federal y los estados de Puebla, Tlaxcala,
San Luis Potosi, Hidalgo, Guanajuato, Zacatecas y
Jalisco. Es imperioso fomar medidas preventivas que
reduzcan este dano que sufre nuestro patrimonio;
hacer campanas masivas que alerten sobre este
flagelo, educar alas poblaciones para la adecuada
proteccion y registro de los bienes que se encuentran
en los templos, hacer inventarios con la informacidn
bdsica vy, finalmente, promover la conciencia de la
denuncia ya que sélo se registran un minimo de obras
reportadas ante el Ministerio PUblico anualmente.
Muchas mds, no se procesan por falta de evidencias
o falta de documentacion grdfica del bien que
valide su procedencia.

A San Miguel Acambay regresaron reproducciones
que les permitirdn seguir con sus creencias. Se sienten
nuevamente protegidos, pero saben que no son sus
im&genes originales, las que vieron sus abuelos, las
que llegaron allugar antes que ellos, los que por anos
les dieron identidad. Para no perder esos valores, esa
identidad y, muchas veces, razén de ser de muchas
costumbres es necesario educar para prevenir.
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La Fototeca de la CNCPC, un acervo por descubrir.

Lic. Salomén Garcia Castillo’
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Hoy dia, la Fototeca de la Coordinacién Nacional de
Conservacién del Patrimonio Cultural (CNCPC) del
Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH)
es una de las mds importantes de su tipo en México.
Resguarda mds de setecientas mil fotografias que
constituyen un Unico material para el estudio de la
restauracion de los bienes culturales por expertos
nacionales y extranjeros, a partir de la segunda
mitad del Siglo XX.

Los contenidos

La Fototeca cuenta también con fotografias de
las actividades académicas de los especialistas
de la Organizacién de las Naciones Unidas para la
Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO) vy la
Organizacion de Estados Americanos (OEA) que
visitaron México en las décadas de 1940 y 1970, y
que a través de cursos y conferencias apoyaron
al desarrollo del primer centro de conservacién en
México y a la formacién de su personal, asi como de
profesionales latinoamericanos. A modo de ejemplo
podemos mencionar el curso de Richard Buck sobre
conservaciéon de madera en 1966, el de Francoise
Flieder sobre restauracion de papel en 1970 o la

A\ Taller de Caballete de la CNCPC en el Exconvento de Churubusco | © Fototeca CNCPC-INAH, 1970

pldtica de Antonio Bonet Correa sobre los tratadistas
en la arquitectura en 1979.

Asi mismo, la Fototeca resguarda material foto-
gréfico de las actividades de la institucién desde
su fundacidén en 1961 como Departamento de
Conservacion del INAH (Instituto Nacional de
Antropologia e Historia, creado en 1939) para
hacerse cargo de los murales del ex convento de
Culhuacdn. Mds tarde, el Departamento amplid
su actividad al registro nacional de monumentos
histéricos por iniciativa de Manuel del Castillo
Negrete, se convirtié en Departamento de Catdlogo
y Conservacion del Patrimonio Artistico (DCRPA). En
1966 cambidé su nombre al de Departamento de
Restauraciéon de Patrimonio Cultural (DRPC). La sede
se desplazé varias veces hasta llegar al ex convento
de Churubusco en ese mismo ano.

En 1980 el DRPC se renombré como Direccidn de
Restauracion del Patrimonio Cultural, atendiendo
patrimonio mueble e inmueble por destino en museos,
zonas arqueoldégicas y monumentos histéricos.

! Investigador de la CNCPC
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En 1995 se credé la Coordinacidn Nacional de
Restauracion del Patrimonio Cultural a partir de la
anterior Direccidén de Restauracién que, en el ano
2000 se convirtid en la Coordinacidén Nacional de
Conservacion del Patrimonio Cultural.

También se conservan en el acervo las imdgenes
del “Centfro Regional Latinoamericano de Estudios
para la Conservacidon y Restauracién de Bienes
Culturales” (Cerlacor) en 1967, gracias a Manuel del
Castillo Negrete y Paul Coremans y que prolongd su
actividad durante 10 anos.

Mision a Bonampak, Chiapas, imagen de Rodrigo Moya
| © Fototeca CNCPC-INAH, 1962

Los fotografos

Si en la actualidad la Fototeca de la CNCPC es un
referente para conocer la historia de la conservacion
en México, se debe en gran medida a la labor de
numerosos fotégrafos que la han enriquecido con
el fiempo. Algunos de los que desempenaron su
actividad en el Departamento de Catdlogo en los
primeros anos de la década de los sesenta hoy son
reconocidos por su frayectoria en el dmbito de la
fotografia. Este es el caso de personalidades como
Rodrigo Moya, Antonio Reynoso y Enrique Bostelmann.

Rodrigo Moya fue jefe del drea de fotografia en el
Departamento de Catdlogode 1960a 1962y colabord
en varios proyectos. Uno de los mds significativos fue
la misidbn de expertos del Departamento de Catdlogo
y la UNESCO a Bonampak, Chiapas, en 1962. En la
imagen de la izquierda, se observa el arribo de los
integrantes de la misién a Caribal del Lacanjd. En
primer plano y de izquierda a derecha aparece Srita.
Lucia, Kin Obregdn (indigena lacandén), Manuel
del Castillo Negrete y los camarégrafos Saucedo. La
importancia de este registro fotogrdfico radica en
que nos muestra los esfuerzos empleados por el INAH
y el Departamento de Catdlogo en la salvaguardia
de los bienes culturales de México.

Antonio Reynoso también colabord en el Depar-
tamento de Catdlogo entre 1963 y 1970. Fotografié
zonas arqueoldgicas, edificios novohispanos y varias
poblaciones de México. Registrd, ademds, la visita de
Leonetto Tintori, Paul Coremans y ofros especialistas
internacionales a los talleres del Departamento de
Catdlogo en el museo de El Carmen y posteriormente
en Churubusco desde 1964.

Manuel Del Castillo Negrete, Baltazar Trejo, Elena y Leonetto Tintori en el Departamento de Catalogo, Exconvento de El Carmen

| © Fototeca CNCPC-INAH, 1964

Proyectos y Actividades



La fotografia de Reynoso se caracteriza por una
mirada antropoldgica de la realidad, misma que
estd presente en los registros fotogrdficos que forman
parte del acervo de la Fototeca.

Enrigue Bostelmann es un caso peculiar. Colaboré
como profesor de fotografia en el Centro Regional
Latinoamericano enfre 1968 y 1969. En una
imagen de inicio de clases de febrero del1968 se le
puede ver junto a profesores y directivos, aunque,
desaforfunadamente, sabemos poco de su trabajo
en esta Institucién. Moya, Reynoso y Bostelmann
son sélo algunos de los fotdgrafos que laboraron en
Churubusco. Enrique Flores Flores, Beatriz Irmgard
Groth y Enrique Sdnchez también capturaron con
su cdmara los bienes culturales de México pero su
frabajo ha sido poco o nada estudiado.

Al igual que todos aquellos fotdégrafos andnimos vy
aficionados que también han enriquecido el acervo,
cuyo trabajo se encuentra en la Fototeca de la
CNCPC.

Como muestran estos rdpidos ejemplos, los testimonios
grdficos de la Fototeca son un campo fértil para
futuras investigaciones de aquellos interesados en la
memoria de la restauracién de los bienes culturales
de México en los Ultimos 50 afos.

Los origenes

Es dificil saber con certeza cudndo fue creada la
Fototeca por la poca documentacidén disponible
al respecto. Sin embargo, los primeros documentos
de gue tenemos noticia estdn fechados en 1964.
Un informe de frabajo de enero de ese ano enlista
el nombre de los usuarios, el niUmero vy la fecha de
entrega de fotografias para su archivado.

Ingerborg Montero Alarcon y Nieves Huerta Castillo, imagen de
Manuel Carballo | © Fototeca CNCPC-INAH, 1965
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Elinforme tiene la frma de Fausto Palancares Espinosa,
quien también aparece como usuario en varias
ocasiones. En aquella época Manuel del Castillo
Negrete fue el Jefe del Departamento de Catdlogoy
Restauracion del Patrimonio Artistico (HUERTA, 1964).

Es importante mencionar que en 1961, el
Departamento de Catdlogo se situaba aun en
el ex convento de Culhuacdn (OLIVE, 1995: 227).
Posteriormente, en 1962, se trasladd al museo de El
Carmen, San Angel, donde permanecié hasta 1965
para, finalmente, en 1966 mudarse al ex convento
de Churubusco, cambiando su nombre por el de
“Direccién de Restauracién del Patrimonio Cultural”
(OLIVE, 1995: 227).

Mateo Pappaiconomos Carrascal | © Fototeca CNCPC-INAH,
ca. 1966

La Fototeca se localizd en sus primeros anos en el
museo de El Carmen, entre 1964 y 1965 hasta su
fraslado definitivo en 1966 a Churubusco, donde
actualmente se encuentra. Es probable que Mateo
Pappaiconomos Carrascal fuese el primer jefe de la
Fototeca.

Un informe de trabajo de 1964 lo consigna como
Jefe del Archivo Fotogrdfico, aunque al parecer al
mismo tiempo desempenaba actividades como
investigador técnico del Departamento de Catdlogo.
Estuvo poco tiempo en la jefatura de la Fototeca
ya que Ingerborg Montero Alarcén -hermana
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del profesor Sergio Arturo Montero- aparece
desempenando ese puesto en 1965 (fig. 3). En
1968, Rosa Canizares Alpanes sustituyd a Montero
Alarcén y después de 1972, Silvia Ramirez Chdvez
se desempend como encargada de la Fototeca
(Montero, 1965; Pappaicomonos, 1964).

El propésito de la Fototeca

Son dos los propdsitos generales que la Fototeca
ha cumplido desde 1964. Por un lado, organizar y
resguardar el acervo fotogrdfico de la CNCPC. Por
el otro, apoyar en las tareas de investigacion de
los bienes culturales por especialistas nacionales
y extranjeros. Este segundo propdsito lo cumplid
fundamentalmente en los primeros anos de la
década de los setenta.

Como parte del convenio entre el INAH y la UNESCO
(1966) para crear el Centro Regional Latinoamericano,
en Churubusco (OLIVE, 1995: 227), José Luis Lorenzo,
Jefe de la Direccién de Restauracion, cred el Centro
de Documentacion del Centro Latinoamericano
(CEDOCLA) en 1972. El CEDOCLA lo integraron la
Fototeca y la Biblioteca con la finalidad de “[...]
suministrar informacién a la América Latina, a sus
gobiernos y a sus instituciones oficiales o privadas, asi
como a los investigadores particulares interesados en
[la restauracién de bienes culturales].” (CEDOCLA,
1972:1).

En consecuencia, la Fototeca difundié copias del
acervo entre los expertos nacionales y extranjeros con
fines diddcticos y de investigacion. Asi lo consigna
el primer nUmero del Boletin Informativo CEDOCLA,
donde se informa que: “El Archivo Fotogrdfico del
CEDOCLA ofrece a los interesados, copias de sus
ejemplares, presentando en este nuUmero algunas
de sus series [fotogrdficas]”. (CEDOCLA, 1972: 13).
Las primeras series en ser distribuidas fueron de los
monumentos prehispdnicos de Oaxaca, Guerrero y
Chiapas.

El acervo fotogrdfico

En la actualidad, las poco mds de setecientas mil
fotografias estdn organizadas en dos secciones,
Talleres y Campo.

La seccién de Talleres la integran los registros
fotogrdficos de la restauracion de obra en los talleres
de la CNCPC, mientras que la seccion de Campo la
forman los registros fotograficos de la restauracion
de los bienes culturales en los diferentes estados

Proyectos y Actividades

de la Republica Mexicana. Tanfo la seccién de
Talleres, como la de Campo cuentan con un arreglo
alfabético que facilita su consulta.

El acervo lo conforman positivos, negativos vy
diapositivas; latas de pelicula en varios formatos,
videos VHS vy registros sonoros; asi como placas de
Rayos X, por mencionar sélo algunos ejemplos.

Todo este material puede ser consultado por el pUblico
en la Coordinaciéon Nacional de Conservacion del
Patrimonio Cultural.*
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A\ Excavaciones durante el descubrimiento del Templo Mayor
| © CNCPC-INAH, 1973

El taller de textiles

De los numerosos datos conservados en los acervos
de la Coordinacién Nacional de Conservacion
del Pafrimonio Cultural es posible exiraer historias,
anécdotas, curiosidades o datos inesperados que,
en manos de futuros estudiosos, se convertirdn
en un enriguecimiento de la historia reciente de
la conservacion en México. Grandes y peguenas
obras se esconden entre los expedientes e imdgenes
de Archivo y Fototeca, a la espera de que algun
investigador curioso bucee en ellos para encontrarlos
y descubrirlos al publico. Comenzamos en este
primer niUmero con ejemplos de uno de los talleres
mds longevos de la institucion: el taller de textiles.



Acervos de la CNCPC

Una institucidon con casi medio siglo de antigledad
dedicada a una misma actividad, légicamente,
evoluciona, tiene dltibajos, se desarrolla y amplia,
recibe influencias externas, se fransforma.

caso de la Coordinacidn Nacional de
Conservacién del Patrimonio Cultural. Desde
su creacién, cudndo aun sélo era Centro
Regional Latinoamericano para la Restauracion y
Conservacion de Bienes Culturales, ha realizado
proyectos de conservacion y restauracién, cuya
documentacién ha sido almacenada por dos de los
acervos de la institucion: el Archivo y la Fototeca.

Es el

En ellos es posible encontrar rastro de distintas piezas
y observar cémo han ido evolucionando, no sélo las
técnicas de intervencidn, sino el modo en que se
documentaban los proyectos y las piezas mismas.

En este niUmero presentamos algunos ejemplos del
taller de textiles de la CNCPC. Hemos seleccionado
cinco piezas de los anos 1974, 1980, 1990, 1996y 2010,
tfodos ellos de indumentaria religiosa. Resulta curioso
observar la evolucién de los informes, los datos que
se incluyen, la representacion, las descripciones, las
imdgenes.

Desde los dibujos a mano vy los reportes tecleados
a maquina de 1974 a los textos digitales de 2010,
sorprende enconfrar un mantenimiento de la
metodologia, la toma de muestras para determinar
la mejor intervencidn y su registro preciso.

De particular interés resulta la capa pluvial de 1980
que ha vuelto a intervenirse en 2010, realizando
nuevos ensayos, mds modernos, que ayudan d
mejorar la intervencién de conservacion.

Es también interesante  observar  algunas
desigualdades en la propia documentaciéon. El
proyecto de 1996 estd significativamente menos
documentado que el resto de los ejemplos, sin
imdgenes, pese a encontrarse ya en plena era
digital. Los tfratamientos, sin embargo, se mantienen
bastante permanentes en el fiempo.

Los expedientes completos y todas las imdagenes se
pueden consultar en Archivo y Fototeca.

Formula de tefiido | © Archivo CNCPC-INAH, 1974
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1974

Taller de textiles. Fragmentos del informe de la
pieza 57/74. Sendal de Cristo. Procedencia: Museo
Histérico de Churubusco

Primera pagina del informe de la pieza 57/74 | © Archivo
CNCPC-INAH, 1974
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1980

Taller de textiles. Fragmentos del informe de la pieza
157/80. Capa pluvial. Procedencia: Delegacién
Tlaxcala, INAH

Ficha de entrada de la pieza 157/80 | © Archivo CNCPC-INAH, }
1980

Memoria

W Analisis de materiales | © Archivo CNCPC-INAH, 1974

T Bl hiEnDaes B8 4 Veiid Y Bl SR, B U LRlSi0 OR

i

R~

= Tels dul ssperie
- jaretss # smie=
- Farre @l Bresads del sendal
- Tals el breress
- Wilus snterciass

darwias eriginalss

ol e i e -l
EnmERR

iul

L mirsinls

dom l Feers surde du le pirie deiureds ol sndal
o~ Wile ds Serdsds

e
[~ lesisjesles

aplivanihn de twla.

- DEPARTAMENTD DE RMESTAURACION DEL PATRIMONIO CLLTLRAL

Reclbo de Obin

LF-82
5T/

M. Inv.
Clave:

DATODS CENEHALES

Frovidendin: o beymeide Tloresis, Dodr
Tusls & Temui Cxps’ plarlal

or w Cultwrs: ez e
Epora 5, ETX

Tacnica: P

Dimessienes:

13w de lecos = 3 73 & s sl

AEEEcE j’ﬂ lln.'nnl'ElM.lIIlulqIf LN j® ft.nﬂnftil ri-ﬁnpiuiifﬂm

Dentira £l mimo EE""“"’ por
Decumsalicws gor o scompaiia.

Se nohicitn wen devitite ol din:

TIFD DE THEABAJO QUE SE SOLICITA

Compaeune iy A

LOCALIZACTON INTERNA

[ o— Recitils Fecha:
FPase a: Taller ds 3 11 - T - ®
Faso 0 - .
Pasn W - .
Rogress u Heoep s - ®




Diciembre 2013 N1

W Imagen de la capa pluvial
antes de la intervencion |
© Fototeca CNCPC-INAH,
1980

W Imagenes del taller de textiles durante la restauracion de la capa
pluvial | © Fototeca CNCPC-INAH, 1980

W Detalle de la capa pluvial | W Interior del taller |
© Fototeca CNCPC-INAH, © Fototeca CNCPC-INAH,
1980 1980
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A\ Taller de textiles | © Archivo CNCPC-INAH, 1996
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2010 Taller de textiles. Fragmento del informe de la pieza 35/08. Capa pluvial.
Procedencia: Museo Regional de Tlaxcala. La pieza se habia intervenido
anteriormente en la CNCPC, en 1980, con niUmero de clave 157/80.

[NSTITUTO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA E
HISTORIA

COORDINACION NACIONAL DE
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A Detalle Templo de Venus, Cacaxtla | © Fototeca CNCPC-INAH,
2011
Restauracion de pintura proveniente de Santa Clara de Atlixco,
imagen de Julio Bronimann | © CNCPC-INAH, 2011

Conservamos, investigamos,
educamos y difundimos

Resumir todaslas actividades de la Coordinacion de
Conservacion del Patrimonio Cultural en un boletin
como el que ahorase inaugura es tareaimposible. Por
ello en esta seccidn incluimos sélo algunos ejemplos
de las actividades realizadas por los distintos talleres
y dreas. Los casos presentados sirven como muestra
del intenso frabajo de conservacion realizado por la
institucion atendiendo proyectos en todo el pais. En
futuros niUmeros se irdn incluyendo otras actividades
con la esperanza de ir construyendo el mejor reflejo
posible del trabajo de los restauradores del INAH.



Mesas de discusion sobre principios y
criterios de conservacion

En su cardcter de instancia normativa, la CNCPC se
dio a la tarea de discutir los 10 Principios de Conser-
vacion. Alinicio se realizaron juntas en las que partici-
pd personal de estructura. Posteriormente, se invitd a
los restauradores de la propia Coordinacién y de los
Centros INAH para que enviaran sus comentarios a la
propuesta de preceptos normativos con el fin de enri-
quecerlos. Dicha etapa estd por concluiry, se espera
que proximamente estos principios sean presentados
al Comité de Mejora Regulatoria Interna (COMERI),
donde serdn adoptados como un documento nor-
mativo en forma de una politica de conservacion
a nivel nacional, que se podrd conocer en el portal
electrénico de la Coordinacién y en la Normateca
del INAH.

Los 10 principios foman como base, entre oftras,
las Convenciones de la UNESCO vy las diversas
recomendaciones de ICOMOS en particular La Carta
de Burra. Siete de los principios son de cardcter
universal, aplicables a diversas situaciones, mientras
que los 3 Ultimos abordan circunstancias especificas
y tienen un cardcter mds operativo.

Pieza de ceramica en restauracion, imagen de Julio Bronimann
| © CNCPC-INAH, 2013

Reunion con la comunidad de Santa Maria Nativitas, Xochimilco
| © CNCPC-INAH, 2013

Planes por venir

Los planes de trabajo del drea a futuro avizoran
un seminario permanente para abordar la nor-
matividad, competencias y facultades entre
el INAH, INBA y CONACULTA y mesas de discu-
sibn temdaticas, donde por medio de estudios
de caso o problemdticas especificas se definan
criterios y aspectos normativos de conservacion
con la idea de consensuarlos y desarrollarlos, y
lograr establecerlos como herramientas y argu-
mentos para poder exigir que los proyectos sigan
claros lineamientos.
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Principios y Terminologia

Por: Valerie Magar Meurs

Desde la CNCPC se ha considerado necesario definir y adoptar principios claros para la conservacién dentro
del INAH que permitan guiar la foma de decisiones y asegurar la consistencia de los acercamientos en la
conservacion.

Se han planteado diez principios:
PRINCIPIOS DE LA CONSERVACION

Cualquier accién de conservacién debe basarse en la comprension y el res-
peto del significado del patrimonio cultural, es decir, la materia, la factura, el
entforno, el contexto, los usos y los valores del mismo.

La conservacién debe partir de un proceso metodoldgico basado en un tra-
bajo interdisciplinario, con la finalidad de poder contribuir al estudio, compren-
sion y fransmisidon de los valores del patrimonio cultural.

La toma de decision que anteceda al cambio y/o intervencion en el patri-
monio cultural, requerird de un proceso transparente y acorde con lineamientos
y criterios consensuados, que consideren el significado cultural y a los actores
sociales que estdn vinculados con el patrimonio.

Las acciones de conservacién deberdn recurrir a la experiencia, conocimien-
tos y juicios de profesionales especializados.

Las acciones de intervencién minimas requeridas por los bienes culturales para
lograr su conservacién, deberdn ser el resultado de un andlisis y ponderacién de
los valores, usos y naturaleza de los bienes culturales.

Toda accién de conservacion deberd documentarse y sus resultados debe-
rdn, en la medida de lo posible, publicarse y divulgarse.

Cualquier accién de conservacion deberd buscar tener la mds alta calidad
posible, teniendo en cuenta la responsabilidad social y profesional que conlleva
la conservaciéon del patrimonio cultural.

Se buscardn soluciones reversibles en las acciones de conservacion. En su de-
fecto, cualquier tratamiento deberd buscar la retratabilidad, es decir, que la in-
tervencion realizada no impida nuevas posibilidades de tratamientos en el futuro.

Cualguier intervencién de conservacion deberd asegurar una buena com-
patibilidad entre los materiales, y en particular una continuidad en el comporta-
miento de los componentes originales y aquellos anadidos durante el tratamiento.

Cualquier adicién o cambio realizado sobre la materia o la imagen durante
las intervenciones de conservaciéon deberd ser comprensible vy visible, pero a la
vez deberd integrarse optica y estéticamente con los materiales originales
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También se ha realizado una revision de la terminologia, debido a que los térmi-
nos existentes llevaban a confusion:

GLOSARIO DE TERMINOS

Conservacion:

Acciones realizadas para salvaguardar el patrimonio cultural, respetando sus va-
lores y significados, y garantizando su acceso y disfrute para generaciones pre-
sentes y futuras. El término “conservacion” es genérico e incluye la conservacion
preventiva, las acciones de conservacién curativa o directa y la restauracién.

Conservacion preventiva:
Todas las acciones y medidas que confrolan o retardan el deterioro sin necesidad
de una intervencion directa.

Conservacion curativa o directa:
Acciones aplicadas de manera directa sobre un bien cultural que tfengan como
objetivo estabilizarlo o detener o limitar el deterioro que sufre.

Restauracién:
Acciones aplicadas de manera directa a un bien cultural estable, que tengan
como objetivo facilitar su apreciacién, comprensién y uso.

Significado cultural:
Valores atribuidos por la sociedad que dan relevancia a un bien cultural y que se
pueden reproducir y transformar con el tiempo.

A\ Restauracion de una escultura, imagen de Julio Bronimann
| © CNCPC-INAH, 2011
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Conservacion del patrimonio arqueologico in situ

Texto. Maria Eugenia Rivera Pérez

Dentro del Departamento de Conservacion del Patrimonio Arqueoldgico In Situ una de las prioridades es
construiren conjunto, con todos los restauradores que tienen proyectos o estdn interesados en la conservacion
del Patrimonio Arqueoldgico, un Programa Nacional de Conservacion del Patrimonio Arqueoldgico In Situ. El
objetivo principal es la conservacién de los diferentes restos materiales, tanto bienes muebles como bienes
inmuebles por destino, producto de una investigacion arqueoldgica, a través de diferentes estrategias
metodoldgicas que respondan a una politica nacional de conservacion.

La conservacion del patrimonio arqueoldgico surge en México araiz de una politica nacionalista, sin embargo,
se convierte de una prdctica técnica en una prdctica sistemdatica con una metodologia de investigacién
previa, vinculada a la creacién de la Direccién de Conservacién del Patrimonio Cultural y a la Escuela
Nacional de Conservacion, Restauracién y Museografia “Manuel Castillo Negrete” (ENCRyM), generdndose
asi los primeros proyectos de conservacion arqueoldgica con un equipo interdisciplinario.

Debido al vasto patrimonio arqueoldgico con el que cuenta México y a la existencia de un gran nUmero
de proyectos de investigacion y exploraciones arqueoldgicas, actualmente existen muchos sitios y zonas
arqueoldgicas que no se han podido atender. Una de las principales estrategias para solventar este problema
es realizar un trabajo en conjunto, no sdlo con los restauradores de la CNCPC y de los Centros INAH, sino
también realizar un trabagjo colectivo con las diferentes Coordinaciones del Instituto, y controlar, disminuir o
mitigar las principales causas de deterioro que afectan directamente al patrimonio arqueolbgico.

Actualmente, se estdn planteando diferentes subprogramas, con la finalidad de proponer de manera
sistemdtica las acciones que son necesarias a corto, mediano y largo plazo. En ese sentido se estdn
considerando los siguientes subprogramas:

- Subprograma de pintura mural, acabados y elementos arquitectdnicos

- Subprograma de manifestaciones grafico-rupestres

- Subprograma de materiales arqueoldgicos (materiales orgdnicos y materiales inorgdnicos) y
- Subprograma de conservacion del patrimonio paleontoldgico

Este Ultimo subprograma representa un gran reto,
ya gque existen muy pocas personas enfocadas a la
conservacion y difusion de dicho material. Se prevé
construir un equipo de frabajo con el que se planteen
las diferentes acciones iniciales, que permitirdn la
conservacion del patrimonio paleontolégico en
México.

Finalmente, algunas ofras de las funciones que posee
el Departamento de Conservacién del Patrimonio
Arqueoldgico In Situ, es la asesoria, supervision y
apoyo a los diferentes proyectos de investigacién y
exploracién del patrimonio arqueoldgico, asi como
dar atencién de conservacion y restauracion a
material arqueoldgico encontrado en excavaciones
por un salvamento o rescate arqueoldgico, y que por
la complejidad y la importancia de los materiales,
necesitan de una atencién muy especifica.

Responsable del Departamento: Restauradora Ilanda Fragoso

Detalle del Templo de Quetzalcoatl, Teotihuacan | © Fototeca
CNCPC-INAH, 2010
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Conservacion del patrimonio rupestre

Texto. Maria Eugenia Rivera Pérez

Entre la gran diversidad del patrimonio arqueoldgico con que cuenta el pais,
existe un drea muy importante que porlargo tiempo estuvo desatendida: el patri-
monio rupestre, integrado por pinturas, pefrograbados y petroglifos.

Sandra Cruz indica que su atencién fue muy limitada en el pasado, principalmen-
te, por dos aspectos: el primero, porque la arqueologia mexicana tuvo durante
mucho tiempo una clara tendencia a abocarse a los sitios con estructuras mo-
numentales; el segundo, debido a que no se podian fechar las manifestaciones
rupestres. Ello llevd a que pocos arquedlogos se dedicaran al estudio sistemdtico
de estos sitios vy, por lo tanto, el estudio de estos sitios como su conservacion, fue-
ron dmbitos sélo tratados de manera ocasional.

Ahora la arqueologia mexicana empieza a tener un interés mayor en estos si-
tios y, con los avances tecnoldgicos, se ha abierto un panorama de estudio e
investigacion de este importante patrimonio. Junto con ello, también ha habido
un avance significativo en materia de conservacién en el INAH. En la entonces
Direccién de Restauracion se inicid con atenciones puntuales en sitios rupestres,
que abarcaban principalmente acciones emergentes y reactivas, por ejemplo
ante algun incidente o denuncia. Después, en la CNCPC, se comenzaron a ge-
nerar proyectos de conservacién, otorgdndoles a algunos de ellos un enfoque
integral. Estas experiencias constituyeron la plataforma para, finalmente, generar,
desde hace 3 anos, el Programa de Conservacién de Manifestaciones Grdfico-
Rupestres. Recorrer este camino ha sido positivo porque ha permitido reunir toda
la experiencia de conservacion abocada al patrimonio rupestre, generada en
mds de década y media. El Programa también estd permitiendo sistematizar y
detallar el trabajo de registro, documentacion, diagndstico, intervencién de con-
servaciéon e investigacion aplicada a la conservacion de sitios rupestres con un
enfoque de atencion integral y cobertura nacional. Ademds, se estd consolidan-
do un equipo de frabajo interdisciplinario que la Mira. Cruz encabeza.

Pintura rupestre en
Oxtotitlan, Guerrero | ©
Fototeca CNCPC-INAH,

2010
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Los diversos dmbitos de accién abarcan, entre otros:
documentacién vy registro de los sitios, caracteriza-
cién de las manifestaciones grdfico-rupestres, diag-
ndsticos, atenciones emergentes, intervenciéon direc-
ta y proyectos con envergadura integral, asi como
desarrollo de lineas de investigacién aplicada a la
conservacion, generacion de bases de datos, siste-
matizacién del banco de materiales, difusién y socia-
lizacién de la importancia del patrimonio rupestre y
suU conservacion.

El Programa considera también lineas de vinculacion
directa con las comunidades, porque muchos de
los sitios rupestres mantienen aun importantes lazos
identitarios, a parte de una linea de capacitacion
importante hacia el personal que directamente estd
vinculado con el mantenimiento o conservaciéon pre-
ventiva. En cuanto a la investigacion, el Programa
prevé que los restauradores vayan abriéndose cam-
po en este dmbito, ya que se estdn generando al-
ternativas mucho mds precisas y adecuadas para la
atencién de los sitios rupestres.

Junto con ello, se han incorporado al Programa
proyectos especificos de continuidad como son: el
Proyecto de Oxtotitldn, Guerrero y el Proyecto La
Pintada, Sonora, que iniciaron en 2003 y 2007, res-
pectivamente, contando con una trayectoria amplia
que ha permitido generar, ejecutar y evaluar no sélo
tfratamientos de conservacion, sino muy diferentes
aspectos de atencién integral al patrimonio rupestre.
En el 2013 junto con la consolidacion del Programa
se generaron dos proyectos nuevos especificos en
regiones que habian recibido poca atencién en ma-
teria de conservacion: uno es el Proyecto de con-
servacién para el sitio rupestre El Ocote en el Estado
de Aguascalientes, cuya importancia radica en que
esta zona podria ser la primera en abrirse al publico
en el estado; el ofro proyecto estd enfocado a la
conservaciéon del Sitio El Vallecito, en Baja California.
En ambos proyectos se desarrollaron este ano las pri-
meras femporadas de frabajos de campo, con resul-
tados sumamente satisfactorios.

Diciembre 2013 N1

Es importante mencionar que los diferentes niveles de
acciéon del Programa citado se realizan de manera
vinculada con los Centros INAH y con las comunida-
des relacionadas con los sitios, generando experien-
cias que permiten coordinacién en campo, toma de
acuerdos de manera conjunta para la conservacion
de los sitios rupestres a corto, mediano y largo plazo y,
sobre todo, que propician el intercambio de puntos
de vista en el guehacer, no sdlo de arquedlogos y res-
tauradores, sino de ofras disciplinas como arquitec-
tura, biologia, quimica, antropologia, historia y otras
qgue confluyen, junto con los actores sociales, en el
interés de conocer, preservar y conservar para las fu-
turas generaciones el valioso patrimonio rupestre de
México.

Responsable de los proyectos de conservacidon arqueoldgica:
Sandra Cruz

Petroglifo encontrado en el sitio arqueologico de El Veladero,
Nayarit, imagen de Alejandra Bourillon | © Fototeca CNCPC-
INAH, 2011

La restauradora Sandra Cruz trabajando en una pintura rupestre en
Oxtotitlan | © Fototeca CNCPC-INAH, 2009
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Un mural de bebedores en Cholula

Texto. Lucia Goémez Robles

A los pies de la imponente pirdmide de Cholula (Puebla) se encuentra una superposicidn de grandes plazas
que antecedian la montana artificial y fueron conformando sucesivamente el lugar para los rituales de los
cholultecas durante mds de nueve siglos. AUn hoy, desde el otro lado de la valla que protege el sitio arqueo-
I6gico, son visibles algunos restos de pintura mural que lo emparentan con Teotihucdn y que, incluso desde
la distancia, sorprenden a los visitantes por su colorido y delicadeza. Sin embargo, el verdadero tesoro de
Cholula descansa bajo tierra, en un pasillo estrecho construido durante las excavaciones realizadas por el
arquitecto Ignacio Marquina: el mural de los Bebedores.

Este fantdstico mural, de unos 25 metros de longitud y datado hacia el siglo Il d.C., constituye una de las ma-
nifestaciones pictéricas mds antiguas del mundo prehispdnico en México, pero es ademds un ejemplo de
particular interés por su temdatica y su papel dentro de la composicién mds amplia de la plaza situada frente
a la pirdmide.

Las pinturas representan una gran fiesta en la que distintas figuras sentadas, disfrutan bebiendo pulque y vino,
asistidos por los sirvientes que se apresuran a rellenar sus cuencos. Sin embargo el mural, descubierto en 1969,
presenta importantes problemas de conservacion debido a la humedad, consecuencia de su situacion de
enterramiento bajo varias fases posteriores de fachadas de la plaza.

Desde 2011, la Coordinacién Nacional de Conservacién del Patrimonio Cultural ha trabajado para estabilizar
los pigmentos y estudiar las imdgenes que eran, en su mayoria, dificiimente reconocibles. Estos frabajos han
permitido comprender mejor, tanto el mural como las condiciones del ambiente subterrdneo en que se en-
cuentran, muy humedo y en un entorno de estructura de concreto y aplanados de cemento realizados por
Marqguina con objeto de permitir el acceso a las pinturas.

W Detalle de mural de bebedores en Cholula | © CNCPC-INAH, 2013

Eltrabajo hasido arduo y finalmente se ha conseguido
frenar el desprendimiento de los pigmentos. Sin
embargo aln queda mucho por hacer. En el
contexto de los trabajos de conservacién, el equipo
dirigido por Dulce Maria Grimaldi ha abierto a visita
publica el espacio para mostrar tanto las excelentes
pinfuras como las tareas realizadas sobre las mismas,
pero el reto que se plantea ahora es incluso mayor.
La escorrentia de la pirdmide-colina dirige el agua
hacia el pasillo de los murales, lo que produce una
infensa humedad en el espacio que, por ahora,
se ha limitado gracias a un primer proyecto de
impermeabilizacién de las estructuras superiores. Pero
la estabilidad de éstas estd también comprometida
debido a la importante carga que supone la
sucesion de fases constructivas que cubrieron esta
construccién temprana del conjunto.

No obstante, no sdlo se ha llevado a cabo el tfrabajo
de consolidacion y proteccion del espacio. Estos
anos en contacto con el mural ha familiarizado a
los restauradores con las figuras, realizando dibujos
reconstructivos que, por fin, permiten comprender
muchas de las figuras que, hastala fecha, se percibian
a duras penas como borrones antropomorfos.
Los penachos y caracteristicas fisondmicas de los
participantes del festejo vuelven a ser comprensibles
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a través de los disenos del equipo y todo el conjunto
se presenta como una armoniosa fiesta prehispdnica
reapareciendo de la nebulosa de sales y manchas
que la ocultaban.

Las grandes figuras que rodeaban la gran plaza a los
pies de la pirdmide, debian impresionar en la distan-
cia a los visitantes que se acercaban a realizar sus
rituales, invitdndolos, quizds, a disfrutar de un festejo
del que hemos perdido su memoria.

El futuro ahora, es trabajar por estabilizar el entorno y
procurar hacer visitables estos espacios, en la medi-
da delo posible, para volver a deleitarse con el rego-
cijo de los antiguos cholultecas, fijado para siempre
en las paredes ocultas bajo la gran pirdmide.

Responsable del proyecto: Dulce Maria Grimaldi

Libros para el Coro

Texto. Lucia Gémez Robles

A\ Libro de coro de la coleccion del Museo Nacional del Virreinato
| © CNCPC-INAH, 2013

W Limpieza de un libro de coro | © CNCPC-INAH, 2013

A Detalle de mural de bebedores en Cholula | © CNCPC-INAH, 2013

Los trabajos de conservacion obligan y permiten al
restaurador observar de cerca, cuidadosa y meticu-
losamente, los objetos histéricos y, a menudo, esta
cercania dedicada durante meses, da como fruto
grandes sorpresas que permiten mejorar el conoci-
miento de nuestro pasado.

Este ha sido el caso de los libros de coro de la colec-
cion del Museo Nacional del Virreinato que llegaron
este ano a la Coordinacion Nacional de Conserva-
cion del Patrimonio Cultural para ser catalogados y
estabilizados. La variedad y cantidad de la colec-
cién, casi un centenar de ejemplares, ha permitido a
las restauradoras conocer y entender la vida de estos
libros desde su creacién hasta la actualidad. Y es que
ha sido la suya una existencia agitada, con abun-
dantes adaptaciones fruto de su uso diario como ele-
mento central de la liturgia, y un abrupto final debido
a las reformas de Judrez que los abocaron al desuso
y a la dispersidon por distintos museos de todo México.
El equipo coordinado por Thalia Velasco Casteldn,
estuvo conformado por restauradores, historiadores,
fotdgrafos, musicélogos y bidlogos.

A través de su catalogacién, digitalizacion y limpieza,
las restauradoras han podido estudiar los pequenos
detalles que delataban su azarosa historia. Sus des-
gastes, cosidos, manchas, graffiti, pérdidas y ana-
didos cuentan, no sdlo los caminos que recorrieron
estos libros, sino el de los individuos que los crearon
y posteriormente utilizaron. Pequenos detalles como
las anotaciones dedicadas a los iluminadores, asimi-
lables a primitivas reglas de edicidon, las anotaciones
de quienes los usaron o las manchas de cera sobre el
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pergamino nos remiten a un escritor minucioso, copiando paciente las notas mu-
sicales sobre su escritorio, a un cantante olvidadizo que se anota un recordatorio
en el margen o a un monje sonoliento que, en una cabezada repentina, en una
madrugada fria de un México pasado, vierte sin querer un chorredn de cera de
su vela fitilante.

Estos gigantes de pies de barro, a menudo vencidos por su propio peso tras anos
apoyados sobre un enorme facistol a los ojos de los integrantes del coro, presen-
tan ademds otro tipo de deterioros. Junto a las marcas debidas a su frecuente
uso en misas diarias hasta mediados del siglo XIX, aparecen ofras, propias del
desuso, del mal almacenamiento y del olvido.

El trabajo realizado en el taller de documentos grdficos ha consistido justamente
en entender todas las causas de los deterioros visibles, deteniendo y corrigien-
do aquellos que afectaban a su conservacion y aprendiendo del resto, tanto
el proceso de su conformacién como el de su uso. El proyecto ha supuesto un
importante avance en el conocimiento de este tipo de bienes, especialmente
de los ejemplares realizados en la Nueva Espana, que comenzaron imitando los
ejemplos europeos de la primera época virreinal, para posteriormente tomar ca-
racteristicas propias que los hacen completa y distintivamente mexicanos.

El resultado de toda esta investigacion serd exhibido en una exposicion tempo-
ral que se organizard en el Museo Nacional del Virreinato en junio de 2014, en
colaboracién con esta Coordinacion, muestra que pretende convertirse en un
referente en el campo de la investigacién y la conservaciéon de los libros de coro
novohispanos. La inauguracién se realizard con la celebracion de un concierto
de la musica de coro contenida en los libros intervenidos y se cerrard con unas
jornadas especializadas en las que se presentardn distintas conferencias relacio-
nadas con la coleccién.

El proyecto estuvo coordinado por las restauradoras Thalia Velasco Casteldn, Ta-
nia Estrada y Diana Veldzquez, con la participacion de Carina Cruz, Patricia de la
Garza, Olivia lbarra, Sandra Ordaz, Jeniffer Ponce, Mayté Ruiz y Gisela Villanueva.
La digitalizaciéon estuvo a cargo del fotdgrafo Ricardo Castro y su asistente Victor
Gutiérrez. Ademds el proyecto contd también con la asesoria de diferentes es-
pecialistas: Dr. Luis Carpallo, Dra. Gabriela Cruz Chagoydn, Dra. Lucero Enriquez,
Dra. Idalia Garcia, Mtro. Juan M. Lara, Mtra. Marie V. Meeren, Mtro. Omar Mora-
les, Mtfra. Bdrbara Pérez, Lic. Mdnika Pérez, Rest. Xochipilli Rosell, Dra. Elisa Ruiz y
Dra. Silvia Salgado.

Trabajos de estabilizacion en los libros de coro | © CNCPC-INAH, }
2013
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Cuadros de una exposicion. Santa Clara de Atlixco

Texto. Lucia GOémez Robles

Corria el ano 2010 cuando se solicité a la Coordina-
cién Nacional de Conservacion del Patrimonio Cultu-
ral la restauracion de un grupo de pinturas de caba-
llete procedentes del templo y ex convento de Santa
Clara de Atlixco. La coleccion, que fue en parte res-
taurada en su ciudad de origen, consistia en doce
pinturas de un ciclo de la Virgen, un relieve de Santa
Clara perteneciente a un retablo hoy desaparecido,
una escultura de San Antonio de Padua, cinco cuao-
dros de un ciclo incompleto de San Francisco y ofras
cuatro pinturas de temdtica diversa, tentativamente
pertenecientes al ex convento.

Estas pinturas, de gran calidad, han resultado ser el
detonante de unainvestigacién histérica y social que
revelan un apasionante desarrollo de acontecimien-
tos en la vida del antiguo convento hasta la Reforma
y una accidentada evolucién a lo largo del siglo XX.

De toda la coleccidon, son particularmente desta-
cables los cinco cuadros pertenecientes al ciclo de
la vida de San Francisco atribuidos a Luis Berrueco,
pintor poblano del siglo XVIII. Su interés radica en su
vinculacion con otras dos pinturas de gran formato
e incompletas situadas en el presbiterio del templo y
cuya restauracion se planea para un futuro proximo.
Uno de estos grandes lienzos se encuentra firmado
por el pintor poblano y tienen en comuin con el ciclo
de San Francisco un marco decorativo que se repite
en ofras tres pinturas situadas sobre el retablo actual
y que también serdn objeto de restauracion.

Especialmente interesante es el hecho de que esta
serie de San Francisco se encuenira emparentada
con ofra existente en Huaquechula, que fue expo-
liada hace algunos anos, y con la que han podido
establecerse importantes similitudes en dos de las
escenas del ciclo: el nacimiento y la muerte de San
Francisco. El grupo quechulerio también estaba fir-
mado por Berrueco, lo cual confirma el origen de los
ciclos en su taller, al igual que la serie de San Juan de
Dios, también frmada, que se conserva en la Pinaco-
teca Municipal de la Ciudad.

Una vez restaurada, la obra vuelve a la ciudad, pero
no al templo de Santa Clara debido a las malas con-
diciones del edificio, atacado por humedad y por
palomas que sobrevuelan impunemente el presbite-
rio. Los cuadros se exhibirdn en el ex convento del
Carmen hasta que puedan ser devueltos a su espao-
cio original.

Patrocinio de Santa Clara de Atlixco, Puebla | © CNCPC-INAH,
2013

La iglesia presenta importantes e interesantes difi-
cultades para su restauracion debido a una historia
constructiva compleja. El templo presenta tres fases
constructivas diferenciadas: el edificio original, de fi-
nales del siglo XVI o principios del XVII, sin contacto
con el exterior; una importante ampliacion que dupli-
ca su tamano realizada a mediados del siglo XVII, que
abre dos grandes portadas al exterior; y una drdstica
transformacién de mediados del siglo XX que divide
en dos el edificio, para convertir la parte frasera en
cine-teatro, actividad que se desarrolld durante unos
25 anos y que tuvo gran afluencia de publico local
gue aun recuerda los estrenos cinematogrdficos del
que fue llamado “Salén Pio XI".

Con larestauracion de laiglesia, la obra pictérica po-
dria volver al templo, convirtiéndose de ese modo en
un exfraordinario museo vivo, ya que la comunidad
sigue haciendo uso del espacio religioso y se muestra
interesado por conservarlo y continuar utilizindolo en
el futuro. Por ello se espera planificar el futuro del es-
pacio y la coleccion en estrecha comunicacion con
la comunidad vy las instituciones locales. De conse-

33



Pintura restaurada del Nacimiento de San Francisco, atribuido a
Luis Berrueco| © CNCPC-INAH, 2013

guirse, el conjunto de Santa Clara constituiria, junto Pinturas de gran formato de Luis Berrueco en el interior del templo
con el de San Juan de Dios, uno de los atractivos mds de Santa Clara de Atlixco, Puebla | © CNCPC-INAH, 2013
intferesantes de la ciudad de Atlixco.

Pero mientras tanto, la exposicidén semi-permanente
organizada en el ex convento del Carmen por la CN-
CPC, contendrd, no solo la coleccién, sino toda la
informacidén correspondiente a la obra y su contexto,
abierta y visitable para todos los atlixquenses y publi-
co interesado.

Responsables de la restauracion e investigacion: Cristina Noguera
Reyes, Enrique Herndndez Gonzdlez, Jorge Rodriguez Jiménez,
Katia Perdigdn Castaneda, Lilia Rodriguez Gutierrez, Lucia de
la Parra de la Lama, Maria del Carmen Castro Barrera, Martha
Amparo Ferndndez Ortiz, Roxana Romero Castro, Otto Cruz Nuiez,

Emiliano Zolla, Carlos Canete Ibaiez, Maria Eugenia Rivera Pérez y
Lucia Gémez Robles.

Conservacion en museos

Texto. Maria Eugenia Rivera Pérez

La CNCPC realiza una importante labor de apoyo a
museos, archivos y bibliotecas, para la conservacién
de sus colecciones. La mayoria de las actividades
corresponden a proyectos desarrollados a partir
de la identificacion de prioridades, pero también
se readlizan actividades de apoyo a solicitud de los
diferentes museos, archivos o bibliotecas del pais.

La Subdireccidn de Conservacion en Talleres y
Museos, a cargo de Dora Mavicel Méndez, debe
proporcionar atencion a los fondos de diversos
museos, que en ocasiones se trabajan por etapas

por la amplitud de sus acervos, como en el caso del BT

I\/\Llee'O de Arte Re“g'OS.O, del Ex Convento 'de Santa Obra en proceso de restauracion del Museo de las Misiones Jesuiticas
Monica. La restauracion de sus colecciones de de Loreto, imagen de Julio Bronimann | © Fototeca CNCPC-INAH,
pintura de caballete, de escultura y de textiles fue 2011
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muy necesaria por el grado de abandono en que se
encontraban. Las etapas de trabajo de conservacién
han permitido alcanzar un avance del 70 por ciento
de una meta de 85 por ciento del fotal de los bienes,
pero aun falta mucho por hacer. Dicho museo tiene
gran afluencia debido a que se ubica en un templo
donde veneran al Senor de las Maravillas, imagen
considerada milagrosa, visitada continuamente por
muchos creyentes locales y fordneos.

Ofro caso sobresaliente es el patrimonio del Museo
Regional de Tlaxcala, cuya notoriedad radica en que
su acervo pertenecié al primer templo de la Nueva
Espana, asi como también los bienes que perduran
y son representativos de la fundaciéon del convento
franciscano.

Algunas piezas del Museo de las Misiones Jesuiticas de
Loreto en Baja California Sur fueron intervenidas en la
Coordinacion, mientras que ofras serdn restauradas
en el sitio. Este proyecto continuard en 2014. A la vez
qgue se ha atendido arte sacro, en el caso de Loreto,
se han intervenido piezas de uso cotidiano, como un
pequeno trapiche, unas carretas y algunos objetos
utilitarios de la época colonial.

W Interior del Museo de Guadalupe Zacatecas | © Fototeca CNCPC-
INAH, 2008

En cuanto al Museo de Guadalupe Zacatecas, los
frabajos han sido de mantenimiento de las piezas.
También se ha apoyado para las exposiciones
ifinerantes de sus bienes, que estuvieron en el Museo
Nacional del Virreinato, el Museo Franz Mayer y el
Museo Casa Grande UAEH.

Actualmente, se estd terminando el montaje de
piezas prehispdnicas que se van a exhibir en San
Cristébal de las Casas, Chiapas y se estd preparando
la exposicion para devolver varias piezas de arte
colonial a la Ciudad de Atlixco.

Otro aspecto de interés es el desarrollo de los
programas nacionales que estd promoviendo la
Coordinacién, para abarcar a todas las dreas
de restauracion del Instituto y lograr en general
gue las colecciones tengan un mejor estado de
conservacion.

Responsable de la Subdireccion de Conservacion en Talleres y
Museos: Dora Maviael Méndez

< Museo de las Misiones Jesuiticas de Loreto, imagen de Julio Bronimann
| © Fototeca CNCPC-INAH, 2011
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Cursos y Vinculacion

Texto. Lucia Gémez Robles

Noticias

Cuando el Centro Regional Laftinoamericano de
Conservaciéon de Bienes Culturales comenzd a
andar en México en 1967, Churubusco vio pasar por
sus dependencias personalidades tan relevantes
como Paul Philippot, Laura y Paolo Mora o Paul
Coremans quienes contribuyeron a la formacion de
los profesionales mexicanos durante una década de
interesantes intercambios intfernacionales.

La mirada al exterior da siempre nuevas e interesantes
perspectivas que redundan en una mejora de
nuestra propia actividad. Por eso, actualmente
la Coordinacién Nacional de Conservacién del
Patrimonio Cultural estd retomando ese contacto
infernacional organizando diferentes actividades de
formacién que buscan aprovechar las experiencias
en materia de conservacidén de otros paises para
adaptarlas a la realidad mexicana.

En este sentido, y durante los Ultimos seis meses, se han
organizado un Seminario Internacional de Piedra, un
curso de Papel con expertos procedentes de Japdn,
ambos dentro del programa LATAM y conferencias
sobre ciencia y tecnologia aplicadas al patrimonio
cultural, que han permitido a los restauradores de
Churubusco compartir debates y conocimientos con
profesionales de distintas partes del globo.

Ademds, y en ese mismo interés por expandir la
mirada, esta vez dentro de las propias fronteras de la
Republica, se estd trabajando en el acercamiento a
los restauradores de los Centros INAH, para lo que se
organizé una Reunién Nacionalenla que se evaluaron
las necesidades de los estados y se ofrecieron cursos
de actualizacién sobre diversos femas relacionados
con la préctica de la conservacion.

Responsable del Argo de Vinculacién: Mercedes Villegas Iduiate
Responsable del Area de Formacion y Actudlizacion: Thalia
Velasco Casteldn

Curso Internacional de Papel en América Latina en colaboracion
con ICCROM dentro del programa LATAM | © Fototeca CNCPC-
INAH, 2013
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Seminario Internacional de Conservacion de Piedra en América Latina

Texto. Valerie Magar Meurs

Como parte de las actividades del Programa LATAM para la conservaciéon del patrimonio cultural en América
Latina y el Caribe de ICCROM, se llevd a cabo un seminario dedicado a la conservacion de piedra en la
CNCPC, en noviembre de 2013.

Durante este seminario, 16 profesionales de la conservacién provenientes de cinco paises de América Lating,
asi como personal de ICCROM y del INAH, se reunieron para evaluar el estado de conservacion de patrimonio
en piedra en la region.

Antes del inicio del seminario, se realizé una encuesta que hasta el momento ha reunido 65 respuestas de diez
paises. Esta encuesta continuard hasta inicios de 2014 para recabar la mayor cantidad posibe de informacién
de los diferentes paises de la region (Encuesta). Sin embargo, en el seminario se analizaron y discutieron los
resultados preliminaries, y se evaluaron en function de la experiencia de los propios participantes.

Durante el seminario, se delinearon y discutieron po-
sibles alternativas de conservacion en piedra en la
region. Estas propuestas consideran varias lineas de
accidn: reforzar las capacidades de profesionales de
la region, incrementar colaboraciones interinstitucio-
nales e interdisciplinarios para investigacion aplica-
da, y crearredes de profesionales de la conservacion
en este campo, para mejorar la comunicacion vy el
intercambio de informacidn y experiencics.

Los resultados de este seminario, se tomardn como el
punto de partida para actividades en la regién.

Inauguracién del Seminario Internacional de Conservacion de
Piedra | © CNCPC-INAH, 2013

Curso Internacional de Conservacion de Papel en América Latina

Texto. Maria Eugenia Rivera Pérez

Con la participacion del Instituto Nacional para
la Investigacion del Patfrimonio Cultural de Tokio
(Japdn), del Instituto Nacional de Antropologia e
Historia (INAH) y del International Centre for the
Study of the Preservation and Restoration of Cultural
Property (ICCROM), se organizd el Curso Internacional
de Conservacion de Papel en América Latina un
encuentro con Oriente dentro del Programa LATAM
2008-2019 para la Conservacion del Patrimonio
Cultural en América Latina y el Caribe. Su objetivo
es reunir a un grupo de conservadores de papel de
lberoamérica, para que conozcan de primera mano
las técnicas y materiales de conservacion japonesas,
asi cqmp OIgL{nos oI’rgrnohvos desarrolladas ppr Participante de LATAM-Papel
especialistas latinoamericanos para la conservacion practicando durante el curso
de bienes de archivo y bibliotecas de contexto | © Fototeca CNCPC-INAH,
regional. 2013
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Inauguracion del Curso Internacional de Conservacion de Papel en
América Latina | © Fototeca CNCPC-INAH, 2013

El curso se celebrd entre los dias 6 y 22 del mes de
noviembre, a cargo de la Restauradora Marie
Vander Meeren y en él se estudiaron y practicaron
las técnicas de conservacion de papel japonesas. El
papel japonés tiene caracteristicas muy diferentes
a la de los papeles mexicanos, sin embargo su
aplicacién como soporte auxiliar estd dando muy
buenos resultados en las intfervenciones sobre objetos
de papel muy débiles y deteriorados, por lo que el
curso resultd de extremo interés para los participantes.

Este ano se ha celebrado la segunda edicidn, y ya se
planea una tercera para 2014.

A través la pared. Ciencia y tecnologia para la

conservacion de bienes culturales

Texto. Lucia GOémez Robles

Los dias 4 y 5 de diciembre de 2013, Maurizio Seracini,
doctor bioingeniero y especialista en diagndstico,
director del San Diego’'s Center of Interdisciplinary
Science for Art, Architecture and Archaeology (CISA3)
y fundador de EDITECH srl Centro Diagnostico per
i Beni Arfistici e Architettonici, visitd la Coordinacién
Nacional de Conservacion del Patrimonio Cultural
para impartir dos conferencias magistrales: A
future for the Past: science and technology for the
conservation of World Cultural Heritage y Searching
for the lost Leonardo Da Vinci: The battle of Anghiari.

Orador sugestivo y claro en sus ideas, comenzd, en
la primera de las presentaciones, abriendo un amplio
panorama de posibilidades para el diagndstico
a través de las nuevas tecnologias, mientras que
en la segunda se centrd en el caso concreto de la
bUsqueda, aun inconclusa, de la famosa batalla
de Anghiari pintada por Leonardo Da Vinci en el
Salone dei Cingquecento, en el Palazzo Vecchio,
Florencia (Italia), un apasionante viagje a través de la
investigacion aplicada que resumid el proyecto de
mds de treinta afos en un par de horas.

Su frabagjo, poniendo a la ciencia al servicio del
patrimonio cultural, fue pionero, pero comenzd por
casudlidad. En 1975, recién acabada su carrera
y de vuelta en ltalia fras realizar sus estudios en

Maurizio Seracini durante su conferencia en la ENCRyM | © CNCPC-
INAH, 2013
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Norteameérica, se encontrd con la extrema dificultad
de que no podia trabajar en biocingenieria porque
esa disciplina ni siquiera existia en el pais. Mientras
pasaba el tiempo, preguntdndose qué hacer y
sobreviviendo como camarero y profesor de inglés,
quiso el destino que una manana viera al ofro lado
de la calle a su antiguo profesor de Historia del Arte
de la Universidad de San Diego. La conversacién que
mantuvieron cambidé su vida. El investigador buscaba
un modo de encontrar evidencias de la Batalla de
Anghiari sin destruir las pinturas murales de Vasari que
actualmente cubren el saldén. Ese mismo dia dejé el
bar en el que trabajaba y comenzd a proyectar los
medios para descubrir la Batalla detrds de la pared.
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A Maurizio Seracini buscando la Batalla de Anghiari mediante una
endoscopia a través de la pared | © LdMnews. Lorenzo de’ Medici -
The Italian International Institute

W Boceto de la Batalla de Anghiari, Leonardo Da Vinci

Los instrumentos “mdgicos” del italiano, le han
permitido realizar importantes descubrimientos
mediante ensayos no destfructivos, que suponen un
gran avance para la investigacion y el diagndstico,
a menudo haciendo visible lo invisible para poder
dar una respuesta adecuada a los problemas de
conservacion.

Seracini es un defensor del uso de la ciencia y la
tecnologia aplicadas al patrimonio histérico para
garantizar la objetividad, la precision y la calidad de
las intervenciones de conservacion que, con estudios
apropiados, pueden cenirse a infervenciones
minimas.  También la  investigacion  puede
beneficiarse del uso de estas herramientas, llevando
al descubrimiento de obras escondidas, como el
caso de la Batalla de Anghiari. Pero ademds, pueden
ayudar a desentranar la marana de alteraciones en
gue muchas obras, auténticos palimpsestos, se han
convertido vy, por tanto, mejorar su interpretaciéon
histérica e iconoldgica. Su aspiracién, en definitiva,
es la conversién de la conservaciéon en una disciplina
cientifica, anhelo que aun no considera alcanzado.

Sin embargo existe un dilema sobre la aplicacion de
un instrumental de alto coste al patrimonio menor,
objetos que no pueden competir con Leonardo Da
Vinci o los grandes iconos artisticos de la historia del
arte. Para ellos, Seracini propone un compromiso
por parte de los investigadores para que conviertan
las herramientas tecnoldgicas en Utiles compactos,
factibles y asequibles para los restauradores, con
la posibiidad de portarlos al campo y adquirr
la informacién sin necesidad de hacer grandes
inversiones de recursos, tiempo y personal. La
tecnologia ya existe, pero es necesaria la demanda
para gue dichas herramientas se produzcan.

Segun el profesor, cuando comenzd sus trabajos
tecnoldgicos de diagndstico en los anos setenta,
muchas de las técnicas actuales eran impensables.
Mucho se ha avanzado desde entonces y a pesar
de todo, "sélo estamos en el principio de lo que la
ciencia puede darle al pafrimonio cultural”.

Responsable del drea de Gestion y Actualizacion: Daniela
Acevedo

39



Reunion Nacional de Restauradores

Texto. Valerie Magar Meurs

Con el fin de fortalecer la comunicacion entre
la Coordinacién Nacional de Conservacién del
Patrimonio Cultural y los restauradores de los Centros
INAH y de otras dependencias del INAH, este 2013
se cred un drea especifica de Vinculacién que
pretende tender lazos a los estados para apoyar sus
actividades, asi como facilitar el intercambio entre
éstos y la CNCPC.

La primera gran iniciativa de esta nueva drea ha
sido la convocatoria y celebracidén de una Reunidn
Nacional de Restauradores, precedida de un
diagnéstico para conocer las infraestructuras vy
condiciones de trabajo enlos estados, que se celebrd
del 22 al 24 de octubre.

Durante el encuentro se realizé la presentacion del
equipo de la CNCPC, asi como la exposicidon de
los trabajos y problemdaticas de distintos Centros. Se
incluyeron temdticas de interés para la prdctica de
la conservacion en México como el frdmite 0019, el
programa de Conservacién Preventiva, réfico ilicito,
manejo de seguros o el sistema de registro de obra
intervenida, pero de particular interés resultaron
los intercambios durante los turnos de preguntas
qgue permitieron mejorar el conocimiento mutuo
de las dificultades existentes en la actualidad y las
posibilidades de cooperacion para el futuro.

El resultado fue altamente positivo y se espera repetir
la experiencia el proximo ano, para fortalecer los
vinculos de la CNCPC con los estados, aspirando a
crear una red de trabajo de la que todos podamos
beneficiarnos.

Responsable del Argo de Vinculacion: Mercedes Villegas Iduiate
Responsable del Area de Formacién y Actualizacion: Thalia
Velasco Casteldn

Reunién Nacional de Restauradores | © CNCPC-INAH, 2013
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Investigacion

Texto. Maria Eugenia Rivera Pérez

Dentro de las acciones de investigaciéon desarrolladas en la CNCPC, estd la ela-
boracién de un Banco de Muestras de Materiales Culturales y de Materiales de
Restauracion, que surge al percatarse de las abundantes muestras recolecta-
das por arquedlogos, restauradores y antropdlogos fisicos. Se estdn ordenando,
marcando, sistematizando y empacando bien, para que a futuro este banco de
muestras sea un instrumento de investigacion. De manera paralela, se frabaja en
el disefo de una base de datos con personal de la Coordinacién de Desarrollo
Institucional, en la que se introducird la informacién de cada una de las mues-
tras donadas -cronologia, procedencia, tipo de material, y estudios efectuados-,
identificando la muestra por un cédigo con el que se pueda localizar fisicamente,
de modo que se ofrezcan a quien solicite hacer tomas de muestras, los materiales
gue ya estdn en el banco de muestras. Con ello se busca minimizar el daio al pa-
trimonio y, por ofra parte, poner al servicio de los investigadores y restauradores
la gran cantidad de muestras que ya existen.

Toma de muestras de liquen de forma de vida costrosa en la Zona
Arqueologica de Ixtlan del Rio, Nayarit, imagen de Julio Bronimann
| © Fototeca CNCPC-INAH, 2013

La restauradora Sara
Ferndndez observando una
pieza de metal del Museo de
las Culturas de Oaxaca

| © Fototeca CNCPC-INAH,
2013

Aungue se conoce relativamente bien el comportamiento de ciertos materiales
de conservaciéon y restauracion, resulta impredecible saber cdmo serd éste en
el futuro, por lo que este banco aportard informacién valiosa dentro de unas
décadas, cuando se estudien materiales naturalmente envejecidos o materiales
que se dejaron de usar.

Otros aspectos aresaltar en las acciones de investigacion son todos los proyectos
gue estdn llevando a cabo los investigadores de la CNCPC, tanto de modo
independiente, como en colaboracidn con los proyectos de conservacion de los
cuales se hablard en nimeros posteriores.

Subdirectora de Conservacion e Investigacion: Isabel Villasefior
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Organo tubular de San Juan Bautista de Tepemasalco
| © Fototeca CNCPC-INAH, 2012

Lo que esta por venir

I.o Coordinaciéon Nacional de Conservacion del
Patrimonio Cultural, ademds de sus actividades de
conservacion realiza numerosas acciones destinadas
a la formacién y divulgacién de temas relacionados
con el patrimonio. En las siguientes pdginas se incluye
un resumen de las actividades de interés general
organizadas por esta institucion durante los préoximos
cuatro meses.



Eventos Proximos

Conferencias magistrales

“Searching for the last Leonardo Da Vinci:
The Battle of Anghiani”

“A future for the past: science and
technology for the conservation of World
Cultural Heritage”

Dr. Maurizio Seracini

EDITECH/University of California, San Diego

Auditorio de la Escuela Nacional de
Conservacion, Restauraciéon y Museografia

“Manuel del Castillo Negrete”

11:00 horas

Obra de Teaftro

“El Cuadro”

Autor y Direccion: Gabriel Vera
Actor: Salvador Veldzquez

Auditorio del Museo Nacional de las
Intervenciones

MNI

14:30 horas

Tercer Simposio de Teoria de la
Conservacion - INAH

Auditorio “Fray Bernardino de Sahagun” del

Museo Nacional de Antropologia

Programa descargable en:
www.conservacionyrestauracion.inah.gob.mx/
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