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Presentacion

Hace mas de una década que el antropé6logo argentino Carlos Reynoso es-
cribié: “Cuando de repente estall6 la globalizacién a principios de la déca-
da de 1990, ni la antropologia ni la etnomusicologia estuvieron a la altura
de las circunstancias” [2006: 11]. A pesar del creciente interés por la musica
y del “estallido mediético de la musica del mundo, la antropologia no ha
prestado la menor atencién a ese fenémeno” [12].!

El evidente desinterés de la antropologia por la musica es mas noto-
rio cuando se observa el avance en estudios musicales desde la historia, la
sociologia, la etnomusicologia, la psicologia e incluso la arqueologia. Ante
este creciente interés la antropologia hace oidos sordos, evadiendo su exis-
tencia y relevancia, relegdndola a un segundo o tercer plano o alegando un
campo sumamente especializado para el cual no estd preparada. “O peor
aiin, afirma Reynoso, se justificard su impropiedad afirmando que lo que sucede no
es incumbencia de nuestra disciplina sino de alguna otra, o de una forma de saber
no establecida todavia de la que alguien se hard cargo si Dios quiere. La antropolo-
gia, por lo pronto, ha capitulado en lo que concierne a un asunto que es antropold-
gico por donde se lo mire.” [2006: 13 subrayado nuestro].

! Obra cuyo titulo resulta contradictorio, pues lo largo de dos extensos voltimenes titu-
lados Antropologia de la miisica, nos habla de la dificultad de abordar la mdsica desde
la antropologia, sin hacer referencia a practicamente ningtn antropélogo; por lo que el
titulo seria mas exacto y descriptivo si se llamara “etnomusicologia”.
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Sin duda alguna, como plantea este autor, la musica es una expresion
universal ligada al ser humano en todos los momentos de su vida, por
lo que resulta uno de los aspectos mas relevantes de la cultura de toda
sociedad. De ahi que Lévi-Strauss [1986] planteara brillantemente que la
misica, como la mitologia en tanto expresion colectiva, permite expresar
estructuras mentales comunes a quien la escucha y a quien la produce.

De esta manera, siguiendo el planteamiento de Lévi-Strauss, la musica
se vuelve un elemento esencial para la comprension y anélisis de cualquier
sociedad, ya que en su ejercicio-como en el de la mitologia- se torna un
aspecto fundamental, convirtiéndose en un medio que permite la persis-
tencia de practicas, valores y sentidos de pertenencia social.

Asi, las tradiciones musicales se convierten en un campo de estudio
importantisimo para comprender las dindmicas sociales en un momento
determinado, asi como las modificaciones que las sociedades han tenido
en su historia, asuntos mas que suficientes para hacer que la musica deje
de ser, al menos para la antropologia, “esa misteriosa, maravillosa y olvi-
dada practica de la humanidad” [Mithen 2006: v11, traduccién nuestra].

Para el caso de México, aun cuando existe una amplia trayectoria an-
tropoldgica de estudios dedicados al “rescate” y registro de la musica tra-
dicional —indigena y mestiza, incluyendo a importantes instituciones como
la Fonoteca Nacional y la Fonoteca del Instituto Nacional de Antropologia
e Historia-, éstos se han dirigido, en su gran mayoria, a las formas musica-
les (armonias, ritmos, etc.) o a las estructuras de la versada, por ejemplo.
Si bien en la mayoria de los trabajos de estos estudiosos de la mtisica, an-
tropologos, historiadores y etnomusicélogos —como Arturo Warman, Ratl
Hellemer, Henrietta Yurchenko, Thomas Stanford, Irene Vazquez Valle,
Antonio Garcia de Leén, Arturo Chamorro, entre otros-> se han realizado
enormes e importantes registros etnograficos, no se ha llegado a consoli-
dar un estudio antropoldgico de la musica en la antropologia mexicana
que defina pardmetros metodoldgicos y tedricos para su estudio, y que
ademas terminan por confundirlos como estudios etnomusicolégicos, tan-
to por parte de antropdélogos como de los mismos etnomusicélogos, lo que
muestra, por un lado, el gran desconocimiento que se tiene de la musica
desde las disciplinas antropolégicas y, por otro, el intento monopolizador
de la etnomusicologia respecto al estudio de la musica.

Romper con este monopolio es una de las intenciones del presente dos-
sier, el cual representa un viaje a algunos paises de América Latina y el

2 A quiénes indudablemente les debemos mucho por su aporte al conocimiento, analisis
y rescate de la musica tradicional mexicana
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Caribe, a través de algunos de los géneros musicales més representativos
de sus territorios. Si bien comenzamos en México y terminamos en Méxi-
co, nuestro recorrido incluye parte del Cono Sur y algunos territorios de la
Regién Andina y del Caribe.

Iniciamos este recorrido musical en México a través del mariachi, con-
tinuamos al Cono Sur con el tango platense y entramos a Ecuador con el
pasillo, de la mano de los cantautores José Alfredo Jiménez, Carlos Gardel
y Julio Jaramillo, respectivamente. Fermin Monroy Villanueva, nos presen-
ta cémo “las liricas-musicales latinoamericanas populares que conocemos
en la actualidad son resultado del cruce de mdltiples corrientes musicales
y procesos sociales, culturales, politicos e histéricos”, es asi como a través
de lo que denomina sujetos lirico-musicales complejos, (Jiménez, Gardel y
Jaramillo), analiza los significados compartidos y el caracter transubjetivo
de dichas liricas-musicales.

Por medio de la tendencia teérico-metodolégica de la complejidad,
o del pensamiento complejo, Monroy Villanueva analiza las condiciones
contextuales de cada pais, México, Argentina y Uruguay, que han permi-
tido que dichos géneros musicales se inserten en las escuchas de varias
generaciones a través de la construccién de “identidades nacionales” que
se reafirman en la celebracién de fechas conmemorativas y festivales in-
ternacionales: Festival Internacional de José Alfredo Jiménez (22 de no-
viembre), Dia del Tango en Argentina (11 de diciembre), Dia Nacional del
Pasillo Ecuatoriano (1 de octubre).

Jiménez, Gardel y Jaramillo han pasado la barrera del tiempo no sola-
mente en sus territorios de desarrollo musical sino también a nivel interna-
cional a través de la representatividad y legitimidad que les han otorgado
a sus liricas-musicales las diferentes transubjetividades latinoamericanas.

Luego de este andlisis lirico-musical de tres sujetos lirico-musicales
complejos, nos concentramos en el Festival Nacional de Pito Atravesao
Pablo Dominguez, en Morroa, Sucre, Colombia. A partir de dicha celebra-
cién, Marcela Corredor Palacios analiza la tensién entre dos dimensiones
importantes, mas no las tinicas, de la musica: la politica y la cultura.

La mdsica de Pito Atravesao forma parte de un conjunto mdas amplio
de musicas tradicionales o populares colombianas. Es asi como Corredor
Palacios analiza la importancia que tiene la celebracion de un Festival Na-
cional, el cual se realiza desde 1989, en la transmision de la mtsica local.
Encuentra que dicha celebracién no necesariamente atiende a las necesi-
dades de sus practicantes musicales sino a una serie de capitales politicos,
econémicos y sociales que ven en éste un espacio de poder y de toma de
decisiones unilaterales.
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Aligual que en Monroy Villanueva, para esta autora las condiciones con-
textuales son importantes y necesarias en el andlisis de las practicas musica-
les. Asimismo, las redes que se van tejiendo entre los diferentes actores que
forma parte de dicho contexto son importantes en el desarrollo musical y su
transmisién a otras generaciones.

José Andrés Garcia Méndez nos lleva de regreso a México por medio
de la misica del son jarocho y la préctica de la lauderia tradicional. En su
andlisis “resalta la importancia de los instrumentos musicales como fuentes
histéricas y como expresiones de la cultura de una determinada sociedad”,
en este caso el municipio de Santiago Tuxtla, Veracruz.

Para Garcia Méndez, en la actualidad existen una mayor oferta y deman-
da de instrumentos utilizados en el Son Jarocho debido a la vitalidad del
género musical observada en el creciente niimero de agrupaciones musica-
les, talleres de ensefianza tanto de zapateada como de ejecucion musical. La
historia de dichos instrumentos musicales, y de la musica latinoamericana
en general, no se puede reducir a una “prehistoria africana, indigena o euro-
pea”, tal y como lo argumenta el autor, ya que sus elementos caracteristicos
surgen e inventan en un tiempo y un espacio particular.

Los lauderos han permitido el mantenimiento de las practicas fandan-
gueras de la region a través de sus conocimientos no solamente musicales
sino también los relacionados con el uso y tratamiento de los recursos natura-
les, tales como la madera. Asimismo, sus técnicas de construccién y afinacion
han permitido “obtener instrumentos simétricos y de dimensiones estandari-
zadas —incluso para diferenciar los modelos de cada guitarrero”.

Nos mantenemos en Veracruz, en la regién del Sotavento y en especial en
la comunidad del Hato, para analizar con Liliana Jamaica Silva, otra de las
dimensiones que intervienen en la practica musical: la dindmica socioecono-
mica. A partir de la insercién de la “cultura en las economias campesinas”, la
autora desarrolla el concepto de “nueva economia del son jarocho”.

Jamaica Silva hace énfasis “en los procesos sociales historicos concretos”
con el fin de identificar los diferentes elementos que componen el aspecto
econdmico de la poblacién del Hato. La practica musical del son jarocho se
vuelve central “en el funcionamiento de la economia local de las familias”
a la vez que se extiende a &mbitos nacionales e internacionales a través de
la produccién, distribucién y consumo de “mercancias derivadas” de este
género musical.

No son solamente las mercancias que se pueden comprar en un fandan-
go en el Hato son también aquellas que han viajado, junto con el son jarocho,
a diferentes partes de la Reptiblica mexicana y fuera de las fronteras naciona-
les, adquiriendo en su desplazamiento diferentes sentidos y usos culturales.
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De Veracruz nos dirigimos al norte, especificamente a Ciudad Juarez,
sin perder de vista el occidente, Baja California Norte, y centro, Nayarit, de
Meéxico, escuchando las diferentes rimas de mujeres raperas. En su articu-
lo, Adriana Déavila Trejo analiza “las experiencias de mujeres y sus proce-
sos de construccién subjetiva en torno a varios puntos que son relevantes
en la agenda feminista”, a través de un ejercicio de escucha entre mujeres.

Para Davila Trejo, este ejercicio de escucha “representa un acto poli-
tico” debido a las reflexiones que suscita el “ser mujer en México” y por
qué no, el ser mujer en América Latina. Como lo veremos a lo largo del
viaje por algunos territorios de América Latina y sus miisicas, el elemento
politico serd central no solamente en sus relaciones de poder sino también
en la construccién de subjetividades, y de este modo en el caso de las mu-
jeres raperas “la musica se convierte en herramienta politica, en practicas
micropoliticas, al redactar denuncias, sentires y experiencias”.

El ejercicio de escucha entre mujeres y musicas se ha articulado, segin
la autora, a través de la empatia, sus vivencias, sus experiencias, su coti-
dianidad, desde lo que denominan como el “feminismo de barrio”. Este
articulo nos deja preguntas para reflexionar desde y con la musica tal y
como lo ha realizado Obeja Negra, Fémina Fatal y Sara Marte, quienes a
través de la generacién de espacios de escucha entre mujeres se han reco-
nocido, situado y enunciado desde la diferencia y “el ser mujer”.

En cada uno de los articulos presentados en este dossier evidenciamos
algunas de las temdticas contemporaneas de la musica en América Latina
y mas aun de la necesidad del estudio de la “musica como campo de estu-
dio antropolégico”, como bien lo manifiesta Garcia Méndez. Invitamos a
los y las lectoras a reflexionar junto con cada autor y autora sobre las dife-
rentes dimensiones politicas, culturales, sociales y econémicas que forman
parte de las musicas latinoamericanas y que influyen en la construccion de
nuestras subjetividades y transubjetividades.

De esta manera, con los ejemplos aqui mostrados, resulta necesario
hacer dos precisiones. La primera es que la musica constituye un campo de
estudio fundamental para la antropologia. La segunda, que antropologia
de la mdsica (o en su caso la sociologia de la msica) no es sinénimo de
etnomusicologia ni viceversa. Se trata de disciplinas con trayectorias his-
toricas diferentes, con intenciones y presupuestos propios que confluyen
en un campo comun, la musica, pero que no se confunden ni excluyen. De
ahi nuestra intencién, con este dossier como breve ejemplo, de resaltar la
necesidad de afirmar la musica como un d&mbito socio-antropolégico.

Por lo tanto, podemos aceptar como un hecho la necesidad de anali-
sis antropoldgicos e histéricos como fundamentales para comprender y
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analizar las formas de produccién y apropiacion simbdlica, las précticas y
creencias culturales ligadas a una forma particular, en este caso la expre-
sién musical. Anélisis que se basan tanto en los esquemas de percepcién y
de construcciéon que el compositor, el intérprete y el escucha involucran en
la produccién y apropiacién de la obra, y que precisamente por ser com-
partidos aportan un elemento importante para la construccién del sentido
comun, es decir para construir la creencia en la realidad del mundo social-
mente construido.

En cuanto a este tema, es decir la musica desde un enfoque antropo-
l6gico, es que los antropdlogos sociales, etnélogos y etnohistoriadores nos
enfrentamos al mayor problema metodolégico para su estudio, no sélo
porque no hay teorfas que se hayan enfocado a esta practica social o porque
se trate de un tema altamente especializado, como afirman muchos antro-
pologos y etnomusicélogos, sino al hecho de que, como hemos sefialado,
la antropologia, histéricamente, ha dejado de lado un tema que resulta
absolutamente antropolégico. El problema, no obstante, no es la falta de
teorias o metodologias propias para abordarla, sino el desinterés por ella
por parte de los antropélogos.

El porqué de su abandono sigue siendo un misterio, sobre todo cuan-
do diversos autores en diferentes campos, como Oliver Sacks, entre otros,
consideran a la mitsica como algo esencialmente humano y que, por lo
tanto, requiere la atencion sobre su importancia:

[...] eso que llaman mdsica es, en cierto modo, eficaz para los humanos, fun-
damental para la vida humana. No obstante, carece de conceptos, no elabora
proposiciones; carece de imagenes, simbolos, el material de que esta hecho el
lenguaje. Le falta poder de representacién. No guarda una relacién légica con
el mundo [...] Practicamente para todos nosotros, la miisica ejerce un enorme
poder, lo pretendamos o no y nos consideremos o no personas especialmente
“musicales”. Esta propension a la musica, esta “musicofilia”, surge en nuestra
infancia, y probablemente se remonta a nuestros comienzos como especie. Es
posible que su desarrollo o su forma vengan determinados por la cultura en
que vivimos o por las circunstancias de la vida o por nuestros talentos o debi-
lidades individuales, pero esta tan arraigada en la naturaleza humana que uno
lo consideraria algo innato, tan innato como es para O. Wilson la “biofilia”,
nuestra afinidad con las cosas vivas. (A lo mejor la musicofilia es una forma de
biofilia, puesto que la miisica se percibe casi como algo vivo). [Sacks 2009: 9-10].
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De tal manera consideramos que la mayor dificultad para el estudio de
la musica, como campo socio-antropoldgico es la reticencia de los mismos
antrop6logos y socidlogos para considerarla relevante para la compren-
sion de la realidad sociocultural. Asi, el mayor objetivo a lograr sera reco-
nocer su existencia, por lo que lo primero a resolver es:

[...] ¢por qué tendria la antropologia que ocuparse en absoluto de la musi-
ca? ;Como un tema considerado demasiado especializado y marginal puede
constituirse en preocupacion relevante para nuestra disciplina? Por ahora se
ha dejado su estudio a otras disciplinas, como la etnomusicologia, que, para-
déjicamente, cada vez se acercan mas a la antropologia para dar cuenta de su
campo de estudio [Finnegan 2002: 1].

Por lo tanto, habria que preguntarnos por qué la antropologia, salvo
notables excepciones como la de Lévi-Strauss o Meyer Fortes, le ha dado
tan poca o nula importancia a la musica. En la mayoria de los casos en la
que la musica es considerada por la antropologia se le toma exclusiva-
mente como epifenémeno, como una actividad de mero esparcimiento o
estética a la cual no se le reconoce funcion ni relevancia alguna. Si revi-
samos los textos antropolégicos cldsicos, ;qué encontramos al respecto?
Malinowski, Evans-Pritchard, Boas, Turner y demds parece que olvidaron
su existencia o les pasé inadvertida o fue considerada solo como una mera
referencia cultural que podia ser pasada por alto sin mayor repercusion.
Esto ha conducido a que no existan hasta el dia de hoy pardmetros meto-
dolégicos definidos (incluyendo su tratamiento en el trabajo de campo)
ni marcos teérico—conceptuales que en la antropologia permitan su com-
prensioén. (Lo que no significa que no los haya en otras disciplinas, como la
etnomusicologia, por ejemplo).

Habré que empezar por considerar a la musica més alld de una mera
expresion actstica y estética destinada exclusivamente al esparcimiento
y diversiéon (aun cuando fueran esas sus tinicas razones serian suficien-
tes para ubicarla en otro plano de importancia antropoldgica), para esto
consideramos que la propuesta de John Blacking —sin que sea definitiva
y que seguramente los musicos y etnomusicélogos cuestionardn— aporta
a la antropologia una guia para iniciar la recuperacién de la musica como
tema antropolégico, al considerarla como “sonidos humanamente organi-
zados”, donde se puede “encontrar una sintesis de los procesos cognosci-
tivos propios de una cultura y de sus interacciones sociales”, a partir de lo
cual va dando indicaciones metodolédgicas para su comprensién, pues “a
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no ser que el andlisis formal comience con un analisis de la situacién social
que genere la musica, carecera de sentido” [Blacking 2006: 15].°

Esto lo llevé a definir una funcion social de la musica, claramente antro-
poldgica, que seria “reforzar ciertas experiencias que han resultado significa-
tivas para la vida social, vinculando méds estrechamente a la gente con ellas”
[Blacking 2006: 17], 1a cual habra que retomar para que se le empiece a dar la
importancia académica que indudablemente tiene. De acuerdo a este autor:

Para poder averiguar qué es la miisica y qué tan musical es el hombre, necesitamos
preguntar quién escucha y quién toca y canta en una sociedad dada, y prequntarnos por
qué. Lo que desmotiva a un hombre puede “emocionar” a otro, y esto no se debe a nin-
quna calidad absoluta en la milsica en si sino que tiene que ver con el significado que ha
alcanzado como miembro de una cultura o grupo social en particular. Las funciones de
la miisica dentro de la sociedad pueden ser los factores decisivos que promuevan o inhi-
ban un talento musical latente, al igual que afectan la eleccion de conceptos culturales y
materiales con los cuales se compone la miisica. No podremos explicar los principios de
la composicién y los efectos de la miisica hasta que hayamos entendido mejor la relacion
entre la experiencia musical y la humana [Blacking 2006: 51, cursivas nuestras].

Necesitamos empezar a modificar esto y reconocer en las etnografias
que la musica es un elemento sociocultural tan importante como la econo-
mia, la politica o la religién, y que la discusién en torno a las problematicas
del trabajo de campo también la incluyen. Ello debido a que, aun cuando
la musica es una dimensién inevitable en la experiencia de campo de toda
antropéloga(o), se tiende a olvidarla conscientemente. Sea cual sea la cultu-
ra estudiada, con toda probabilidad la musica jugara un papel en ella, por
lo que resulta imperativo para los antropdlogos estar abiertos a este hecho.

Sin embargo, como afirma Finnegan: “resulta evidente que algin es-
tudio de las practicas musicales locales y su organizacién no sélo se halla
bastante mas disponible para el trabajador de campo con una formacién
general de lo que suele pensarse, sino que, para algunas perspectivas an-
tropoldgicas, es ademds obligatorio de cara a una comprension cabal de la
cultura.” [2002: 13].

Por lo tanto, se vuelve obligado el andlisis antropolégico de la practica
musical, asi como de las condiciones sociales de su reproduccién, que no
busca reducirla o simplificarla, sino por el contrario, volver inteligibles las

® Definicion que se puede complementar con la de André Boucourechliev: “la musica es
un sistema de diferencias que estructura el tiempo desde la categoria de lo sonoro”,
[Seve 2018: 123].
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relaciones del campo social del cual son resultado, reconstruyendo el espa-
cio en el cual el creador se halla inmerso y a través del cual existe. Recupe-
rar la musica no con un afan de conservacién, como si se tratara de una lata
de conservas, sino como expresion de la dindmica social de una cultura.

Asi, el considerar la musica como parte del campo de estudio antro-
polégico, y no como practica social marginal de la disciplina, implica un
cambio en la comprensién misma de ella, ya que si, como he mencionado
anteriormente, la tarea del antropdlogo consiste en analizar los rasgos so-
ciales y culturales de alguna sociedad en particular, resulta valido también
para la misica en su contexto real; por lo que debemos atender lo que la
gente realmente hace, es decir atender la musica como préctica social. Se
debe considerar a la miisica en su contexto y proceso de creacién, no solo
en el producto final, y debemos dejar a un lado el pensarla como obra cuya
realidad reposa tinicamente en el texto, es decir en la partitura [véase Fin-
negan 2002].

Esto nos lleva al hecho de las dificultades metodolégicas para su estu-
dio. Sin embargo, es claro que la amplia metodologia que la antropologia
ha desarrollado puede ser adecuada para el estudio de la miisica; aunque
se debe reconocer, como lo hace Finnegan que:

[...] tal vez se haya exagerado el grado de especializaciéon técnica requerido
para la mayor parte del estudio de la mdsica en sus contextos culturales rea-
les, especialmente una vez reconocido que el anélisis musicolégico puramente
técnico del texto musical no abarca el conjunto de la vida musical ni, en conse-
cuencia, agota el interés antropolégico del tema. [2002: 11].

De tal manera que la mayoria de los antrop6logos olvida que “La mu-
sica no tiene necesidad esencial de notaciéon” [Seve 2018: 134], por lo que
no comprenden que el estudio antropolégico de la msica no implica ni
se centra necesariamente en un andlisis musicolégico o de escritura, sino
en el estudio de aspectos, conocimientos y practicas sociales variadas que
se vinculan con ella; como pueden ser, los roles sociales de la musica; las
précticas (quién toca, quién compone, para qué, en qué contexto, qué tocan,
para quién, etc.); las percepciones locales de los musicos y de los no musi-
cos respecto a estilos, conjuntos instrumentales; asi como las ideologias y
précticas locales en torno a la musica y, de forma mas amplia, los paisajes
sonoros; cdmo se incorpora la musica a los demés aspectos de la vida; y una
infinidad de cuestiones similares. [Blacking 2006; Attali 1995; Séve 2018].

En sintesis, el punto central no es que una determinada perspectiva
tedrica, disciplinar o metodoldgica haya de ser la correcta, pues al igual que
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en otros campos de la disciplina, existe una amplia gama de problemas y
perspectivas posibles que el antropélogo interesado en la musica puede y
debe considerar conscientemente [Finnegan 2002].

Esto para que, al final, la perspectiva metodologica reflexiva nos lle-
ve, como afirma Caratini a lo “que todos saben sin que nunca se diga: la
fecundidad de nuestro procedimiento proviene del hecho de que es ante
todo una aventura y una creacién.” , [2013: 154]. Hagamos, entonces, de la
musica, en su perspectiva antropoldgica, una nueva aventura y creacion,
sin olvidar que, como afirma Tsing “el objetivo de la etnografia es aprender
a concebir una situacion junto con los propios informantes.” [2021: 11].

Asi, en esas preguntas acerca de la realidad deberdn estar presentes,
necesariamente, preguntas respecto a la musica. Se requiere reinventar la
misica como campo de estudio antropoldgico. Pero laidea de “un” método
y una sola perspectiva resulta insuficiente, la invencién requiere de multi-
ples caminos; se trata, por lo tanto, de generar mas preguntas y abrir mas
caminos que nos comuniquen con otras disciplinas. Se trata de una super-
vivencia colaborativa, como lo ha sefialado Tsing [2021]. El tinico problema
es que la historia de la antropologia ha mostrado lo dificil que resulta gene-
rar esas preguntas, obsesionados por el desarrollo cada vez mas sofisticado
de las técnicas de investigacion, en su aplicaciéon y ensefianza, se ha dejado
de lado un problema basico en la investigacion de campo: ;qué preguntar?;
(qué y como escuchar? Hay que empezar a considerar que “la musica es
importante porque tiene el potencial para enriquecer la vida de las perso-
nas y enriquecer a las sociedades” [Hesmondhalgh 2015: 19], razones mas
que suficientes para que la antropologia se adentre en ella.

Diana Marcela Corredor Palacios y
José Andrés Garcia Méndez
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