PARA DISCUTIR
SOBRE EL CORRIDO

1-El corrido morelense y
sus circunstancias

n el ambito de la cul-

tura subalterna tradi-

cional se inscribe ese

insigne instrumento

de comunicacién se-
mi-oral que fueron los corri-
dos impresos en hojas volan-
tes.

Alla por el fin de siglo, du-
rante el Porfiriato, estas ho-
jas volantes se vendian y se
cantaban de pueblo en pueblo
los dias de plaza, para deleite
y entretenimiento de la po-
blacién mestiza. Tratabase
casi siempre de una poblacion
semi-analfabeta que se apre-
tujaba en torno al “bardo”
para escuchar ese discurso vi-
vo y cantado que les permitia
sonar y también relacionarse
con un mundo mas ancho y
mas lejano.
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Tratemos de reconstruir,
sobre la base de algunas infor-
maciones histéricas disponi-
bles, la atmdsfera vital y las
circunstancias del corrido en
los Gltimos afios del porfiria-
to.

Visitaremos primero un
dia de plaza comin y corrien-
te y luego iremos a una de las
grandes ferias de Cuaresma
en Morelos.

Sea que estemos en More-
los, Puebla, Guerrero u Oaxa-
ca, el tianguis se despliega a
lo ancho y a lo largo de la
iglesia pueblerina, en cuyo in-
terior hay ceras encendidas
frente a las iméagenes de
Nuestra Sefiora de Guadalu-
pe, de San Martin de Porres,
de Nuestro Sefior San José y
del infaltable Sefior de la Pa-
sion quien, sentado y pensati-
vo, parece soportar todo el
dolor del mundo. Afuera crece
el rumor del mercado. Las lo-

nas de manta blanca, fijadas
al suelo por una telarafia de
cuerdas de ixtle, protegen ca-
da puestito del arido sol que
se vuelca a raudales sobre pa-
sillos repletos de verduras,
granos, ropa, chiles, barro,
guajolotes, marchantitas de
sopes, carnitas, gorditas, tla-
coyos, aguas frescas, pulque y
otras especialidades. Todo
parece blanco bajo el sol del
mediodia: el aire polvoso y
céalido, los montoncitos de
maiz, la espuma del pulque,
los corredores de manta, los
sombreros y la ropa de la gen-
te.

n el rincén mas fres-
co, bajo unos 4rboles
frondosos (que pue-
den ser eucalipos,
flamboyanes encendi-
dos de rojo o jacarandas azul-
morado), se junté la gente de
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calzén blanco para escuchay
al corridista. Este va vestido
igualmente de manta y calza
huaraches gastados de tant,
ir y venir de la milpa a la caga
y de la casa a las ferias, cam.
biando el arado por el “bajo”,
El arriero trajo hoy hojas vo-
lantes con nuevas canciones
de amor y nuevos corridos
que hablan de Ia vida cotidia-
na y de los esplendores de Ja
capital. No ha olvidado, claro
esté, el repertorio de oracio-
nes para peregrinos que iran a
San Juan, a Chalma, a San
Miguel o a la Villa, ni las es-
tampas que contienen plega-
rias para la buena cosecha o
para protegerse de las enfer-
medades.

El corridista pulsa su bajo
(a véces una guitarra) y su
mujer empieza a cantar en
falsete. Cuando no le acompa-
fia su mujer, le puede acom-
panar su compadre que canta




Ja “segunda” (el “segundero™)
y estara generalmente a su iz-
quierda. A sus pies se extien-
den montoncitos de hojas vo-
lantes de diversos colores: ro-
sa, verde perico, a:parillo vivo
y morado. Las hojas se ven-
den a cinco centavos.

1 pueblo parece haber

salido de su torpor y

se ha congregado, en

un instante, en torno

a los misicos para es-
cuchar los nuevos corridos.
Los corridos més populares
son, por supuesto, los que na-
rran las hazafias de Heraclio
Bernal, de don Benito Cana-
les o de Macario Romero. Al
conjuro del canto el pueblo se
los imagina jineteando por los
caminos para realizar su tarea
justiciera: quitar al rico para
dar al pobre. Con ellos se pue-
de sofiar en dias mejores.

2.-Y ahora, la Feria

Pero un dia de plaza no es
nada. El verdadero &mbito vi-
tal del corrido es la fiesta po-
pular, las ferias regionales.

Son particularmente re-
nombradas las ferias de Mo-
relos, que zigzaguean en rapi-
da sucesién por diferentes
pueblos entre fin de afio y Se-
mana Santa, justo después de
la zafra, cuando el dinero “co-
rre”’por la regién.

“Ya va terminando el afo,
van a principiar las ferias,
qué dices, chata nos vamos
a otra tierra mejor que

ésta.

“El dia primero de enero,

que allf hay cantadores
buenos,

nos vamos para Jojutla,

de donde quiera se juntan”

(1)

Estas ferias son al mismo
tiempo mercado regional y ce-
lebracion religiosa, peregrina-
cién devota y frenesi de los
Jjuegos de azar, fiesta patronal
Y parque de diversiones. Son
periodos de descanso, pero
también de auge de los merca-
dos y de las iglesias. Son mo-
mentos privilegiados que
rompen con la rutina cotidia-
na, ensanchan las relaciones
sociales y fortalecen el senti-
miento de la “patria chi-
cfa”.Alli se vende de todo, par-
ticularmente lo necesario pa-

ra la vida cotidiana del cam-
po: enseres domésticos, ins-
trumentos agricolas, talabar-
teria (reatas, sillas, fundas de
machete, etc.), granjerfas, te-
las, comidas, bebidas, frutas,
ganado, caballos, sin olvidar
las hierbas medicinales que
venden los merolicos.

“Muchas musicas de vieto
las oiras que estin
tocando,
qué ocurrencia en el
templo
y las campanas repicando.
Veras rifas de a monton,
de cantinas y fruteras;
veras fondas las ringleras,
como en toditas las ferias,
o en cualquier diversion;
vamos, chatita, qué
esperas”.(2)

Cuando llegan a las ferias,
los ingenios paran y se des-
pueblan las haciendas y los
pueblos. Las mujeres visten
sus mejores prendas -vestido
de seda, trenzas con listones
de color, aretes y gargantillas
de oro-y venden sus guajolo-
tes, pollos o marranos, para
tener con qué comprar alla un
buen rebozo de seda de Santa
Maria (“‘de los que pasan en
un centillo”). Los hombres no
se quedan atras: muchos sa-
can del bail el viejo traje de
boda y desempolvan el som-
brero galoneado.

La mayor parte de la gente
va a la feria a caballo, y cuan-
do llega al pueblo se dirige
primero al mesén. Este es un
solar grande donde se guar-
dan los fletes y los animales
de carga, y donde cualquiera
puede dormir sobre un petate,
todo por una médica suma.

Mientras las mujeres van a
hacer sus ‘“‘mandados”’, los
hombres iran al palenque o a
los juegos de rifa o de loteria.
Allf estan las “paradas” de
cantadores que constituyen,
en realidad, la atraccién ma-
yor de las ferias:

““Alli estan los trovadores y
cantores de lo bueno.
Verén como se divierten
oyendo cantar corridos;
concurre toda la gente con
todo gusto crecido.
Poetas y compositores los
hay de alto pensamiento,
forman sus composiciones
basados en su talento
Con esos buenos cantores
se distingue el bajo quinto
entonando sus canciones

con un compas exquisito”. (3)

Los trovadores atraen a la
muchedumbre -operarios de
ingenios, peones de hacienda,
comerciantes, rancheros, pue-
blerinos, aparceros, en torno a
las mesas de rifa y de loteria.
Se los ve sentados en cada es-
quina de la enorme mesa de
juego y cantan por turno.

“Muchas rifas de lo lindo
adornadas las verés,

a Marciano y Juan Galindo
hoy los conoceras”. (4)

Los cantadores empiezan
siempre saludando y pidiendo
permiso a la concurrencia.
Pueden terminar compitiendo
francamente entre si segiin
determinadas reglas de juego
(terminando a veces en rifia
con desenlace fatal). Estas
competencias (llamadas tam-
bién “payadas” en la tradi-
ciébn gauchesca argentina)
eran frecuentes entre los co-
rridistas famosos. En esos
trances, “‘si uno no vale la pe-
na, pues le cortan la cancién...
El que empieza a cantar im-
pone el estilo. Si comienza
con un saludo, todos los de-
més deben seguir con saludos
hasta no poder contestar més,
y entonces se cambia al corri-
do, a los valses, a las quinti-
llas o a los argumentos. Si al-
guno inventaba un argumen-
to de tres o cuatro ‘“versos”
(estrofas), pues habia que
contestarle del mismo modo,
habia que contestarle cuantas
preguntas hacia en versos.
Los versos de amor eran lo
més dificil, no se podria in-
ventarlos al momento” (5).

Los cantadores terminarin
indefectiblemente en la canti-
na o en la fonda, donde segui-
ran cantando hasta clarear el
alba, desvelados y semi-
ebrios, pero sin repetirse ja-
mas. El bajo quinto y el jarro
de pulque circularin de mano
en mano, uniendo en una her-
mosa y amigable competencia
a “los del gusto”.

os trovadores ya se
conocen bien. Todos
los afios vuelven a en-
contrarse en esa gan
“reunidén” fraternal
que son las ferias de Morelos
y se preparan cuidadosamen-
te para ello. No faltara quien
haya procurado incluso lim-
piarse la garganta y aclararse

la} Voz con un preparado espe-
cial de cafia mezclada con chi-
potle, chile pasilla y chile se-
rrano que se deja afiejar.

La fraternidad entre trova-
dores es tal, que cuando algu-
no de ellos muere, todos con-
vergen sobre su tumba para
cantarle homenajes postumos
y despedirlos en su viaje ha-
cia “la mansion”.

En resumen, los corridistas
son el corazén de las ferias y
el pulso vivo de los tianguis.
Si bien la gente viene a com-
prar y a rezar, viene sobre to-
do a oir a sus trovadores. Es-
tos son la embajada més que-
rida que se puede enviar a un
pueblo hermano, y no hay
pueblo que no la reciba gusto-

so. Se les llama “‘ruisefior”,
“jilguero”, “zenzontle” o “as”
en esas tierras calientes y aca-
lladas. Pero sobre todo se les
considera como campesinos
que comparten con todos las
mismas labores de cultivo, las
mismas esperanzas y las mis-
mas amarguras. Son “campe-
sinos liricos”, segin la hemosa
expresion de un viejo zapatis-
ta de Morelos. Todos son
también cristianos y peregri-
nos del Cristo de las Miseri-
cordias. Al fin que, primero
Dios, “si naciste para tamal,
del cielo te caen las hojas”.

3.-Marciano Silva, el
trova dor de la
Revolucion

Pocos anos después de las
escenas que hemos evocado,
los trovadores y gran parte de
su pablico seguiran a los jefes
de la Revolucién del Sur, al-
gunos de ellos armados de ri-
fles y cubiertos con anchos
sombreros. Entre los seguido-
res de Emiliano Zapata pode-
mos reconocer facilmente a
Marciano Silva, cuyos prime-
ros anos de alfabetizacién en
la escuela de la Hacienda del
Treinta, de donde es nativo,
le han dejado algunos rudi-
mentarios conocimientos de
la Biblia, de la historia anti-
gua y de la mitologia cléasica.
Marciano es un hombre ma-
duro, de tez morena, no muy
alto, de nariz casi borbénica y
rasgos agudos, con los pému-
los salientes y nada gordo.

Es muy famoso en todo el
plan de Amilpas, su tierra na-
tal, y ain mucho mas alla.
“De cuerpo era igual que no-
sotros, pero de ‘coco’ no”, di-
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cen pintorescamente los que
lo conocieron.

Desde su juventud partici-
pa en “la reunion” y se ejerci-
ta en la versificacién siguien-
do los pasos de don Juan
Montes, ya que en su propia
familia nadie se dedicaba al
“gusto”. Sus corridos tratan
de ser “cultos”, usando todos
los recursos que le proporcio-
nan sus breves conocimientos
de la mitologia greco-romana.
Aqui tenemos una de sus pri-
meras trovas, todavia balbu-
ciante, probablemente de su
etapa de iniciacién en compa-
fiia de Juan Montes:

“Digno Juan Montes yo te
vengo a saludar
ahora que te hallas en esta
amable reunién,
ya ta bien sabes que mi
ramo no es trovar,
por eso imploro de tus
plantas el perdon

Si de Minerva yo alcanzara
por merced
aquella ciencia de aquel
grande Salomé6n
en lengua griega publicase
tu saber
dando noticias de tu
gran de erudicién

En fin amigo me despido
con placer,
fiel compaiiero de mi
gran de estimacién
th disimula que si en algo
titubié
piedra preciosa tirada por
Deucatlén”. (6)

arciano trabaja en

los campos de la ha-

cienda del Treinta,

muy cercana a Tlal-
tizapan. En esta

misma regién surge el primer
levantamiento zapatista con
la rebelién del Gabriel Tepe-
pa, el 7 de febrero de 1911. Un
mes més tarde, justamente el
viernes 10 de marzo, “Zapata
se retine con Torres Burgos y
Rafael Merino durante la fe-
ria anual de Cuaresma en
Cuautla. Allf se pusieron de
acuerdo en lo tocante a los de-
talles finales y a la noche si-
guiente, de regreso en Villa de
Ayala, pusieon en acto sus
planes. Se amotinaron repen-
tinamente, desarmaron a la
policia del lugar y convocaron
a una asamblea general en la
plaza”(7). Al grito de “jAbajo
haciendas y viva pueblos!”, y
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en medio de las aclamaciones,
los j6venes que habfan llega-
do de diversos pueblos para
asistir a la feria se alistan pa-
ra apoyar a Zapata.

Marciano presenci6 esa
primera accién “zapatista”,
ya que no podfa faltar en la
feria méas importante del Es-
tado. Pronto se une a las filas
de Zapata, y empieza a andar
de campamento en campa-
mento siempre siguiendo a su
jefe. Segtin el testimonio del
general Celestino Nieves
Alonso, Zapata estimaba mu-
cho a Marciano y llegé inclu-
so a otorgarle el grado de co-
ronel a pesar de que Marciano
nunca peled con el “méuser”,
sino con sus Versos y sus can-
tadas. El mismo se pinta de
esta manera:

“Soy el ristico cantor de
las montafias
que al acorde de mi
destemplada lira
voy cantando de los héroes
las hazafas
y del déspota tirano la
ignominia.

Soy del Sur ignorado
: publicista

que sin gracia ni cultura en
la ocasi6n

voy cantando del tirano la
injusticia

y ensalzando el

patriotismo de un caampeén

No es el rifle el que manejo
con destreza
ni la brida del intrépido
Y corcel,
es la pluma mi cafién y mi
estrategia
y mi verso la metralla, a mi
entender.

Son las armas con que
lucho en el presente
y con ellas lucharé sin
descansar
combatiendo a los tiranos
que imprudentes
s6lo anhelan un conflicto
nacional”. (8)

n efecto, al ingresar a

las filas zapatistas, la

veta poética de Mar-

ciano explota en una

inmensa constelacién
de corridos. Se convirtié en el
cantor cronista de la Revolu-
cién del Sur. Ya no busca el
efecto “culto”. Busca cantar
en forma directa y sin “cultis-
mos” a los héroes anénimos;
busca animar a las tropas,
movilizarlas. El corrido de
Marciano se vuelve épico y
adquiere una calidad insupe-
rada hasta hoy. Su produc-
ci6n se vuelve muy fértil y va-
riada: desde un danz6n hasta
lo més trégico, pasando por la
burla a los Federales.

En medio de la efusion re-
volucionaria, Marciano Silva
se transfigura, y se convierte
de “zenzontle” en aguila mar-
cial. La Revolucioén agrando
el genio poético de Marciano.
Se volvié mordaz, irénico,
sarcastico y despreciativo pa-
ra con el enemigo; pero tier-
no, orgulloso, digno y vivaz
para con sus compaiieros. Su
estilo se consolida y se depura
de todo tipo de cursilerias.
Las circunstancias fueron pa-
ra €l un reto al que supo res-
ponder con genialidad. El ani-
mé a las tropas zapatistas
tanto junto a las fogatas co-
mo en las largas marchas a
caballo. Sus cantos s6lo pue-

dieron brotar en circunstan-
cias extraordinarias. En me-
dio de su gente, que lo necesi-
taba para olvidar las fatigas
de la jornada, Marciano se de-
dicé a plasmar las hazafias y
la valentia de sus comparieros
en largos corridos que furtiva-
mente eran llevados fuera del
campamento para su impre-
sion. Cuando las condiciones
eran favorables, sus corridos
se imprimian en Cuautla, en
una imprenta que estaba ubi-
cada “bajo las tarjeas donde
corria el agua” (9) (el acue-
ducto que cruzaba Cuautla).
Cuando, en cambio, la situa-
cién se tornaba dificil, sus
manuscritos se mandaban a
Puebla, pasando por las sen-
das escondidas de las faldas
del volcan. De Marciano es el
himno zapatista “Soy rebelde
del Estado de Morelos™:

“Soy rebelde del Estado de
Morelos

que proclamo las promesas
de San Luis.

Soy rebelde lucharé contra
Madero

porque al fin nada ha

llegado a cumplir.

Con mi Wnchester, mi
caballo y dos cananas
y de escudo la Virgen del
Tepeyac
he de hacer que se respete
el Plan de Ayala,
o sucumbo cual valiente
liberal.

Mi baluarte es la montafia,
n lo niego,
y mi nombres es zapatista
y ha de ser
ante un grupo de pelones
no me arredro,
mientras tenga 30-30 he de
querer.

Mas en fin si la suerte me
es adversa
y en el campo sucumbiere
por desgracia,
moriré pero exclamando
con firmeza:
iVivan las huestes del Sur,
viva Zapata!” (10)

Marciano tocaba muy bien
el bajo quinto y componfa él
mismo la melodfa de todos
sus corridos, pero preferfa que
el general Vicente Ferrer le
hiciera de segundero y le
acompafara con el instrumn-
to. “En los campamentos can-
taban todos. Los soldados

agarraban la guitarra o el ba-



jo y todos se ponfan a cantar
con el mezcal. Despues de 2 o
3 noches de campaiia, quién
sabe quién regresarfa ahf de
los cantadores. Nomas llegé-
bamos al campamento y
aquél que sabfa echaba un co-
rrido de Zapata y otro echaba
el otro. Cuando ya se aburria,
iba a acostarse, lo pasaba al
otro que estaba picado y ama-
necian cantando. No sélo uno
sabfa cantar, sino muchos.
Ahf se iba circulando el baji-
to. Era cantar y cantar. Iban
apasionados. Silva escribfa los
corridos y se los pasaba al es-
cuadrén: ‘por ahi que corran
los corridos’, ‘que pasen los
corridos’”’(11). Los que recita-
ban los corridos los ensefia-
ban a los demas, y asi circula-
ron por todo Morelos.

4.-Una guerrilla de
corridos: corridos
zapatistasy
anti-zapatistas

El 20 de junio de 1911,
aparece por vez primera en la
capital el epiteto “Atila” para
designar a Zapata. “Zapata es
el moderno Atila”, dice un ti-
tular de El Imparcial de ese
dia, acusando a Zapata de to-
do tipo de bandidajes. A par-
tir de aqui comienza la leyen-
da del “sanguinario salvaje”
que la burguesia capitalina
difundié entre las capas po-
pulares. Para lograr mas éxito
en la campaia anti-zapatista,
se utilizé el género popular
que mas llegaba al corazén de
la gente: el corrido.

n 1912 el Gobierno

inicia sus operaciones

de “contrainsurgen-

cia” ideologica contra

Zapata, haciendo im-
primir innumerables corridos
antizapatistas. Un aspecto
poco conocido de la Revolu-
ci6n ha sido esta especie de
“guerrilla” de coridos entre
lqs revolucionarios y el Go-
blgmo Federal. Los contraco-
rnd.os oficialistas tratan de
denigrar la causa zapatista y
de demonizar a su Jefe;una
“Calavera de Emiliano Zapa-
ta”, fechada en 1912, dice asi:

“Triste y de mala manera,
sin decir a nadie “ABUR”
se fue el Atila del Sur

a volverse calavera”

Conforme a las reglas del
género, la “calavera” en cues-
tion pone en boca de Zapata
estos versos:

“También se estd
corrompiendo
Ya en la sepultura ingrata,
Mi hermano, Eufemio
Zapata
Y yo también me estoy
yendo.
Todos mis fieles soldados,
Son calaveras podridas,
Momias en la tumba
hundidas
Y esqueletos descarnados”.
(12)

El corridista pone en duda,
a continuacién, la tan menta-
da “valentia” de Zapata:

“Se angusti6 el tremendo
ATILA,
Que dicen no es muy
valiente,
Y se puso, prontamente
Temblorosso como anguila.

Y fue tanta su emocién

Y vio aquel caso tan serio,

Que yendo hacia el cemente-
rio

Se le mojo6 el pantalén”.

En 1913 los corridos oficia-
listas pronosticaron en repeti-
das ocasiones la muerte segu-
ra de los jefes zapatistas, por-
que:

“El zapatismo es lo peor,
Es la semilla mas mala:
Para cada cabecilla

El castigo es una bala”.

Maés aun, frecuentemente
“mataron” antes de tiempo al
gran jefe guerrillero, como

ocurrid en abril de 1914, cuan-
do las hojas volantes de Va-
negas Arroyo salieron encabe-
zadas del siguiente modo:
“Los terribles hermanos Za-
pata han muerto. El feroz
Atila del Sur, ya no desvasta-
ra el pais. Sera desenterrado
el cadaver de Emiliano para
identificarlo. Se consolida el
principio de la pacificacion
nacional”.

Mientras tanto, a princi-
pios de febrero de 1912, Ma-
dero nombra al general de
brigada Juvencio Robles, nue-
vo jefe militar para Morelos.
El dia 9 de ese mes, los Fede-
rales queman sistematica-
mente Santa Marfa y los bos-
ques aledanos: “Empaparon
las casas y edificios con gaso-
lina, les prendieron fuego y se
retiraron. Obuses de artille-
ria, que explotaron en los bos-
ques, los incendiaron. Al ano-
checer, el pueblo estaba en ce-
nizas y los arboles carboniza-
dos de las montaiias todavia
humeaban y llameaban” (13).
La hija de Genovevo de la O
murié en el incendio. De aqui
en adelante la lucha se torna
feroz, encarnizada y sangrien-
ta. El1 15 de febrero, Robles
quema Nexpa, donde “sélo
quedaban ciento treinta y seis
habitantes, ciento treinta y
uno de los cuales eran nifios y
mujeres” (14).

uego siguen San Ra-

fael, Ticumén, Los

Hornos, Elotes, Coa-

jomulco y Ocotepec el

20 de febrero. Estos
hechos inspiraron a Marciano
Silva el famoso corrido titula-
do “El Exterminio de More-
los™:

“Dios te perdone Juvencio
Robles,
tanta barbarie, tanta
crueldad,
tanta ignominia, tantos
" horrores
que haz cometido en
. nuestra entidad
De un pueblo inerme los
e hombres corres
y después de ésto vas a
incendiar,
;qué culpa tienen los
moradores
que t no puedas al fin
triunfar?

Hoy nuestros pueblos son
unos llanos
blancas cenizas, cuadros de
horror
tristes desiertos, sitios
aislados
donde se agita sélo el
dolor.
Finebres restos que
veneramos
como reliquia de nuestro
amor
donde nacimos, donde nos
criamos
y alegres vimos la luz del
sol.

Cuantas familias viven
llorando
en pueblo extraiio sin paz
ni hogar,
y por su tierra siempre
anhelando
sin que ese instante pueda
llegar
Cuéntas familias
peregrinando
de pueblo en pueblo
siempre andaran
hasta que el cielo diga
hasta cuando
a sus hogares puedan
llegar

Soldados viles que habéis
jurado
ser la defensa de la Naci6n,
ya no exterminen a sus
hermanos,
ya no se gocen en su
afliccién
Negros Caines, cruel,
inhumanos
mostrad un rasgo de
abnegacion
quiero sean dignos, no sean
tiranos
que ya no es tiempo de
quemazén.”

En respusta a las barbaries
de Juvencio Robles, los rebel-
des aceleran sus ataques y de-
sorganizan el servicio de tre-
nes, haciéndolos volar, ya que
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eran el medio de transporte
de las tropas federales. La re-
belién llegd hasta el Ajusco,
donde Valentin Reyes ataca-
ba a las fuerzas federales que
normalmente pasaban por alli
para llegar al Estado de Mo-
relos. Asf se podian “municio-
nar”. A la vista de las fogatas
rebeldes en los cerros del
Ajusco y Contreras, y ante las
noticias de los trenes ataca-
dos, la poblacién de México
fue muy fécil presa del terror
que cuidadosamente se fo-
mentaba a través de los corri-
dos capitalinos.

A partir de 1914, después
de la hufda de Huerta y de la
victoria de los rebeldes, el co-
rrido de la Ciudad de México
se torna repentinamente mas
zapatista que el propio Zapa-
ta.

En noviembre de 1914, los
zapatistas entran triunfal-
mente en la Capital:

“Ya las calles se engalanan,
con flamulas y banderas
para recibir gozosas

a las tropas verdaderas

A zapata se le espera,
con confetti y con flores
para regarle la calle
como a los libertadores”
(15).

Los corridos de las hojas
volantes nos permiten seguir
paso a paso los detalles y las
peripecias de la presencia za-
patista en la Capital:

“Voy a contarles Sefiores,
lo que ayer nos ocurrié
que el General Emiliano
por San Lazaro llegé.

LLegb a la escuela de tiro
y luego se fué al Hotel
que queda muy inmediato
y pasb la noche en él.

Dijo que muy poco tiempo
aqui va a permanecer,
pues se ausenta para

Puebla
a cumplir con su deber.

Fué Noviembre veintisiete
cuando esto se anuncid,
y el veintiocho en la

manana
hasta Palacio LLego.

Las campanas repicaron,
las salvas se sucedieron
y la armas descargaron
las guardias que lo
supierom.

El pueblo sin ser llamado,
muy luego se presentd
a darle la bienvenida
por su entereza y
valor”(16).

a entrada de Zapata

fue sin duda muy po-

pular, ya que existe

un corrido para cada

dfa que pasaba en la
Capital. El criterio del impre-
sor popular era eminentemen-
te mercantil e imprimi6 lo
que en el momento se vendia.
La acogida de Zapata por el
pueblo de la Ciudad fue sin
duda sincera y genuina, ya
que el corrido de la entrada al
Palacio alcanz 6,000 ejempla-
res y tuvo una re-edicién su-
plementaria.

A finales de 1915, se reanu-
dan las hostilidades entre la
ciudad y el campo. En la ciu-
dad, el corrido se felicita por
la ocupacién de Cuautla por
el ejército constitucionalista y
la entrada de Pablo Gonzélez
a México, pero ya no dice pa-
labra alguna acerca de Zapata
o de los zapatistas... Parece
que después de la entrada de
Zapata en la capital, los nexos
entre los campesinos de Mo-
relos y el Pueblo de la capital
se restablecieron, una vez de-
cubierto que Zapata no era
ningln “espectro sanguina-
rio”. Es una prueba de ello el
apoyo que les dieron los obre-
ros de la fabrica de municio-
nes de la capital, quienesclan-
destinamente pasaban cartu-
chos a los morelenses. Recién
después de la muerte de Za-
pata reapareceran corridos di-
famatorios en su contra.

Mientras tanto, las fuerzas
cosntitucionalistas saquean
Morelos. En mayo y otra vez
en agosto de 1916 degiiellan a
la poblacién de Tlaltizapén,
incluso a los animales, lo que
hace decir a Marciano Silva:

“Por Dios Venustiano
cambia de experiencia,
diles a tus militares que no
vayan a matar
los pobres marranos, vacas
y gallinas
y los guajolotes en lance
fatal.

Diles que los jarros no son
zapatistas

ollas y cazuelas y también
el comal,

semillas en grano, rebozos

y platos viejos mantequeros,
también nixtamal” (17).

En 1916, Carranza necesita
del auxilio de sus tropas de
Morelos. Asf lo comenta
Manrciano Silva:

“Sélo vengo a noticiarte
comadrita
unas notas que en la calle
recogi
que los bravos y temibles
carrancistas
esta noche se pelaron ya de
aqui.

No es posible, los
constitucionalistas
son tan hombres y no
corren en la lid,
ya Usted sabe cuando a
pelear se dedican
con las vacas no se
arredran, eso si”
(18).

Al terminar la Revolucion,
los repertorios de los corridis-
tas morelenses quedaron he-
chos cenizas entre las ruinas
de los pueblos incendiados y
saqueados. De lo anterior a la
Revolucién, ya no queda na-
da.

1 terminar la guerra,

Marciano Silva vol-

vib a trabajar el cam-

po y a cantar los dias

de plaza con el Gene-
ral Vicente Ferrer, su segun-
dero. Sigui labrando y versi-
ficando, pero su honda veta
poética parecid secarse con el
callar de los mauseres. Su ve-
na poética se limitara en ade-
lante a cantar a las mujeres
para alabarlas o fustigarlas.
Fuera del ambiente calido y
heréico de los campamentos,
que resultd ser el nido natural
del canto de Marciano Silva,
la trova morelense comenzb a
perder su vuelo.

5-Pero, ;Qué es el corrido?

Las ciencias sociales no
ban demostrado ahora mayor
interés por estudiar esta pe-
culiar manifestacién de la cul-
tura popular que son los co-
rridos. Los folkloristas fueron
los primeros en ocuparse se-
ri_amente de los mismos, reco-
pilandolos, estudidndolos y
analizdndolos con gran inte-
rés. Pero enmarcandolos tam-
bién, por desgracia, dentro de

la perspectiva de los “generog
literarios,” utilizando instry.
mentos de anilisis que provie-
nen de la “cultura cultivada“
y responden a los criterios es-
tético-literarios de la buer.
guesia. Es bien sabido que e]
“anAlisis literario” de la cul-
tura hegemoénica tiende a re-
ducirse al plano meramente
formal, aislando el hecho cul-
tural de su contexto histérico-
social. De este modo atribuir
siempre la “obra literaria” a]
genio creador de un indivi-
duo, escamoteando suscondi-
ciones sociales de produccién,
La colectividad social tiende
a desaparecer en virtud de la
sobre-estimacién del aspecto
formal o buscandole un origen
mas “‘noble”.

Este suele ser el contexto
dentro del cual se debate el
problema de los corridos. Es
la 6ptica bajo la que se plan-
tea, por ejemplo, la contrapo-
sicion entre la tesis hispanofi-
la de Vicente T. Mendoza y la
nacionalista indigenista del P.
Angel M. Garibay y de Ar-
mando Maria y Campos.

Segin Mendoza, el corrido
procede del romance espaiiol
tanto por su origen como por
su estructura formal: “El co-
rrido es un género épico-liri-
co-narrativo en cuartetas, de
rima variable, ya asonante en
versos pares, forma literaria
sobre la que se apoya una fra-
se musical, compuesta gene-
ralmente de cuatro miembros,
que relata aquellos sucesos
que hieren poderosamente la
sensibilidad de las multitu-
des; por lo que tiene de épico,
deriva del romance castellano
y mantiene normalmente la
forma general de éste, conser-
vando su caracter narrativo
de hazafias guerrreras y com-
bates, creando entonces una
historia por y para el pue-
blo...”(19). Mendoza se remite
de algtin modo a la autoria
del pueblo. f

Consecuente con su posi-
cién, Mendoza tratari de me-
jorar subrepticiamente la re-
daccién de los corridos por él
recopilados, corrigiendo su
sintaxis y su forma, hecho que

puede comprobarse facilmen-
te revisando el fondo Mendo-
za en la Biblioteca Nacional.
Se trata de elevar el “roman-
ce” criollo a la altura de su
antepasado espafiol.

Es facil percatarse que el
intento de definicion de Men-
doza conduce a un verdadero



callején sin salida. En efecto,
si el corrido es un género “épi-
co-lirico-narrativo” jse identi-
fica con todos los géneros lite-
rarios conocidos! El corrido,
por lo tanto, lo es todoy ala
vez no es nada, por carecer de
especificidad. Tiene razén Ca-
ledonio Serrano cuando califi-
ca la definicién mendociana
del corrido como “cadtica”.
Esto nos demuestra la
imposibilidad de definir el
corrido como un género li-
terario-musical o como
contenido temético especi-
fico claramente identifica-
ble. No dejan de tener cierta
razén sus criticos cuando afix-
man, un poco intuitivamente,
el caracter multiforme, poli-
métrico y poliritmico del co-
rrido (20). Su extraordinaria
plasticidad lo torna rebelde a
toda categorizacion especiali-
zada desde el punto de vista
contenidista o formal.

a explicacion del co-

rrido por sus origenes

en el romance espa-

fiol, nos remite a un

conocido esquema de
la explicaci6én causal en la cri-
tica literaria burguesa: la ex-
plicacién por las ““influen-
cias”. Para nosotros es indu-
dable que ha existido, al me-
nos parcialmente, esa influen-
cia. Pero se trata de un fené-
meno que debe interpretarse.
como veremos mas adelante,
no en términos de explicacién
o de causalidad, sino de cir-
culacion cultural (21). El
hecho de que en toda cultu-
ra oral se encuentre sienpre
una forma “literaria’” seme-
jante a la del romance espa-
fiol -como la batalla de mu-
chos paises europeos y extra-
europeos y la complainte
francesa-debe hacernos sospe-
char que la verdadera explica-
cién del fendmeno debe bus-
carse en otra parte.

La tesis “nacionalista’
constituye una reaccion a los
planteamientos hispanéfilos
de‘ Mendoza. Rpresenta, en
primer término, s6lo una ver-
sién diferente de explicacién
ge‘nética de este autor. El co-
rrido tendria sus origenes, no
en el romance espafiol, sino en
1:—'1 poesia indigena pre-corte-
slana de tradicién azteca o
nahuatl. Esta tesis, planteada
inicialmente por el P.Angel
Maria Garibay y por Arman-
do de Maria y Campos, fue

retomada y parcialmete refor-
mulada por Mario Colin: “El
solo hecho de que los cantares
de los aztecas se entonaran
con melodias apropiadas para
cada tipo de funcion social
que ellos desempefiaban, nos
lleva a considerar que se tra-
taba de poesia estrofica y mé-
trica, debidamente estructu-
rada y especializada (...) Aho-
ra bien, si aquella poesia indi-
gena se acompafia siempre
con musica, tenemos que pen-
sar que nuestro corrido tiene
mucho que heredar de ella,
puesto que todos los textos li-
terarios que reciben la deno-
minacién de corridos, se can-
tan con una melodia que espe-
cialmente se ha compuesto
para cada uno de ellos, la cual
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también les imprime, en cier-

to modo, una funcién social

un tanto especializada, ya que

la melodia de un corrido fine-

bre o elegiaco encierra un sen-

timiento diferente del que nos
hace sentir un corrido de salu-

do, amoroso o lirico, o bien,
uno épico o tragico” (22). So-
bre la base de estos preceden-
tes indigenas, Mario Colin
sostiene -y en esto consiste su
contribucién personal-la gé-
nesis netamente mestiza del
corrido, como expresién pro-
pia del sentimiento mexicano
que empezd a forjarse desde
el Grito de Dolores: “Una de
esas manifestaciones de mexi-
canidad es precisamente el co-
rrido, que para mi es un pro-
ducto netamente mestizo, ya
que hasta la fecha nuestros
indigenas no lo cantan; no es

un género que les sea familiar
ni lo han cultivado,no habla
de ellos, y por consiguiente les
es extrafio. Tampoco lo can-
tan los espafioles ni lo culti-
van porque de ellos si se ocu-
pan, y no para elogiarlos pre-
cisamente. Por esto mismo te-
nemos la certeza de que el co-
rrido es un producto auténti-
camente mestizo, lo que vale
decir mexicano de verdad, y
que hace su aparicién en el
momento en que el pueblo
que lo crea lucha por su inde-
pendencia y lo necesita como
instrumento de expresién y
de combate” (23).

Por lo que toca a su forma,
la escuela nacionalista afirma,
con justa razén, la multifor-
midad, la polimetria y la “ri-

queza polirritimica” del corri-
do, precisamente para dife-
renciarlo del romance espa-
fiol. Esta tesis no ha dejado
de despertar las iras de los
partidarios de una definicién
formalista-estructuralista del
corrido. Ademas, s6lo dentro
de esta corriente encontramos
alusiones intuitivas a la di-
mension “demoldgica’ y so-
ciolégica del corrido, como
cuando Mario Colin habla de
la “funcién relatora” del co-
rrido, o de su “funcién pabli-
ca de dirijirse a las mayorias
para transmitirles alguna no-
ticia, mensaje o critica so-
cial...”(25).

En el fondo, la “explica-
cién” nacionalista-indigenista
del corrido no es una tesis
contradictoria, sino comple-
mentaria con respecto a la

precedente. Se puede admitir
sin dificultad alguna que jun-
to a la tradicién del romance
espafiol, también la “literatu-
ra” pre-cortesiana contribuyé
a predisponer culturalmente
al pueblo mestizo mexicano
como productor, portador o
receptor de corridos. Pero
tampocco en este caso puede
hablarse de “explicacién por
los orfgenes”, sino de circula-
ci6én cultural.

or lo que toca a la
afirmacién de la plu-
rivalencia material y
formal del corrido, asi
como de sus connota-
ciones antropologicas y “de-
molégicas”, no van mas alla
de las aproximaciones intuiti-
vas e imprasionistas.
También Maria del Car-
men Garza de Koniecki se
propone analizar la estructu-
ra del corrido ““como género
de la poesia popular” en una
notable tesis presentada en el
Colegio de México (26). La
autora parte de una critica de
las definiciones ambiguas y
confusas del corrido, y plan-
tea como alternativa una de-
finicion mas rigurosa del mis-
mo en términos de su estruc-
tura semiética formal. Para
llevar a buen término su pro-
yecto, utiliza el analisis es-
tructural del relato segin la
tradicion de los fromalistas
rusos retomada en Francia,
entre otros, por Greimas. El
primer paso consiste en la re-
copilacién de materiales. El
segundo paso seréa el de confe-
rirles cierta homegeneidad y
hacer posible una clasifica-
cién rigurosa de los corridos.
Uno de los frutos de la inves-
tigacion consiste precisamen-
te en un intento de clasifica-
cién que reparte los corridos
en dos gandes grupos: los na-
rrativos y los discursivos. Los
corridos narrativos se divi-
den, a su vez, en corridos-tra-
gedia y corridos-crénica,
mientras que los discursivos
se dividen en corridos-critica
y corridos-sermén. Pese a sus
indudables méritos, el intento
de Maria del Carmen Garza
presenta serias limitaciones.
La primera de ellas se ubica
en el mismo punto de partida,
en la medida en que la autora
aborda la detinicién del corri-
do desde las categorias de la
teoria de los géneros litera
rios, sin preguntarse si estas



categorias pueden aplicarse
de modo pertinente a los pro-
ductos propios de la cultura
popular, que se caracterizan
por la plurivalencia, el sincre-
tismo y la no especializacién
(27). Una consecuencia de es-
te enfoque es la depuraciéon
arbitraria y aprioristica de los
textos que realiza la autora en
nombre de la buena teorfa li-
teraria que exige separar el
trigo de la zizana, el corrido
“verdadero” de la poesia liri-
ca, las décimas, las segundi-
llas, las valonas y la bola su-
riana, por més de que el uso
popular llame también “corri-
dos” a estas zizanas. He aqui
la preceptiva literaria legis-
lando en materia de “literatu-
ra”popular.
Lo correcto hubiera sido,
no ‘“‘depurar’’ los textos a
priori, sino constituir un cor-
pus representativo de todos
los textos llamados“corridos*
por el uso popular. Después
de todo, ni siquiera los “géne-
ros” de la literatura culta son
expresion de alguna “esencia
literaria”, sino expectativas
de escritura y de lectura his-
téricamente condicionadas,
no definibles al margen del
uso o de la practica institucio-
nal. “La literatura es aquello
que ensefia como tal, y pun-
to”, decia Barthes(28).

ero la limitacién méas
seria del intento de
Maria del Carmen
Garza es la preten-
sién de definir el co-
rrido en términos puramente
formalistas, al margen de to-
da referencia a sus condicio-
nes sociales de produccién.
No se ve como se puede defi-
nir el corrido en base a gra-
méticas narrativas o discursi-
vas aplicables a todos los rela-
tos y discursos del mundo. El
andlisis estructural es un ni-
vel de descripcién de los tex-
tos, pero no es el nivel defini-
torio de los mismos ni mucho
menos un nivel que agote la
plenitud de su sentido.

Para terminar, queremos
referirnos brevemente al
ejemplar estudio de Nicole
Giron sobre los corridos de
Heraclio Bernal (29). Nicole
Giron no se propone “definir”
el corrido en general como
“‘género literario”, sino sélo
describir y analizar en su con-
texto historico-social los co-
rridos que tienen por conteni-
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do el tema del bandido gene-
roso, como las diferentes ver-
siones del corrido de Heraclio
Bernal. Pero su modo de en-
carar el estudio de estas ver-
siones contiene en estado
préictico toda una teorfa del
corrido en general. El corri-
do no es disociable de su
contexto histérico y de su
soporte natural: las clases
subalternas. Constituye una
expresion natural de estas
clases en su-fase no gramati-
calizada y oral, y refleja de al-
gn modo sus mitos, sus sue-
fios, su necesidad de héroes y
sus frustraciones. En el caso
concreto de Heraclio Bernal,
“gl corrido expresé las aspira-
ciones y los suefios del mexi-
cano del pueblo. Y mas alld
de la narracién literal, las du-
das, las decepciones, esta vi-
vencia nacional de que a uno
‘e falta’ algo. Le faltan hero-
es épicos fraternales, le falta
un ‘jefe’, en esta delectacion
de cantar la frutracién que no
es otra cosa, acaso, que una
manera de justificar la pasivi-
dad y la resignacién frente a
la agresi6n y el sufrimiento.
Puesto que no deja de haber
paradoja en la celebracién
continua de heroes fracasa-
dos, incluso si alguna si algu-
na version del corrido no llega
a narrar este fracaso”(30).

El analisis de Nicole Giron
contiene una leccién més: el
uso discreto del analisis se-
mibtico, no como definitorio
del relato, sino como auxiliar
del anAlisis ideolégico e hist6-
rico social.

6.-Proposiciones para una
aproximacion
“demolégica” al corrido

Seglin nuestro modo de
ver, la priemra regla para
abordar con fruto el estudio
del corrido consiste en aban-
donar toda perspectiva litera-
ria para enfocarlo sélo o
principalmente como un
hecho demolégico, es decir,
como un producto de la cultu-
ra subalterna que retine las
caracteristicas de todos los
demés productos de esta mo-
dalidad cultural.

Este enfoque implica, en
primer término, situar al co-
rrido en el marco de los “des-
niveles internos” de la cultura
(31); estudiarlo no por refe-
rencia a las categorias de la
“cultura cultivada”, sobre to-
do literaria, sino por su posi-

¢ién o connotacién popular
(32). Esta tesis supone la hi-
potesis de una corresponden-
cia significativa entre las cla-
ses sociales y los hechos cultu-
rales.

El corrido tendré que ser
estudiado entonces como vec-
tor de las concepciones del
mundo de las clases subalter-
nas en su fase histofica no
gramaticalizada y oral; como
significacién social no homo-
génea ni coherente en su con-
junto, sino heterbclita, frag-
mentada y diversa (33) y, fi-
nalmente, como producto cul-
tural no autonimizable en sf
mismo -como la “cultura cul-
tivada‘‘-ni disociable de su
contexto vivo, que es la fiesta,
ni de su plurivalente funcién
social (34). Quizas pueda de-
cirse, bajo este Gltimo aspec-
to, que el corrido es un modu-
lo estréfico y ritmico relativa-
mente estereotipado de comu-
nicacién oral entre las clases
subalternas, que suele emple-
arse en situaciones festivas,
cuasi-rituales o “solemniza-
das” y sirve como vector ido-
légico de dichas clases, como
signo de reconocimiento y de
identificacién entre los mis-
mos y como depésito de la
memoria épica popular.

Como vehiculo y expresién
de una cultura todavia no di-
fernciada ni especializada por
la divisi6n social del trabajo,
el corrido tendré caracterfsti-
cas igualmente no especializa-
das y, por ende, de plurivalen-
cia y multiformidad incluso
en el plano formal.

““El corrido* -dice Andrés
Henestrosa-“es el vehiculo de
que el pueblo se vale no so6lo
para expresarse, sino es tam-
bién su érgano periodistico. Y
esto de un modo natural pues
por ahi empiezan las literatu-
ras todas: por la épica y casi
no hay pueblo con algiin desa-
rrollo que no haya cantado a
sus héroes” (35).

En cuanto dispositivo de
comuncacién popular, el co-
rrido tiene enorme eficacia
ideolégica y contribuye a re-
forzar la identidad del grupo
o a movilizarlo en los movi-
mientos de resistencia. En
efecto, segiin Gramsci, “la co-
municacién oral es un medio
de difusion ideolégica que tie-
ne una rapidez, un érea de ac-
c!én, una simultaneidad emo-
tu_'a enormemente més am-
plia que la comunicacién es-
crita, aunque mas en superfi-

cialidad que en profundidad”
(36).

sta eficacia ideolégica
del corrido tiene que
ser politicamente am-
bigua, como cualquier
otro producto de la
cultura subalterna. Es decir,
el corrido seré politicamente
impugnativo, progresista o
conservador,segiin que expre-
se los estratos mas progresis-
tas o los fosilizados del con-
glomerado cultural.

La segunda regla para es-
tudiar con fruto el corrido
consiste en analizarlo desde el
punto de vista de las carac-
teristicas propias de los
cantos populares.

El criterio fundamental
puede ser aqui el establecido
por Gramsci en un famoso
fragmento de sus Cuader-
nos: “Lo que distingue al
canto popular en el cuadro de
un nacién y de su cultura, no
es el hecho artfstico, ni el ori-
gen histérico, sino su modo de
concebir el mundo y la vida,
en contraste con la sociedad
oficial. En esto, y sblo en esto
hay que buscar la ‘colectivi-
dad’ del canto popular y del
pueblo mismo”(37). De donde
se infiere que los coridos no
pueden definirse por su pres-
unto origen hispéanico o indi-
gena, sino por su correspon-
dencia con los cédigos popula-
res o, lo que es lo mismo, por
su apropiacién y recepciéon
popular. Muchos elementos
formales o de contenido pro-
ceden seguramente por circu-
lacién descendente de la cul-
tura literaria dominante, pero
estos elementos son transfor-
mados y remodulados por los
codigos correspondientes a la
“visién del mundo” subalter-
na. Esto tltimo es lo decisivo
para la definicién del corrido,
y no los posibles fenémenos
de circulacion cultural.

Aqui debe inscribirse, co-
mo sugiere Gramsci, una de
las caracteristicas mayores
del canto popular y, por lo
tanto, del corrido: su caracter
anénimo y colectivo. Citemos
nuevamente a Andrés Henes-
trosa: “Como es propiedad
colectiva, como no expresa
sentimientos o ideas indivi-
duales, parece natural que (el
corrido) sea anénimo, no en el
sentido de que nadie lo haya
hecho, sino en el sentido de
que lo hicimos entre muchos,



tantos, que no hay manen}’de
firmarlo, sino por excepclon.
(...) Su condicion de anbnimo,
es lo que permite que el ‘pue-
blo’, sabedor de que es suyo,
lo vaya transformando, agre-
gandole, quiténdole o }'nodlﬂ-
cando sus circunstancias, pa-
ra acomodarlo a distintas rea-
lidades...”'(38). De aqui l.a re-
petividad y la reproducibili-
dad indefinida de muchos
médulos o formularios estere-
otipados del corrido, que dan
lugar a innumerables varian-
tes que son otros tantos indi-
cadores de la intervencién co-
lectiva sobre la letra del can-
to. De donde surge la necesi-
dad de transcribir todas las
variantes de un corrido, como
si fueran textos originales.

n resumen, el corrido
es ‘“‘asunto de to-
dos”,algo comin, algo
disponible para todos
y susceptible de utili-
zacién o de intervencién co-
min. “Mientras que con res-
pecto a un texto escrito y cul-
to el intérprete se limita a ‘in-
terpretar’ sin cambiar el tex-
to, en la tradicion oral se da
una ‘intervencién’ sobre el
texto que produce centenares
de variantes y afiade redac-
ciones radicalmente diferen-
tes, por no hablar de un ‘texto
nuevo’”’(39). Por eso la repeti-
vidad es una cualidad intrin-
seca al género estudiado.
Ciertas formulas estereotipa-
das y ciertos médulos quedan
en el ofdo del bardo como el
rumor del mar en el caracol.
En cuanto expresion de las
“concepciones del mundo” de
los grupos subalternos, el co-
rrido puede interpretarse
también como un sistema in-
terindividual e intersubjetivo
comparable a la “langue” de
Saussure; esto es, un conjun-
to de convenciones aceptadas
por una comunidad para ase-
gurar la comprensién de la
f‘pa.role", es decir, de los actos
individuales y concretos de la
“lengua”. Remit4monos a es-
ta formulacién de Jakobson y
Bogatirev: “La obra del folk-
‘lore es extrapersonal, como la
langue’, y vive una vida pu-
ramente virtual. En resumén,
no es mas que un conjunto de
determinadas normas e im-
pulsos, un esqueleto de tradi-
c16.n actual que los recitadores
animan con sus aportes indi-
viduales, como hacen los crea-

dores de la parole con respec-
to a la langue” (40).

Nos hemos referido mas
arriba a los ““codigos” de la
cultura popular. Tratemos de
explicitar algunos de sus ele-
mentos.

Como toda literatura po-
pular, el corrido es fundamen-
talmente “contenidista”, co-
mo dirfa Gramsci. Es decir, en
el corrido predomina siempre
el contenido sobre la forma,
hasta el punto de que no se
duda en violentar la forma
para dar cabida a los porme-
nores de alglin acontecimien-
to histérico o amoroso o de al-
gln suceso extraordinario.

De aqui deriva el cardcter
frecuentemente didactico y
moralizante de muchos corri-
dos (los corridos-sermén de
Maria del Carmen Garza).
Dentro de la cultura oral o se-
mi-oral importa mucho in-
cluir la “buena conducta” por
medio de pardbolas y de fabu-
las ejemplares. Recuérdese,
por lo que toca al corrido, el
tema frecuentisimo del “hijo
desobediente”. “Importa mu-
cho también” -dice Guillermo
Bonfil-“escuchar un juicio so-
bre los hechos, una aprecia-
cién que parta del esquema de
valores comiin y compartido,
para que refuerce la confianza
del grupo en sf mismo y en
sus peculiares formas de vida,
pensamiento y creencias. La
feria es la ocasi6n propicia pa-
ra ddifundir e intercambiar
noticias y ejemplos; lo ha sido

desde siglos, y eso no es de es-
casa importancia para quie-
nes a ella acuden. En esa co-
yuntura encuentra el canta-
dor de corridos otra funcién
que desempeiiar: es transmi-
sor de noticias y debe ser ca-
paz de expresar en forma sin-
tética y convincente los im-
precisos juicios populares so-
bre los acontecimientos que
narra” (41).

Sefialemos, finalmente, el
coédigo “iconografico” y cru-
damente “representativo”
que suele regir gran parte de
las producciones de la cultura
popular. De aqui deriva el
efecto ingenuamente realista
que frecuentemente las carac-
teriza. El pueblo ha amado
siempre las representaciones
teatrales de caracter realista
y la imaginerfa religiosa tra-
dicional responde invariable-
mante a este mismo codigo.

Se puede adelantar la hi-
potesis de que la mayor parte
de estas caracteristicas del
canto popular remiten a la 16-
gica del valor de uso que con-
diciona e imprime su sello a la
mayor parte de los productos
de la cultura popular (42).

ueremos sefialar, en
relacién a lo dicho
hasta aquf, una ulti-
ma hipdtesis fecunda,
formulada inicial-
mente por Toschi, Cochiara y
Baldi, y desarrollada por Pie-
re Paolo Pasolini. Segln esta
hipétesis la produccién del
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canto popular crece y adquie-
re tonalidades épicas cuando
se dan conjuntamnete estas
dos condiciones: la emergen-
cia de una coyuntura de lucha
popular y la fusién de intelec-
tuales cultos o semi-cultos
con los estratos populares en
movimiento (43). La primera-
parte de esta hipbtesis puede
explicar la enorme produccion
de corridos y su tonalidad ca-
racteristica en la época de la
Revolucion Mexicana, pero la
segunda parte ha sido des-
mentida ya que ninguno de
los trovadores habia cursado
mas allé del 3er. grado de pri-
maria.

La altima regla para el
estudio fructuoso del corrido
es delimitar el campo de es-
tudio. No existe el “género”
corrido mexicano, y vimos an-
tes los problemas que surgen
cuando se trata de “definir”
lo que es el corrido. Hay va-
rios tipos de corridos mexica-
nos segun las diversas regio-
nes o “patrias chicas”. La di-
versificacién de los corridos
corresponde a diferentes sedi-
mientaciones culturales. En
efecto, el corrido de Morelos
es muy diferente del corrido
nortefo. El primero tiene mu- -
cho que ver con el amor cortés
y bucélico hacia las mujeres,
siempre comparadas a las flo-
res y a las aves del campo,
mientras que el segundo es
mucho “muy macho”, méas
preocupado por sus caballos y
sus“gallos finos™.
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