Estados Unidos, México y
el machismo?

Américo Paredes®

Entre las figuras mexicanas mas discutidas resalta
el macho, el superhombre del vulgo. Ha sido preocu-
pacion de sicélogos, socidlogos, filésofos, historiado-
res, poetas y hasta folkloristas. Algunos, como el
folklorista Vicente T. Mendoza, lo han explicado
como fenémeno causado por el clima, o tendencia
heredada por los mexicanos de los andaluces!. Por
otra parte, muchos otros comentadores le han dado
al machismo explicaciones basadas en las teorias de
Freud. El machismo —se nos dice— tiene sus orige-
nes en la Conquista, cuando Herndn Cortés y sus
conquistadores llegan a México y violan a las muje-
res de los aztecas. De este acto de violencia nace el
mestizo, quien odia y envidia al padre espaifiol y des-
precia a la madre india —en ambos casos como resul-
tado de sus complejos edipicos—. Varios han sido los
autores mexicanos que han tomado este derrotero,
pero sirve sefialar 2 Samuel Ramos como iniciador y
a Octavio Paz como uno de los mds elocuentes de-
fensores de esta teoria. En Argentina también,
notemos de paso, Ezequiel Martinez Estrada in-
tent6 aplicar similar punto de vista al gaucho?. Los
rasgos caracteristicos del machismo son ya bien
conocidos, encontrindose entre ellos la bravata
exagerada, el marcado simbolismo filico, la identi-
ficaciébn del hombre con el animal macho y la
ambivalencia hacia la mujer, que varia de una ac-
titud abyecta y llorona al desprecio abusivo. El ma-
cho mexicano, nos dice Santiago Ramirez, ‘“‘es te-
rriblemente aficionado a todas aquellas prendas de
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vestir, simbdlicas de lo masculino: el sombrero, ya
sea de charro o el borsalino; la pistola, el caballo o
el automovil serdn su lujo y orgullo”?. El machismo
encuentra expresion en el folklore mexicano, sobre
todo en la cancidn. Asi nos dice Felipe Montemayor,
“Las canciones del mexicano son abiertamente lloro-
nas y dirigidas a la mujer que se fue ‘sin duda con
oiro mds hombre que yo’,... en las que confiesa
paladinamente su frustracion y fracaso; el resto son
una serie de frases tipicas del despechado, de quien
pretende encubrir su humillacién o el desprecio de
que es victima recurriendo a formas agresivas o
compensatorias™ 4.

Si todo esto es resultado de la violacion de algu-
nas mujeres indias por los soldados de Cortés, en-
tonces el machismo mexicano es muy antiguo; ha
existido unos cuatro siglos por lo menos, suponien-
do que el efecto no tarda mucho en aparecer des-
pués que se presenta su causa. Entonces se podria
hacer un interesante estudio de las expresiones
folkléricas del machismo mexicano, desde tiempos
del primer mestizo hasta el presente. Tal obra no se
puede esperar ni de los sicologos ni de los poetas,
a quienes debemos solamente someras referencias a
la cancién mexicana y otros géneros folkléricos. La
esperarfamos de un folklorista, un Vicente T. Men-
doza por ejemplo. Y en efecto existe por lo menos un
estudio de la pluma de Vicente T. Mendoza sobre
el tema, “El machismo en México a través de las
canciones, corridos y cantares”, publicado en Bue-
nos Aires en 19625. En dicho ensayo, uno de los
ultimos que nos dejo el finado folklorista mexicano,
se hace constar que “existen dos clases de machis-
mo: uno que podriamos llamar auténtico, caracteri-
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zado por verdadero valor, presencia de zif}lmO,
generosidad, estoicismo, heroismo, bravura,” et-
cétera, y ‘‘otro, sélo de apariencia, falso en el
fondo, que oculta cobardia y miedo, solapados
con exclamaciones, gritos, balandronadas, bravatas,
soflamas, palabreria... Superhombria que cubrc_e un
complejo de inferioridad”é. Sigue Mendoza, citan-
do mis de treinta canciones, corridos y cantares
mexicanos como ejemplos de lo que él llama “ma-
chismo auténtico” y “machismo falso™.

Hay por lo menos tres puntos de interés para
nuestro tema en el estudio de Mendoza. El primero
estd en su definicion de las dos clases de machismo.
El “machismo falso” de Mendoza —el de las *“‘balan-
dronadas, bravatas y soflamas”— es lo que todos los
otros comentuadores sobre la materia llamarfan el
“verdadero” machismo, la configuraciéon de actitu-
des (ue tanto ha preocupado a escritores tan diver-
sos como Samuel Ramos y Octavio Paz. Lo que
Mendoza llama “machismo auténtico” no es tal
cosa; es simplemente la valentia y ocurre en los
cantos folkloricos de todos los paises, pues en todos
los pueblos se ha admirado a los hombres valientes
que mueren por la patria, por un ideal, o simple-
mente porque no (uieren vivir sin el honor o sin
la fama. Es el ideyl heroico en cualquier época y en
cualquier pais. En segundo lugar, los ejemplos que
nos da Mendoza de cantares de bravucones datan del
ultimo tercio del siglo XIX y del primer tercio del
siglo XX. Es decir, pertenecen o a la época revolu-
cionaria o a la porfiriana que precedid la Revolucion.
Finalmente, y esto es lo mis sorprendente de todo,
de todos los ejemplos que nos da Mendoza de can-
ciones, corridos y cantares ilustrativos del machismo
mexicano.no ocurre en ninguno de ellos siquiera
una vez el vocablo machio o alguno de sus derivados.
Los héroes de las canciones que cita Mendoza “‘mue-
ren como los hombres”; se dicen ser “muy hom-
bres™ y son ‘‘valientes” o “bravos”. Pero nunca son
“machos™. Las palabras macho y machismo ocurren
repetidas veces en el estudio, pero solamente en la
discusion que hace Mendoza de este supuesto fe-
némeno mexicano.

El lector que creyera que los ejemplos dados por
Mendoza no son representativos puede consultar las
colecciones de Vidzquez Santa Ana, de Rubén Cam-
pos, o de otros incluyendo al propio Mendoza?.
No hallard ni huellas del machismo en las cancio-
nes de la época colonial, de la guerra de indepen-
dencia o siquiera de la Reforma. Encontrar4 en ellas
a muchos hombres valientes, pero rara vez al bravu-
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c6n. El bravucén mexicano como t_ipo ff)lkl()rico lo
empezamos a encontrar en las décimas impresas fle
las dos ultimas décadas del siglo XIX, en hojas
sueltas de imprentas como la de Antonio Vanegas
Arroyo y con titulos como “El Guan'a_]uateﬁO”, “El
Costefio” y “El Valiente de Guadalaj_ara”. Huy que
notar —y enfdticamente— que las décxmfxs de bra.va.-
tas de fines del siglo XIX tienen un cardcter decidi-
damente comico. Abundan en ellas los dich:_lrachos
festivos v las frases proverbiales. Una décima de
“El Guanajuatefio” sirve de ejemplo para todo el

género:

No se arruguen, valentones,
traigan dispuestos sus fierros

que aqui esti “El Guanajuatefio”
para darles sus lecciones.
Acérquense los matones

que yo no les tengo miedo,
firme y parado me quedo
esperando cuchilladas;

me parecen enchiladas

que me trago las que puedo®.

Se necesita mucha ingenuidad para creer que tene-
mos aqui un fiel retrato del maton mexicano. El que
se convence de que para él la vida no vale nada, no
pierde el tiempo en giros verbales o frases llenas de
colorido. Las bravatas artisticas se conocen entre
pelados, pero casi siempre las cultiva el bufon del
grupo, por lo general el mds borracho y menos va-
liente de todos, cuya falta de valor y hombria le da
cierta licencia juglaresca. Es este tipo, y no el valien-
te o el bravucdn, el que se pinta en las “décimas de
valientes”. Insistimos también: el valentén prota-
gonista de estas décimas dicese ser “muy hombre”,
“valiente” y “Dbravo”; a veces se compara con el
tigre y la pantera, o dice que es “la fiera en zancos”.
Pero nunca se da el titulo de “macho™.

La bravata mexicana se vuelve seria después que
empieza la Revolucion, y entonces pasa de la décima
al corrido. El sentimiento de hombria ya existe en
el corrido mexicano antes de la Revolucién, como.
lo muestra Mendoza en el estudio referido, por
ejemplo en el corrido de “Demetrio Jduregui™:

Le c_ontesté Don Demetrio: ~Yo no me vine a rajar,
Yo vine como los hombres aqui a perder o ganar? .

Pero ahora llega al corrido la bravata del tipo que
a_nteriormente vimos en la décima, ya no en broma
sino con toda la seriedad de los 4nimos acalorados
por la Revolucion. Por ejemplo, en el corrido “De la
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persecucion de Villa”, el corridista se burla de los
esfuerzos hechos por las tropas de Pershing por
aprehender a Pancho Villa:

Qué pensaran los “bolillos” tan patones
que con cafiones nos iban a asustar;

si ellos tienen aviones de a montones
aquf tenemos lo mero principal 10,

Lo “mero principal”, naturalmente, es el valor —con-
cretado en los testiculos de los mexicanos—, lo que
les dard ventaja a pesar de todos los cafiones y
aviones que tenga Estados Unidos. Aqui nos acer-
camos mucho mis a lo que se entiende por ma-
chismo. Otro corrido de la misma época presenta
las mismas actitudes ain mds explicitamente,siendo
éste el “De los ambiciosos patones” :

Se va a mirar muy bonito de gringos el tenderete,
después no quedran ‘la gorda’; les sudard hasta el copete
La verdad, yo les suplico que traigan a sus pringuitas,
porque estamos enfadados de querer a las inditas,

sé que las tienen bonitas, gordas y bien coloradas,
ahora es tiempo, camaradas, de pelear con muchas ganas,
que les vamos a “‘avanzar™ hasta las americanas!!.

Esta Gltima cancién tiene melodia de corrido, pero
estroficamente es una serie de décimas. Ademds la
influencia de la décima de bravucones se deja ver en
el nimero de frases proverbiales que contiene, como
“nos quieren asustar con el petate del muerto”,
“van a estacar la zalea” y “metan despacio la mano
porque se llenan de espinas”. Debemos notar que
es en los corridos acerca de la intervencion de Esta-
dos Unidos en los asuntos de México en donde
ocurren estos ejemplos de lo que se podria llamar
“la bravata tomada en serio”. Sin embargo, en estos
corridos tampoco ocurre la palabra “macho”. No
es sino en la década de 1940, ya en tiempos de la
Segunda Guerra Mundial, cuando empezamos a en-
contrarla. Mendoza publica un corrido titulado
“De pistoleros y moronistas”, coleccionado en
1949 pero datando del periodo entre 1940 y
1946, es decir el periodo administrativo del Presi-
dente Manuel Avila Camacho. La ultima estrofa
dice asi:

iViva el pueblo siempre macho! Agustin el general!
y {Viva Avila Camacho y la vida sindical! 12

En otro corrido que fue muy popular en los afios
40s, el protagonista se jacta de lo valientes que son
los mexicanos, de como van a hacer estragos en contra

10 Mendoza, Lirica narrativa, p. 95.
Y 1bid, p. 82.
‘2 id, p. 146.

del Eje tan pronto como México decida tomar parte
en la guerra, afiadiendo que su presidente es “Ca...
macho”. En otro corrido de la misma época se lan-
zan amenazas en contra de las naciones del Eje,
diciendo el protagonista:

Yo soy puro mexicano .
y me he echado el compromiso con la tierra en que naci
de ser macho entre los machos, .

y por eso muy ufano yo le canto a mi pais.

En estos corridos de los 1940, en donde si en-
contramos al macho, casi siempre lo vemos en
asociacién con varios otros factores bien definidos.
Uno de ellos es la torva figura del pistolero, uno de
los mis tristes productos del periodo posrevolucio-
nario. Este es el hombre de la revolucién proyecta-
do a los tiempos de paz, y por ende falsificado: el
matasiete empistolado que satisface sus impulsos
brutales atropellando a los simples ciudadanos y
que lo puede hacer impunemente porque tiene di-
nero, o influencia politica, o simplemente por ser
guardaespaldas de algin diputado o gobernador.
Otro factor es la Segunda Guerra Mundial, en la
que el mexicano casi ni tomé parte, en la que ni él
personaimente ni los suyos se encontraron amena-
zados por el peligro, la desolacion, la muerte —como
si lo estuvieron durante la Revolucién. De alli viene
la falsedad de las bravatas en los corridos de los
1940 comparadas con las de los corridos de la Re-
volucidon. Las bravatas revolucionarias dirigidas a
Estados Unidos salfan de una situacién tanto real
como peligrosa, y expresaban los sentimientos de la
mayoria de los mexicanos. Las bravatas dirigidas al
Eje durante los 1940 semejan las de un homunculo
que grita desafios mientras se esconde detrds de al-
gun protector mucho mds grande que él. Y hay que
recordar que en el caso de México dicho ‘“‘protector”
era el enemigo tradicional, Estados Unidos. Un ter-
cer factor es el accidente de que en este perjodo el
apellido del presidente de México haya contenido
el sonido “macho™. No sugiero que la palabra “ma-
cho” no se usaba en México antes de los 1940, ni
tampoco que el “‘machismo” no hubiera existido en
Meéxico si Avila Camacho no hubiera sido presidente.
Pero hay que recordar que los hombres les dan rea-
lidad a las cosas. El nombre de Camacho, por hacer
rima con *“macho” y por asumir prominencia cuan-
do otros factores favorecian al machismo, les dio
tanto al vocablo como al concepto una popularidad
que antes no tenian. Anteriormente “macho” habia
sido una groseria y por consiguiente vocablo menos
usado que ‘““hombre” o “valiente”; ahora se hizo
correcto, aceptable. ;Pues no estaba en el nombre
del mismo Presidente?

Y aparecen los corridos por los cuales es conocido
México en el exterior, los mismos que han citado
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repetidas veces los que deploran el machismo. Las
siguientes estrofas ejemplifican el estilo:

i Traigo mi cuarenta y cinco
con sus cuatro cargadores!
iY traigo cincuenta balas,
las traigo pa’ los traidores!

Y otro mds tonto todavia:

iCaramba, yo soy su rey
y mi caballo el segundo!
iOra se hacen a mi ley

o los aparto del mundo!

Corridos que difundieron en México y el extranjero
lus voces de cantantes populares como Pedro Infante
y Jorge Negrete. Es decir, corridos de charro cine-
matogrifico. Y diciendo “cine” decimos “clase me-
dia”. Tales corridos han sido los cantos del hombre
de una cluse media emergente, hombre que frecuenta
el cine y que tiene bastante dinero para comprarse
automovil, bastante influencia politica para andar
empistolado. Durante la Segunda Guerra Mundial
era la clase media la que se emocionaba al ofr a Pe-
dro Infante cantar:

iViva México! ;Viva América!
;Oh pueblos benditos de Dios!

El sentir del hombre del pueblo lo revela una anéc-
dota muy bien conocida. Liega a un pueblecito me-
xicano la noticia de que México acaba de declarar
la guerra al Eje. Las autoridades dirigen al pueblo
en la ejecucion de varios jvivas! a México. En una
pausa se oye la voz de un peladito que grita, *“{Viva
México y mueran los gringos! »

‘* ;Callate, bruto!  le dicen. “Si los gringos son nues-
tros aliados”. “;Pero como? ” dice. *Si no con los
gringos, ;entonces con quién peleamos?

Segiin parece, no es el machismo mexicano como
nos lo han pintado los de las indias violadas. No apa-
rece en el folklore de México hasta tiempos muy
recientes. En forma mds o menos comica fue propio
del pelado en tiempos porfirianos; en estilo mds
sentimental y meretricio tiene afinidad hoy dia con
la clase media. Notamos, ademds, cierta influencia
de Estados Unidos. Todo esto nos hace preguntar
(Cuinto tiene el machismo de mexicano y hasta
qué punto es manifestacién hispdnica, americana o
universal?

Bien sabemos que el valor y la virilidad siempre se
han identificado en la mente del hombre, y que tan-
to el primitivo como el hombre moderno han iguala-
do al cobarde con el amujerado. Entre algunos
grupos ha sido usual vestir de mujer al hombre que
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or suficiente en el combate. No faltan
se hace identificacion especifica
entre el valor y lo varonil. En un canto esquin}al
que publica C. M. Bowra, un vigjo recuergia su ju-
ventud cuando fue gran cazador. Y canta asi:

no mostré val
ejemplos en que

Recuerdo al oso blanco,

con el gspinazo en alto; ) |
crey6 ser el inico macho que habfa por aqui,
y se abalanz6 en contra de mi.

Una y otra vez me tird contra el suelo,

pero no me cubrid con su cuerpo;

pronto se retir6 de mi

y a orillas de un témpano

se quedo tirado; )

no crey6 encontrar otros machos por aqui 13

Tomemos un segundo ejemplo de los pueblos noér-
dicos, de tiempos pasados pero no muy remotos3
procedente de la Volsunga Saga. Dos héroes, Sinfjotli
y Grammar, se preparan para entablar un duelo a
muerte; y como predmbulo dice lo siguiente Sinfjotli
a su contrario:

Ya no recordaras ahora, que un tiempo fuiste bruja y
deseabas que un hombre viniera a ti; y como me esco-
giste a mi para ese oficio de todos los hombres de la
tierra; y que después fuiste Valquiria en Asgarth, y que
casi llegd a esto, gue todos los hombres se pelearan por
ti; y nueve cachorros engendré en tu cuerpo y fui padre
de todos ecllos 14,

Si no supiéramos la procedencia del pasaje, diriumos
que hablaba un peladito mexicano echdndole un al-
bur a otro valiente de su tipo. Adelantémonos al
siglo XVIIIL, al cldsico poeta inglés John Dryden y su
famosa oda a Alejandro Magno, en que se repite en
forma de letrilla un verso que se ha hecho proverbial,
“Nadie mis que los valientes merecen a las bellas™ 15 .
Es decir, el macho mds valiente y vigoroso gana a la
hembra codiciable: una especie de poetizacion de la
seleccion natural de la especie antes que naciera
Darwin. Pero también es el tema de muchos Marchen
y de incontables tramas en nuestra literatura popu-
lar, el cine y la television,

Los ingredientes del machismo se encuentran en
muchas culturas. Sin embargo, 10 que se ha observa-
do en ’México es todo un-patrén de conducta, una
filosofia popular se podria decir. ;Serd México tni-
co en este respecto? Martinez Estrada hubiera dicho
que no, pues pretende encontrar la misma cosa en

3o M Bowra, Primitive Song, The New American Library, New
York, 1962, “Mentor Books MT 499" , p. 122. i
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el gaucho argentino. Pero miremos en direccidon
opuesta y encontraremos un pais —Estados Unidos—
donde ocurrié algo muy parecido al machismo me-
xicano, ejerciendo hondas influencias en el folklore,
la literatura y hasta la politica.

El macho norteamericano se deja ver inicialmen-
te en las décadas de 1820 y 1830. Es éste para Es-
tados Unidos un tiempo de revolucién, la edad
de Andrew Jackson. Anteriormente el pafs hab{a si-
do dominado por los aristocratas del litoral del
Atldntico, los grandes terratenientes de Virginia y
los comerciantes ricos de Nueva Inglaterra. Se habla-
ba, se vestia y se vivia a la inglesa; los poetas y cuen-
tistas eran mediocres imitadores de los europeos.
Con la venida de Jackson al poder cambian las co-
sas de un modo radical; el pais entra francamente en
su época nacionalista. El hombre de los bosques —el
fronterizo vestido de pieles— se convierte en fuerza
politica, y los aristdcratas del litoral ven con horror
la vulgaridad de los nuevos gobernantes. En las le-
tras tenemos los albores de una literatura verdadera-
mente norteamericana, que corre desde los humo-
ristas de los 1820 al novelista Mark Twain,y de
alli a los escritores modernos norteamericanos'e .
En el folklore el movimiento nacionalista norteame-
ricano se expresa en la tradiciéon del hombre del
interior, vestido de pieles y armado con su cuchillo
y su rifle largo. Esta figura —a la vez héroe y buféon—
se expresa folkldricamente en la mentira exagerada,
en el cuento humoristico en que el hombre del
interior se burla del extranjero o del sefiorito in-
glesado del litoral, y en la bravata. Sobre todo en
la bravata. El bravucon norteamericano hace alarde
de su vulgaridad —el punto que le tacharian el eu-
ropeo y el hombre del litoral; se cree el hombre mds
feroz y mads valiente del mundo; puede vencer mds
hombres, amar mds mujeres, ¥y beber mds whisky
que ningtin otro ser humano—. Se compara con el
tigre, con el lagarto y con el huracdn. Reta a todo el
mundo, dando alaridos desaforados, salta y se pavo-
nea. En suma, es el retrato del peladito mexicano
haciéndola de valiente de Guadalajara o pantera de
Guanajuato.

No serd necesario hacer hincapié en que el macho
norteamericano expresaba un sentido de inferioridad
respecto a Europa. El norteamericano buscaba inde-
pendizarse en su propio pais y forjar su propia
cultura; para alcanzar su meta hacfa alarde hasta
de sus flaquezas. Por otra parte, no podia ignorar
por completo la superioridad tecnolégica de Euro-
pa y de su propio litoral. Se podria reir de la litera-
tura inglesa, de la musica italiana y del baile francés;

e Hay que tomar en cuenta que hay otra tradicion, curopefsta, la de
Henry James.

pero sabia que la marina inglesa dominaba los_ mares,
y que su rifle lo habian fabricado los técnicos del
litoral. Esa tecnologia le permitié conquistar al
Qeste, aunque siempre traté de negarlo, ddndole el
crédito a su propia hombria. Interviene la Guerra
Civil (1861—1865) y a su término empieza Esta-
dos Unidos la marcha hacia el poderio industrial y
militar. En el nivel nacional, la anglofobia cede ante
el anglosajonismo, la glorificacion de un supuesto
tipo anglosajon 7. En este periodo —de 1870_ d
1914— el machismo norteamericano sufre cambios
interesantes. El macho se civiliza, por lo menos una
parte de ¢l. En el folklore sigue el tipo del ho.mbre
de los bosques como personaje cOmico. Se siguen
contando las mentiras exageradas y los chistes en
que el fronterizo aparece como patdn. Es decir,
como tipo historico el macho persiste en su papel de
bufén. Pero el papel de héroe toma nuevos tipos
(o estereotipos). En el cine y la literatura de folleto
el macho se convierte en el cowboy. En la literatura
seria reaparece como protagonista en las novelas de
Frank Norris, Jack London y otros escritores de la
escuela naturalista 8.

Al pasar del folklore a la novela naturalista, el
macho norteamericano pierde no solamente su ca-
rdcter comico sino también su sexualidad; es decir,
se convierte en macho puritano, ajustindose a la
tradicion novelistica de la época. Es todo musculo
y virilidad, pero descarga su vigor en orgias de vio-
lencia contra sus enemigos. La hembra todavia es el
premio de sus hazanas pero todo lo que hace €l es
pavonearse ante ella —en serio ahora y no en broma
como lo hacfa el hombre de los bosques—. Cuando
no anda cometiendo barbaridades en contra de otros
hombres, es un modelo de sobriedad, de amor filial
y de cortesfa. En sumau, tiene un sorprendente pare-
cido al charro de las peliculas mexicanas de recientes
afios, que después de matar media docena de hom-
bres entra todo empistolado a la iglesia a cantarle
una piadosa cancién a la Virgen de Guadalupe.

Ademds de su cardcter asexual, el macho de la
novela naturalista difiere del macho fronterizo en
otro respecto: el nacionalismo de antes se convierte
en racismo. El protagonista siempre es anglosajon,
por supuesto, y los tipos cobardes y malos son
hombres mds morenos que él: italianos, portugueses,
espafioles, mexicanos o indios. La trama nos mues-
tra que el macho rubio es mds macho que los more-
nos y por ende el escogido por la naturaleza seglin
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Localr?wntc, especialmente cn ¢l centro del pai's cn donde hay mu-
chos habitantes de ascendencia alemana y escandinava, persiste Ia
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la ley de la selva y la lucha por la existencia. E§to
es nada menos que la figura del hombre superior
como “la bestia rubia”, unos cuarenta afios antes de
Hitler. Ademis, solo el anglosajon rubio es superior,
el alemdn. el escandinavo y el irlandés aparecen en
papel de comicos o de tontos bien intencioqados.
Esto es, por una parte, resultado de las teorias de
Darwin: por otra parte, del impulso norteamericano
durante esta época hacia el imperio y el poderio
mundial. Tiene sus paralelos en la politica, y es alli
en donde podemos encontrar una figura histérica,
un solo hombre que simbolice esta segunda etapa del
machismo norteamericano. Este es Teodoro Roos-
evelt —politico, cowboy, coronel de caballeria, subse-
cretario de la marina, presidente de la republica, y
devoto por excelencia del machismo novelistico—.
No solo en la politica sino en su vida personal, Roos-
evelt dedicé sus energias en presentar al publico la
figura del macho, con todos sus lados fuertes y fla-
cos. Débil de nifio, miope al grado de estar casi cie-
g0, Roosevelt se preocupd en mostrar al mundo
entero que a pesar de sus deficiencias fisicas era tan
hombre como cualquiera. Y fue esta preocupacion
la que lo llevé a intentar las mds peligrosas faenas
del cazador, del cowboy y del soldado.

Después de la Primera Guerra Mundial se inicia en
Estados Unidos un movimiento decidido del machis-
mo al feminismo, pero no se deja ver inmediatamen-
te en la literatura. Al contrario, es en esta época en
que aparece en la literatura norteamericana una fi-
gura andloga a la de Roosevelt, siendo éste el nove-
lista Ernest Hemingway —el mds consagrado de los
intérpretes del macho—. La popularidad de las obras
de Hemingway en la época entre las dos guerras
mundiales —tanto entre los criticos como en el pui-
blico en general— nos muestra el atractivo que atn
tenfa el macho para el norteamericano, aunque en
la vida real el hombre de Estados Unidos tendia
a hacer menos y menos alurde de su masculinidad.
Esto ultimo lo comprendia el mismo Hemingway, y
casi todas sus novelas y cuentos desarrollan ¢l tema
del machismo en Espaina, en México, o en Cuba. Ac-
tualmente Hemingway se encuentra despreciado por
los criticos; y no es nada raro, pues el protagonista
de las novelas aclamadas por los criticos ya no es el
macho sino el homosexual —el otro extremo, o qui-
zds la misma cosa vista desde otro aspecto—. Sin em-
bargo, aunque Hemingway no ha perdido la buena
acogida del publico en general, sus obras ya no son
tan populares como las novelas del tipo iniciado por
Mickey Spillane. Estas son una exageracién del tema
hemingwayesco: sus machos son feroces. sexuales y
brutalmente sadistas con las hembras. No se conten-
tan con la simple paliza, como el hombre primitivo.
Las acribillan a balazos, siendo su blanco favorito
el vientre de la mujer. En el folklore norteamerica-

8

no también, el machismo no es cosa completamente
del pasado. La bravata y la mentira exageradz} toda-
via se cultivan entre grupos folk blancos. Mientras
tanto, en las ciudades el negro norteamgricano ha
desarrollado un folklore netamente machista, cuyos
héroes son hombres malos de insaciables apetitos
sexuales. Sus hazafias se narran en poesias folklo-
ricas y cuentos de una obscenidad t;xagerada. En la
poesfa abundan las bravatas como ésta, tomada fiel
libro de. Roger Abrahams acerca del negro de Phila-

delphia.

Vivo en la Avenida Escopeta, Calzada de la Ametral'la-
dora, Apartamiento Pistola, Numero Cuarenta y Cin-

co 19,

Esto nos hace recordar lo que dice Santiago Ra-
mirez acerca del mexicano y su aficion a la pistola,
al sombrero grande y al automovil, sobre todo a la
pistola, simbolo por excelencia del machismo. Sim-
bolo sexual nos dirfan los discipulos de Freud, y en
efecto “pistola” es uno de los muchos términos que
usa el mexicano para el miembro viril. Pero la pis-
tola tiene otro significado, un significado histérico
en el que entra en juego el choque de culturas en
el Lejano Oeste, especialmente en la region de las
Grandes Llanuras. Los espafioles habfan llegado a
las margenes de las Grandes Llanuras siglos antes de
que aparecieran los norteamericanos, pero nunca las
ocuparon. Uno e los obstdculos que encontraron
fueron los indios montados, como los comanches,
que dieron muchos trabajos a los presidios espaiioles
que cercaban dicha extensioén. Después llegan los
norteamericanos, y en menos de cincuenta afios do-
minan completamente a los indios, ocupan las Gran-
des Llanuras y civilizan toda la regién. ;A qué se
debio la habilidad del norteamericano para hacer
en medio siglo lo que el espaiiol ni siquiera empezd
en tres? En una obra sobre el asunto, titulada preci-
samente The Great Plains (Las Grandes Llanuras), el
conocido historiador texano Walter Prescott Webb
lo ha explicado muy simplemente: los norteameri-
canos eran racialmente superiores a los espafioles.
Los espafioles, siendo europeos, pudieron conquis-
tar a razas inferiores como los indios mexicanos, en
cuyas venas —nos dice Webb— corria agua estancada
en vez de sangre. Pero et comanche fue demasiado
fe’roz para que lo venciera el espafiol o e] mexicano.
Sélo el anglosajén pudo ser mis hombre que el
comanche, mostrindose as{ superior también a otros
europeos como el alemdn, el escandinavo, el italiano,
etc., pues nos dice Webb, los hombres que conquis-

19

Roger D, Abrahams,
Folklore from the Stree
boro, Pa. 1964, p. 147,

Deep Dgn'n in the Jungle: Negro Narrative
Is of Philadelphia, Folkiore Associates, Hat-



taron las Grandes Llanuras todos tenian nombres
ingleses o escoceses20 .,

No existen mejores ejemplos de la influencia del
machismo en el mundo académico que los libros de
Walter Prescott Webb, en los que encontramos una
admiracion casi infantil para el hombre empistolado,
vestido de botas y sombrero grande. Esta explica-
cién por un destacado historiador de la conquista
de las Grandes Llanuras en términos de hombria —y
de hombria anglosajona exclusivamente— ignora he-
chos bien conocidos: que toda clase de hombres par-
ticiparon en la conquista del Gran Oeste, inclusi-
ve hombres de raza negra; y que la tecnologia del
Este de Estados Unidos fue factor decisivo en la
superioridad que obtuvo el norteamericano del Oes-
te sobre el indio y el mexicano?!. Lo sorprendente
del caso es que estos hechos los conocia bien el
mismo Webb, pues los discute con erudicién y buen
tino en otros capitulos de The Great Plains??. Pa-
rece haber sido necesario que Webb, el hombre del
Oeste, exteriorizara sus sentimientos particularistas,
haciendo alarde de la hombria de su regién y de su
independencia con respecto al Este. Después Webb
el historiador nos da un estudio cuidadoso acerca
del papel desempefiado por la tecnologia del Este
en la dominacion de las Grandes Llanuras: la impor-
tancia del rifle, el alambre de puas, los molinos de
viento, el revolver, las maquinas para la agricultura
en grande. Lo que nos dice acerca del revolver tiene
interés especial.

El rifle fue la mejor arma del norteamericano
mientras conquistaba los bosques al este del Rio
Mississippi, en donde se peleaba a pie entre las ma-
lezas. Pero cuando sali6 el norteamericano a las lla-
nuras se encontré a gran desventaja. Su rifle, que
habia de cargar por la boca con baqueta, era arma
inefectiva en contra del indio y del mexicano, am-
bos hombres de a caballo. Una vez disparado el rifle,
el norteamericano no tenia con qué defenderse mds
que el cuchillo, en cuya arma reconocia al mexica-
no como adversario peligroso?3. El indio era mds
formidable atin, pues podia descargar veinte fle-
chas en el tiempo necesario para cargar un rifle?4.
Atn mds, tanto el mexicano como el indio usaban
la lanza también. Confrontados con este problema
los norteamericanos del Oeste consideraron seria-

20 walter Prescott Webb, The Great Plains, Ginn and Company, Bos-
ton: 1931, pp. 114138, 509.

2 Vgase 1a pégina vi del prefacio de The Great Plins, en donde el
autor considera la conquista de las Grandes Llanuras como “‘una nue-
va fase de la civilizacion arja™.

12 Especialmente los capftulos V, VIl y VIL.
23 Webb, The Great Plins, p. 168.
24 Ibid., p. 169.

mente dos soluciones que no tenian nada de lo
heroico. Una fue la de construir una serie de fuertes
a orillas de las Grandes Llanuras para contener a los
indios —es decir, lo que habfan hecho los espafioles—.
La otra era la implantacion de colonos franceses en
Jos mismos lugares para que sirvieran de valla entre
los indios y los norteamericanos25. Pero no fue ne-
cesario llevar a cabo estos proyectos, y la razoén fue
la tecnologia del Este. En Nueva Jersey un artesano
de Connecticut, Samuel Colt, empez6 a producir en
1838 los primeros revolveres. El ejército norteameri-
cano mostré poco interés en ellos, pero los texanos
y otros hombres del Oeste los recibieron con entu-
siasmo26. En 1844 el revélver se puso a prueba por
primera vez en un combate entre texanos y coman-
ches; cada texano iba armado con dos revolveres y
un rifle. Los indios huyeron despavoridos; el revol-
ver habia cambiado el equilibrio de fuerzas en las
Grandes Llanuras a favor del hombre de las dos pis-
tolas27. Un cuarto de siglo después, el rifle Win-
chester remplazé al revolver como el arma preferida
en el Gran Oeste, pero el revélver —como resultado
de su impacto inicial— qued6 siendo el arma simbo-
lica tanto en el folklore como en la literatura popu-
lar, y después en el cine y la television.

Pues el revélver no solamente cambid el cardcter
del conflicto con el indio némada sino que también
revolucioné el concepto norteamericano de la hom-
bria. Recordemos que antes de la llegada del norte-
americano al Gran Oeste el mexicano se habia
enfrentado con el indio, armado solamente con la
lanza y el cuchillo, como lo hizo el gaucho argenti-
no en contra del indio de las pampas. El norteameri-
cano, nos dice Webb, reconocié al mexicano como
“artista con el cuchillo” 28. Pero Webb lo dice no
con admiracién sino en tono despectivo, pues es
parte de la tradicion machista de Estados Unidos
despreciar al hombre de cuchillo, a quien siempre se
le da el papel de cobarde y traicionero?®. No siem-
pre fue asi, pues hubo un tiempo cuando el nortea-
mericano se jactaba de su buen ejercicio en el
cuchillo y lo tenfa en tan alta consideracién que
le daba nombres personales a sus facones favoritos

25 Ibid,, pp. 180184,
26 Ibid, pp. 167-179.
*7 Ibid,, pp. 173-175.
28 Ibid,, p. 168.

1_9 Notemos, por ejemplo, este pasaje de un libro supuestamente histo-
rico. El famoso bandido Billy the Kid acaba de capturar a varios mexi-
canos y les quita sus armas: ElKid examiné los cuchillos que estaban
sobre el suelo cerca del fuego, Eran de finisimoacero y muy bien acaba-
dos. Sinti6 admiracion por los cuchillos y tuvo el impulso de quedarse
con elos, pero dio otra orden, “Echenlosal fuego. Nada mds los traicio-
neros cargan cuchillos”. William Lee Hamlin, The True Story of Billy
the Kid, The Caston Pirnters, Caldwell, 1959, pp. 209210,



como lo hicieron los caballeros medievales con sus
espadas. Esto fue, naturalmente, antes del re\:olve-r,
en tiempos del hombre de los bosques cuya sintesis
es Davy Crockett, muerto en la defensa del Alamo
en contra de las tropas de Santa Anna. Otro de los
defensores del Alamo fue James Bowie, cuyo apellido

se convirtié en sinénimo de cuchillo por haber sido.

Bowie un virtuoso en lo que llama Martinez Estra-
da ‘el arte del degiiello” 39, Recordando el mal sig-
nificado que se le dio después al cuchillo en el fol-
klore de Estados Unidos, es verdaderamente irénico
que la leyenda nos pinte a Bowie en el Alamo,
cuchillo en mano, haciendo frente a los fusiles me-
xicanos. Y en verdad, si nos imaginamos la confron-
taciéon de dos hombres —uno armado con rifle o
revolver y el otro con un cuchillo— ;cudl de los dos
dirfamos que arriesga mds? Dejemos que el Caballe-
ro de la Triste Figura nos dé la contestacion, en la
célebre disquisicion sobre las armas y las letras que
hace Don Quijote en los capitulos que tratan del
Cautivo de Argel.

Bien hayan aquellos benditos que carecieron de la espan-
table furia de aquestos endemoniados instrumentos de la
artilleria, a cuyo inventor tengo para mf que en el infier-
no se le estd dando el premio de su diabdlica invencion,
con la cual di6 causa que un infame y cobarde brazo quite
la vida a un valeroso caballero, y que, sin saber cémo o
por dénde, en la mitad del coraje y brio que enciende y
anima a los valientes pechos, lleza una desmandada bala
(disparada de quien quizd huyé y se espantd del resplan-
dor que hizo el fuego al disparar de la maldita mdquina),
y corta y acaba en un instante los pensamientos y vida de
quien la merecia gozar luengos siglos 31.

Cervantes expresa sin duda sus propios sentimientos,
ya que habfa quedado manco a causa de una de esas
“malditas mdquinas”. Pero también expresaba los
de la mayoria de los guerreros de su tiempo. Este es
igualmente el punto de vista en Martin Fierro, en
donde se nos presenta el gaucho valeroso empuiian-
do la “que no yerra fuego” y haciéndole frente a
cobardes e infames brazos armados con revolveres
y fusiles3Z. Pero si somos nosotros los del revolver,
no podemos aceptar tal evaluacién. Hay que cambiar
la cosa, y asi sucedi6 en la tradicién norteamerica-
na. El cuchillo se convirtié en el arma del traicione-
ro, del cobarde; la pistola se hizo el arma del macho,
del valiente. ;Una paradoja? En verdad lo es, pero
estd de acuerdo con la tendencia de cambiar una

3% Martinez Lstrada, Radiografia de la pampa, 1, 64,

2l Capitulo XXXVIII, “'Que trata del curioso discurso que hizo Don
Quijote de las armas y las letras”. Angel Valbuena Prat cd., Obras
Completas de Cervantes, Ed. Aguilar, Madrid, 1956, p. 1206.

32 josk Hernandez, Martin Fierro, Espasa—Calpe, Buenos Aires, 1938,
“Coleccion Austral Nam. 8", pp. 51, 54, 89.
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realidad desagradable invirtiéndola, la misma que
estd a la base del machismo. N

Como es de creerse, el mexicano no a}cepto in-
mediatamente este parecer del norteamencano.. En
mucho del folklore mexicano el arma blanca sigue
siendo digna de los hechos admirables, y es vista
ademds como arma muy mexicana. En un corrido
del interior de México de los 1930, *“Pldtica entre
dos rancheros”, se nos cuenta de un bracerq que
regresa de Estados Unidos todo agrilngado y dicien-
do cosas insultantes acerca de México. Entonces
su compadre, que se habia quedado en el rancho,
saca su tremendo cuchillo para castigarlo. Al ver
el cuchillo, el bracero agringado se hinca y pide
perdon por haberle faltado a la patria33. Pero’para
entonces el mexicano ya se habia hecho al revélver.
El nortefio, el mexicano de la frontera, pronto cono-
cié su valor, pues lo habia experimentado como
quien dice en carne propia. Es por el corrido fron-
terizo —en el folklore nortefio— donde entra el
revolver al folklore mexicano, siendo aqui en don-
de el héroe mexicano primero abandona el cuchillo
por el revolver. Esto corresponde con los hechos de
la vida real, pues ya para fines de los 1850 el mexi-
cano de la frontera era hombre de pistola en mano.
Cuando Juan Nepomuceno Cortina se levanté en
armas en [859 en contra de la autoridad norteame-
ricana en Texas, fue después de haberse balaceado
con un sheriff norteamericano que habia golpeado
a uno de los peones de su madre. De Cortina en
adelante, los protagonistas del corrido fronterizo
son hombres “con su pistola en la mano”. Es decir,
son “al estilo americano”, como lo dice un corrido
de Sonora, el “De Cananea” :

Me agarraron los cherifes

al estilo americano—

como al hombre de delito—
todos con pistola en mano.

*“Con la pistola en la mano” o “con su pistola en la
mano” se hace frase convencional en e} corrido de
las fronteras entre México y Estados Unidos, distin-
guiéndolo del corrido del interior, en el que rara vez
ocurre esta férmula antes de los 1930, Ej hombre de
pistola en mano en los corridos fronterizos pocas ve-
ces es el bravucon. Persigue otros fines, como lo
hizo Cortina, de defenderse en contra de los abusos
de una autoridad opresiva,

; En un corrido de Coahuila, ya en los 1930, un
Joven llamado Arnulfo se mata con un policia rural
después que éste le da una bofetada, simplemente por-
que Arnulfo no bajo la vista cuando el policia lo mir6.

3 paul S. Taylor “Songs of the Mexican Migration,” Puro Mexicano,
Texss Folklore Society, Austin, 1935, Publicatisns of the Texos
Folklore Society, Nim, 12, pp. 241-245,



Ya muertos los dos, nos dice el corridista en un
arranque de entusiasmo.

iQué bonitos son los hombres
que se matan pecho a pecho,
cada uno con su pistola,
defendiendo su derecho!

Todavia hay algo aqui de los corridos cuyo tema es
el choque de culturas, pero suena también a machis-
mo —presentado en una situacion parecida a las de
las cintas del Wild West—. Y con sobrada razon, pues
existe un parentesco muy estrecho entre Hollywood
y el macho empistolado, el pistolero. Volvamos al
macho norteamericano con su pistola en la mano y
lo encontraremos convertido en el cowboy. Por qué
fue el cowboy el tipo escogido para sintetizar al
macho es cuestion aparte, pero veamos a estas dos
figuras —el macho y el cowboy— en relacién con el
“‘gran macho” norteamericano, Teodoro Roosevelt.
La admiracién de Roosevelt por los cowboys fue ex-
cesiva, casi infantil. Vivio con ellos, desempeiiando
las faenas del cowboy para probar su itombria. Des-
pués, durante la guerra de Cuba, formo un regimien-
to de cowboys, poniendo en prictica su conviccion
de que el cowboy era el mejor soldado por ser com-
pendio de todas las severas virtudes del varon. Nada
nos expresa mas enfaticamente —nos dice Mody C.
Boatright en un estudio titulado “Teodoro Roose-
velt, el darwinisino social y el cowboy”— el deleite
que encontraba Roosevelt en la vida del cowboy
como los trajes adornados y costosos que acostum-
braba. Boatright cita una carta escrita por Roosevelt
a su hermana:

Porto el sombrero del cowboy, paiuelo de seda al cuello,
camisa de gamuza con fleca, chaparreras de piel de foca o
pantalén de montar, botas de cuero de lagarto; y con mi
pistola encachada de nécar y mi rifle Winchester, elegan-
temente pulido, puedo hacerle frente a todo lo que ven-
gads.

El cowboy fue tomado casi totalmente de la tra-
dicién mexicana, pero el norteamericano hizo apor-
taciones importantes, entre ellas la pistola, el som-
brero stetson —adaptacion del mexicano— y ya en
nuestros dias la sustitucion del caballo criollo por
el Cadillac del ranchero vuelto millonario. La pistola
sobre todo —primero el revolver y después la “es-
cuadra”: la cuarenta y cinco con sus cuatro carga-
dores—. Sfmbolo filico quizds, pero en sentido mu-
cho mds concreto sfmbolo del poder —y también de
atropello—. Sfmbolo de la hombrfa del matasiete, del
macho de cine que balacea a su contrincante en

a Mody C. Boatrght, “Theodore Roosevelt, Social Darwinism and
the Cowboy"’, Thé Texas Quarterly, University of Texas Press, Austin,
1964, p. 17,

medio de la calle y se lleva a la muchacha sobre su
fiel caballo, perdiéndose en la hoguera del ocaso. (6]
en su Cadillac rumbo a Houston, o Austin, o Was’h-
ington. Sobre todo la pistola, simbolo del bravucén
abusivo. Bien lo supo el mexicano desde que llega-
ron las primeras Colts a la frontera. Vejado, despo-
sefdo por el hombre del revélver, el mexicano no
tardé en desear también ser hombre con pistola en
mano. Y as{ es que el mexicano le vuelve a quitar al
norteamericano algo que le presto, la figura del va-
quero, pero recibe su préstamo con creces, pues ya
vuelve el vaquero hecho cowboy —pistolero y el mis
macho de los machos.

Seria demasiado declarar que el macho mexicano
no es mis que el reflejo del cowboy norteamericano,
(aunque no es mucho menos extravagante decir que
sus orfgenes estdn en los complejos edipales causa-
dos por la Conquista). Pero cualquier evaluacion del
machismo en México no podra ser completa sin to-
marse en cuenta estas consideraciones. las actitudes
fundamentales en que se basa el machismo y que
tanta congoja han causado a los que quieren sico-
analizar al mexicano, son casi universales. Lo que
podria distinguir al machismo en México no es la
presencia de estas actitudes sino su indudable exage-
racion; pero tampoco es esto peculiar del mexicano,
pues algo muy parecido ocurrié en un pais modermo
y vecino Estados Unidos. No hay evidencia de que el
machismo —en la forma exagerada en que ha sido
estudiado y condenado— haya existido en México
antes de la Revolucion. La evidencia existente nos
hace creer que es fenémeno de 1930 a estas fechas,
es decir de la época después de la Revolucion. Existe
un paralelo intrigante entre el machismo norteame-
ricano y el mexicano. En Estados Unidos se empieza
a exagerar el sentido de hombria durante los 1820 y
1830, y ocurre esto como resultado del creciente
sentido nacionalista de los norteamericanos durante
estos afios, que tuvo entre sus resultados la mayor
participacion del hombre comin y corriente en los
procesos democrdticos del pafs y un marcado sen-
tido de hostilidad e inferioridad hacia Europa, sobre
todo hacia Inglaterra. Durante este periodo el senti-
miento de hombria norteamericano es por la mayor
parte incohsciente y se expresa por lo general en for-
mas folkldricas, especialmente en la bravata y la
mentira exagerada. No es tampoco dicha hombria
una cosa completamente fuera de la realidad, pues
se desarrolla en una época en que el hombre norte-
americano se vuelve explorador y conquistador, ex-
tendiendo las fronteras de su pais mds y mds hacia
el oeste.

Epoca andloga en México es el periodo de la Revo-
lucién y los afios que inmediatamente la preceden.
Las fronteras que extiende el mexicano durante esta
época no son geograficas sino del espiritu. Sin em-
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bargo, las actitudes son mas o menos las mismas: un
creciente sentido de nacionalidad acompafiado de
sentimientos de recelo e inferioridad hacia el ex-
tranjero, sobre todo hacia Estados Unidos; y un
movimiento hacia la democracia y la igualdad. Como
ocurri6 en Estados Unidos durante los 1820 y
1830, dichos sentimientos en el mexicano fueron
por la mayor parte inconscientes y se expresaron en
formas folkléricas —en la bravata artistica durante
los tltimos afios de la época porfiriana y en el corri-
do durante la Revolucién—. Tampoco se podria decir
que los sentimientos de hombria del mexicano en
tiempos de la Revolucion carecieran de base, cuando
la lucha y la muerte eran pan de cada dia.

El machismo norteamericano se vuelve falso y
grotesco cuando termina la frontera, cuando desa-
parece el Wild West y los hombres ya no viven en un
ambiente de lucha y peligro continuos. Entonces
entra en escena el cowboy fabricado por los escri-
tores populares, el macho del tipo de Teodoro Ro-
osevelt, con su traje cowboyesco elegante, su revol-
ver cacha de ndcar, y sus enormes lentes de estudio-
so miope. Tras de él no tarda en llegar el cowboy de
las ciudades, el “Texano Profesional® con su stetson
blanco, sus botas bordadas y su Cadillac. El sentido
de hombria abandona las formas folkloricas para
encontrar cabida en el cine y la literatura popular,
en donde figura la mujer despreciada y maltratada
por el hombre, a veces martirizada fisicamente por
el macho en formas de indudable simbolismo sexual.
El machismo norteamericano en su forma tardia y
exagerada va mds lejos alin que el mexicano, pues se
le dignifica en la literatura seria, en las novelas de
Frank Norris, Jack London, Ernest Hemingway y

muchos otros autores de menor talla. En México
también el sentido de hombria tipico de la Revolu-
cién se convierte en machismo exagerado al termi-
nar la época del conflicto armado, mds o menos en
1930, fecha también que sefiala Vicente T. Mendoza
como el término del corrido auténticamente popu-
lar® . Pasa entonces del folklore al cine y a otros
medios de comunicacién en masa.

Tanto en México como en Estados Unidos el ma-
chismo tiene cierto clemento de nostalgia; lo culti-
van los que sienten haber nacido muy tarde. El
macho norteamericano actia como si el Wild West
no hubiera dejado de existir; el macho mexicano se
porta como si viviera en tiempos de Pancho Villa.
Pero hay que hacer una distincién importante: Es-
tados Unidos empez6 con sentidos de inferioridad
hacia Inglaterra; hoy quizds sea Inglaterra la que po-
dria sentir lo mismo respecto a su antigua colonia.
No es éste el caso con México,pues a pesar de sus
progresos innegables vive todavia bajo la sombra del
antiguo Coloso del Norte, hoy dia mds colosal que
nunca. Y aqui por lo menos, quizds haya tenido
razén don Samuel Ramos. Pero él notd también que
sentirse inferior no es lo mismo que serlo®. Podria-
mos afiadir que sentirse pobre tampoco es igual a
serlo, y mds, que muchas veces es condicion necesa-
ria para dejar de serlo. Los grupos que se mueven
hacia arriba, los pueblos en marcha, son los mads
dispuestos a los sentimientos de inferioridad. Tanto
en Estados Unidos como en México, el machismo a
pesar de todas sus lacras ha sido acompafiante de
todo un complejo de impulsos conducentes a una
realizacion mds perfecta de las potencialidades del
hombre.
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