Presentacion

En el niimero 24 de la revista Cuicuilco fueron publicados 13 textos que abordaron los
problemas mds representativos del andlisis del discurso. Estos articulos pretenden dar al
lector los contextos y herramientas conceptuales bdsicos para la mejor comprension de lo que
cada uno de ellos consideré su objeto de estudio central.

Stefania Guerra Lisi y Gino Stefani analizaron la Globalidad de Lenguajes: una disciplina
de comunicacion y expresion que integra distintos campos como la antropologia, la semiologia,
la psicologia y la pedagogia.

Stuart Shanker y Pedro Reygadas describieron los fundamentos del lenguaje y la emocion
desde la teoria de sistemas dindmicos.

Mary Elaine Meagher Sebesta examiné un corpus sobre la generacién y transmision de
conocimientos entre la academia y las empresas en México.

Lidia Rodriguez Alfano explicé la incidencia de las condiciones de produccion y recepcion
en las prdcticas discursivas desde la perspectiva de la Escuela Francesa de Andlisis del
Discurso.

Alicia Verénica Sdnchez Martinez analizé los problemas relacionados con la descripcion
a partir de las principales propuestas de la lingiifstica textual.

Paula Goémez ofrecié una vision amplia de la funcién del prefijo asertivo huichol ka-ni,
mds alld del contexto oracional y del texto narrativo tradicional.

Adriana Lopez Monjardin hizo un andlisis de los procesos semidtico-discursivos que
han sido generados por el movimiento social del Ejército Zapatista de Liberacién Nacional,
EZLN.

Francisco Pineda profundizé en el zapatismo histérico y establecié los rasgos duraderos
de las representaciones acerca del indio y las continuidades entre formas encubiertas y formas
abiertas del racismo en México.

Maria de la Luz Sevilla, mediante los aportes de la antropologia y del andlisis del discurso,
analiz6 las prdcticas discursivas de las personas afectadas por el VIH/SIDA.

Josefina Guzmdn Diaz aplicé el andlisis del discurso y la semidtica de la cultura en
textos refranisticos de la cultura mexicana dirigidos a las mujeres.

Sirio Possenti defendié en su articulo la hipétesis de que los chistes operan a partir de
estereotipos y que constituyen, probablemente, un simulacro de la representacion positiva
que un grupo construye sobre si mismo.



Elvia Vega Llamas realizé un andlisis de los diversos usos del tiempo futuro en la novela
de La muerte de Artemio Cruz de Carlos Fuentes.

Por iiltimo, Roselis Batista examiné la construccion del campo semdntico del amor (en
espafiol y portugués) en cinco telenovelas mexicanas y cinco brasilefias, considerando los
planteamientos de Trier, Porzig, Aprecyan, Dubois y Matoré.

El Tomo II de “Andlisis del discurso y semidtica de la cultura, perspectivas
analiticas del tercer milenio” se presenta en el niimero 25 de la revista Cuicuilco; mantiene
el mismo objetivo: mostrar algunos trabajos de investigacion realizados en la Linea de Andlisis
del Discurso y Semiética de la Cultura, coordinada en el Programa Integrado de la Maestria y
Doctorado en Ciencias del Lenguaje de la Division de Posgrado de la ENAH.

Esta linea multi y transdisciplinaria desarrolla un enfoque teérico-metodologico que
articula la docencia y la investigacion con los procesos historicos, politicos y culturales en los
cuales emergen las prdcticas semidtico-discursivas de los sujetos.

Los trabajos que conforman el Tomo 11 son los siguientes:

Peeter Torop, en “Intersemiosis y traduccion intersemictica”, plantea los problemas
referentes a la traduccion total y describe diferentes tipos de comunicacion textual en la
cultura (traduccion textual, metatextual, intratextual, intertextual y extratextual). La trans-
formacion de la ontologia del texto en la cultura contempordnea —efecto de la coexistencia
de varias formas de un mismo texto en diferentes medios y discursos— permite considerar
a la cultura como un proceso de traduccion intersemibtica total. La intertextualidad, la
interdiscursividad y la intermedialidad — como entorno de generacion y recepcion textuales —
llevan a considerar los signos de diferentes textos como una intersemiosis. Para entender las
posibilidades de la traduccion, el autor plantea la necesidad de una tipologia de las traducciones
intersemioticas, en las cuales se privilegie el modelo general de este proceso cultural.

Eero Tarasti, en su articulo titulado “La comprension, la incomprension y la
autocomprension”, relaciona la semiotica y la filosofia existenciales y desarrolla los problemas
del entendimiento, del malentendido y del autoentendimiento, importantes para la pragmdtica
subjetiva. El autor interpreta la semidtica existencial como una ciencia de los eventos reales.
Propone una filosofia semidtica en la cual, en un mismo nivel, podrian estar como variantes
caleidoscépicas miiltiples teorias que se inserten en otro nivel a una teoria mds elevada. En el
texto se proponen algunas caracteristicas para definir el entendimiento, el malentendido y el
autoentendimiento como procesos semiéticos. En la sociedad posmoderna, la ausencia de una
narrativa mayor, stiper-légica y consciente implica la desaparicion de la humanidad coherente,
provocando una existencia en compleja isotopia.

Graciela Sdnchez Guevara, con “Alteridad y semidtica visual: ustedes indios,
nosotros ladinos”, desde la perspectiva del discurso del Otro analiza la construccion de las
identidades nacional, de género y étnica en las imdgenes que ilustran los libros de texto de
historia de Meéxico, especificamente acerca de los indios mexicanos frente a los grupos
mayoritarios: los mestizos. La autora construye un modelo tedrico interdisciplinario basado
en la Escuela de Tartu y Lotman y en la Escuela Francesa de Andlisis del Discurso. En este



texto, se privilegia el estudio de la narracién visual, para lo cual se propone una nueva
categoria: “sujeto semiotico visual”. Esta compleja y heterogénea subjetividad estd
constituida e influida por diferentes componentes identitarios, que se materializan en miiltiples
prdcticas semidtico-discursivas.

Lilly Gonzdlez Cirimele, en su articulo titulado “El discurso semidtico de la identidad
en los museos comunitarios de Oaxaca”, analiza algunos problemas de la representacion
semiético-discursiva de la identidad cultural en dos museos comunitarios, caracterizados
por su dinamismo y alta participacién social. En ellos, existe un proceso de representacion
semidtico-visual de esa identidad que se materializa en el texto museogrdfico, haciendo uso
del patrimonio cultural del grupo social que lo genera. Esos textos presentan una vision a la
vez propia y ajena de la cultura a la que pertenecen, e imdgenes de identidades diversas que
se entremezclan en un discurso semidtico visual, producto de la memoria colectiva del pueblo,
de las técnicas museogrdficas, de los conocimientos cientificos especializados, de las
disposiciones institucionales y de algunos objetivos personales.

Nestor Godofredo Taipe, en su escrito “De arpia a pardsito: la insolidaridad interge-
neracional en los mitos andinos”, reconstruye tedricamente la configuracion axiolégica
y simbdlica proyectada en los mitos andinos para demostrar que la solidaridad/insolidaridad
es el valor/desvalor dominante y se halla interconectado sistémicamente con otros valores
jerdrquicamente inferiores. El autor analiza el papel de la metdfora de regresion del orden
cultural al natural como operadora del proceso social, que sanciona miticamente a los
transgresores del funcionamiento del sistema de valores andinos. Como consecuencia de la
insolidaridad (de abuela a nietos), los transgresores se transforman en pardsitos —en pulgas
y piojos—, desde la perspectiva del andlisis simbélico de los mitos andinos, en donde se
destaca la doble naturaleza del simbolo segtin los planteamientos lotmanianos: ser invariante
y variante al mismo tiempo.

Pedro Paz Arellano, con “El Centro Historico como espacio semiotico. Plantea-
mientos iniciales”, propone un andlisis del Centro Histérico como un texto que comunica,
genera sentido y conserva una parte importante de la memoria historica de la nacién. Uno de
sus objetivos serd analizar etnogrdficamente las formas en que un visitante, un trabajador y
un residente de esa zona dividen sus espacios cotidianos entre “lo propio” y “lo ajeno”,
asimismo, estudiar la manera en que los clasifican y como traducen sus relaciones sociales al
lenguaje de sus relaciones espaciales. Para este andlisis se utilizardn los aportes de Lotman,
que permiten considerar al texto espacial con sus miiltiples sentidos, entre la conciencia
individual y el dispositivo cultural. Los espacios urbano y arquitectonico analizados contienen
elementos de diferentes tradiciones culturales, historicas y étnicas y también incluyen
constantes didlogos internos.

Obed Arango Hisijara, en su articulo “El Zécalo como texto cultural”, plantea que el
texto cultural no sélo es polisémico sino también poliglota, y recurre a aquellas propuestas de
Lotman que provocaron una revolucién conceptual y metodoldgica en la antropologia social.
En este trabajo se presentan un didlogo tedrico y un andlisis etnogrdfico-semidtico que se



sintetizan en tres categorias: el texto cultural —poliglota y tejido en redes de sentido—; el
subtexto, que comprende los rituales y el estudio del simbolo como la unidad minima y bdsica
del ritual. El Zécalo de la ciudad de México es y ha sido un espacio esencial de la vida social,
cultural y politica tanto de la ciudad como del parfs, por tanto, es fiel representante y totem
del centralismo en México. La creacion de este espacio sociocultural tiene su origen en el
dmbito de lo simbdlico, que es la base donde se condensan miiltiples sentidos.

Rubén Lopez Cano, en el texto “Entre el ‘giro lingiiistico’y el ‘guifio hermenéutico’:
retos y problemas de la semidtica cognitiva actual”, critica dos conceptos fundamentales
para la semidtica musical cognitiva: el de competencia y el de tépicos musicales. La semidtica,
cuando dejo de considerar a las estructuras musicales como principio y fin de la semiosis
musical, desplazé su atencién del objeto sonoro (la mayoria de las veces encarnado
erréneamente en la partitura) a la competencia del sujeto musical. El tépico musical es un
mundo emergente dentro de la semiosis actual; es un intermediario entre una obra, un ejercicio
cognitivo particular y una historia “enactivada” corporalmente. El conocimiento musical,
concebido como semiosis, resulta de la interaccion entre la competencia vinculada con un
entorno y una performance especifica.

Dolores Chdvez Garcia, en su trabajo titulado “Entre imdgenes sonoras y sonidos de
vanguardia: semiotica de la produccion musical”, sugiere que la mayoria de los miisicos
consideran sus obras como un proceso de creacion (péeisis) independiente del de la recepcion.
El free-jazz mexicano es un texto que tiene un funcionamiento dialéctico entre el polo de la
produccion, el texto y el polo de la recepcion. Sus interrelaciones son producto de la totalidad
de los rasgos musicales de determinada sociedad. Al abordar el sonido como una de las
materialidades de la semidtica, la autora considera que los distintos enfoques del concepto de
traduccion cultural —analizados desde el punto de vista de la Escuela de Tartu y de otros
autores— proporcionan elementos importantes para explicar el free-jazz mexicano como
periferia de la cultura musical, en la cual se pueden observar los fenémenos de la
intertextualidad y de la traduccién intersemiética.

Alfredo Cid Jurado, en su texto “El estudio de los objetos y la semidtica”, considera
que los estudios de este tipo son transdisciplinarios y multidisciplinarios. El autor propone
una linea diacrénica de continuidad en los trabajos sobre los objetos, para recuperar los alcances
y mostrar las limitaciones de los modelos existentes. Un estudio cronolégico general permite
situar dos momentos; el primero concentra las etapas de los precursores: la presemidtica y la
translingiiistica; el sequndo comprende la etapa semidtica como una fase de consolidacion de
diferentes modelos, que ya ocupan el lugar de estudios cldsicos. Los objetos representan
“constructos cognitivos” que generan miiltiples significados porque funcionan como signos
en su interaccion cotidiana con el hombre.

Por iltimo, Nelson Eduardo Alvarez Licona y Maria de la Luz Sevilla Gonzdlez, en
“Semidtica de una prdctica cultural. El tatuaje”, plantean que el tatuaje como expresion
cultural constituye un espacio donde confluyen dos tipos de memoria: una comiin, que
funciona como contexto de las condiciones de produccion; y una individual, espacio de la



intimidad donde el texto responde a necesidades particulares y especificas. El tatuaje es una
produccion cultural dialéctica que condensa innumerables sentidos: en primer lugar, es una mar-
ca semidtica perenne y estdtica, donde el sentido impreso pertenece a la region de lo privado
y donde las condiciones de produccion son identificadas y fijas; en segundo lugar, es una
marca semibtica de interpretacion miiltiple porque el sentido se inserta en una region del
dmbito piiblico y las condiciones de recepcion son variables.

JULIETA HAIDAR ESPIRIDAO

Imagen de la portada: Tejido Huichol

Las cinco direcciones de poder producen visiones e iluminacion. Estas son algunas de las visiones que los
chamanes aprendices experimentan a lo largo de sus cinco afios de preparacién como curanderos, hacedores
de lluvia y guias espirituales: serpientes enroscadas, representaciones de la diosa de la vida, proveedora de
lluvia, abundancia, crecimiento y fertilidad. Las dgquilas representan la fuerza vital masculina, vitalidad,
sabiduria, transformacién y sanacion.

The five directions of power bring visions and enlightenment: These are some of the visions the shamanic
apprentices experience white undertaking their five years path to completion as healers, rainmakers and
spiritual leaders. Coiled serpents, aspects of the goddess of life, provide rain, abundance, growth and fertility.
Eagles represent the male life force, vitality, wisdom, transformation and healing.

Cultura popular indigena.
Regién: San Luis Potosi y Nayarit, México.



