La Cueva del Rio San Jer6nimo: analisis
e interpretacion de su arte rupestre®

Roberto Martinez Gonzélez™

RESUMEN: En éste articulo se presenta una pro-
puesta para el andlisis e interpretacion del arte
rupestre de un sitio particular, La Cueva del Rio
San Jerénimo. Para lograr este objetivo, la propuesta
es estudiar el sitio como un microuniverso en el que
deberian estar presentes todos los elementos nece-
sarios para la comprension de su significado. El sitio
es entendido como una unidad constituida, no sélo
por los elementos culturales allf plasmados, sino por
la totalidad del espacio ocupado para la construccién
del texto (el abrigo rocoso, el paisaje, la ubicacion,
etcétera). Pues cada uno de éstos elementos podrian
igualmente haber sido dotados de significacién.

DESCRIPCION DEL SITIO

ABSTRACT: In this article, is presented a propo-
sition for the analysis and interpretation of the rock
art of a particular site, La Cueva del Rio San
Jerénimo. I propose, for this analysis, to consider
the site as a micro-universe wich would should
contain all the elements necessaries for the com-
prehension of it’s meaning. The site will be under-
stood as a unity constructed, not only by the shown
cultural elements, but also as the totality of the space
culturally used for the construction of a text (the
cave, the environment of the site, etcetera). Because
each one of this elements may be used to construct
meaning as well as any other sign.

Apesar de que la cueva es muy conocida por los vecinos de la regién, la gran
mayoria ignora la existencia de las pinturas rupestres, o por lo menos eso es lo

que han manifestado. Enlos alrededores se pueden observar diversas tierras de cultivo
que probablemente hayan estado en uso desde tiempos prehispénicos. Segtin Sdnchez
Alanis [1997:67], 1la Cueva del Rio San Jer6nimo se encuentra localizada a 4.6 kilémetros
al sudoeste de la cabecera municipal de Villa del Carbén, préxima al poblado de Llano
de Zacapexco a una altura de 2 700 metros sobre el nivel del mar. El abrigo rocoso estd
ubicado a unos 100 metros del rio, sobre el lado este de la pronunciada pendiente de
una cafiada que se orienta en el eje so-NE. Al lado de un canal de riego existe una
pequena vereda que conduce hasta el sitio. Se trata de un drea que debié tener gran
importancia en la vida econémica de la poblacién que se estableci6 en el sitio; ya que
ademds de encontrarse en una posible zona agricola, el territorio también pudo haber
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fungido como coto de caza, debido a que la proximidad al agua y al bosque asegura la
visita de diversas especies. Por otro lado, en uno de los surcos, préximos al rio, se
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puede observar una punta de proyectil en obsidiana negra (material al6ctono) que
bien pudiera ser una evidencia de este tipo de actividad. Las materias primas se pueden
obtener facilmente, la madera de los pinos y encinos es usada en la actualidad para la
construccién de muebles y viviendas; las riolitas de grano fino debido a su fractura
concoidal son materiales muy adecuados para la manufactura de instrumentos liticos,
y como menciona Lourdes (artesana local), en los mdrgenes de los rios y arroyos se
puede encontrar arcilla adecuada para hacer cerdmica.

El abrigo rocoso mide 14.30 m de largo, tiene 5 m de profundidad maxima y 3 m
de altura méxima. La entrada del covacho estd orientada, aproximadamente, al oeste;
mientras que la longitud maxima se encuentra en el eje N-s. La formacién estd
constituida por un conglomerado de rocas volcdnicas que presenta fragmentos de
dimensiones muy variadas, probablemente excavado por la erosién fluvial.

La caprichosa forma en “S” de la planta del abrigo permite que el interior se
encuentre dividido en dos pequefias cdmaras; la segunda de sur a norte, de mayor
tamafio, presenta tres niveles a manera de escalones y el tiltimo es el que se convierte
en el techo. El abrigo no tiene suelo, la superficie, igual que la parte baja de las
paredes, estd formado por una roca muy deleznable de color café claro, posiblemente
tobas volcénicas.

La mayor parte del techo se encuentra ennegrecida por el ahumado de fogones
que, siguiendo la opinién de Sdnchez Alanis [1999, comunicacién personal] forma
parte de un proceso de preparacién de la superficie de pintado, ya que, como se verd
mds adelante (fase 2), las figuras blancas del techo resaltan sobre el fondo negro. En
las partes mds altas se encuentran rocas de gran tamafio junto con cantos rodados
menos voluminosos. Existe un hoyo de aproximadamente 30 cm de profundidad
creado intencionalmente y relleno de carbén en el nivel mas bajo de la Cadmara 2,
justo a un lado del canal de riego.

Las pinturas se localizan en las paredes, en el techo de la oquedad y una minoria
en el exterior del abrigo sobre paredes cercanas. Las manifestaciones rupestres s6lo
reciben la luz del sol durante unas horas al atardecer, ya que durante el resto del dia
se encuentran cubiertas por la sombra de la misma montafia. Al anochecer, cuando
hay luna es posible observar algunos de los motivos de color més claro. Las figuras
presentes en el abrigo varian en tamafio de 3 a casi 50 cm de largo, la mayoria tiene
una dimensién méxima de 14 cm. Las representaciones son cuadripedos de diferentes
tamarios y caracteristicas, figuras antropomorfas, esteliformes y geométricas. Hasta
ahora han sido registradas 108 figuras en colores blanco, rojo y naranja; en general,
las de color blanco son las mds abundantes y mejor conservadas.

En el abrigo rocoso, los motivos rupestres se disponen formando tres grandes
conjuntos (Exterior Norte, Cdmara 1 y Cdmara 2) mds dos de menor tamafo (Franja
Divisoria y Repisa). El primer grupo, de norte a sur, se encuentra sobre un gran
bloque de piedra, en la pared exterior de la oquedad natural, estd formado por 11



4 ROBERTO MARTINEZ GONZALEZ

PP 2al e iga

Cimwn gl o Dan esirara == L]

Vil el Carkiiny, P Lign Gongormeasin [ :

Lirm b Lol i ok s Pl e

Dicirirn, 1680 i m "':"“""""'"“‘“ | .
Heh

Eada 1 Pl

motivos plasmados en dos etapas. En la primera existe una serie de elementos
antropomorfos de color rojo acompafiados de una figura reticulada. En la segunda,
superpuesta a la primera, aparecen un cuadripedo no identificado, un par de
reticulas, un cdnido y un elemento constituido por dos circulos concéntricos que
sirven de contorno a un signo en forma de T, el circulo exterior se une por un par de
lineas a una especie de media luna abierta hacia arriba.

En la Camara 1 de mayor tamafio, se localiza el friso que posee la mayor
cantidad de elementos; se trata de un conjunto que estd situado sobre las paredes
y el techo del escalén superior de roca, en una especie de béveda natural. La mayoria
de los motivos fueron plasmados en color blanco, entre ellos destaca la presencia
de figuras zoomorfas de varias dimensiones (esteliformes de gran tamafio) casi
todas orientadas hacia la salida norte dispuestas en “Y”, y algunos signos no
icénicos en forma de peine. En el extremo sur de la Cdmara 1, a 1.26 m de la luna
con puntuaciones, se encontraron seis pequefios cuadripedos ocultos entre las
rocas. Todos ellos son de color blanco y estdan dispuestos de manera aislada o en
grupos de dos o tres ejemplares.

Por abajo de estas tiltimas imagenes, en el espacio que existe entre las dos cdmaras
se forma un paredén de 3.5 m de alto, en él a 1.56 m del nivel del suelo hay un par de
pequefias oquedades naturales, una mide 90x51cm y la otra 86x43 cm. En el interior
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de estos escondrijos se localizan algunos motivos blancos muy extrafios y estdn
desvaidos debido a la excesiva exposicién al sol.

En la primera oquedad aparecen un par de cuadriipedos no identificados, otro
de cola larga, orejas redondeadas y hocico chato (probablemente un puma); en la
segunda aparecen tres orificios cuyo contorno estd pintado de color blanco, otro
cuadripedo no identificado, una pequefia figura reticulada y una figura a tinta plana,
muy desvaida, con lineas que salen del contorno en forma de rayos.

El tercer conjunto es el que se localiza en los muros y techo de la oquedad de
menor tamarfio. En esta porcién del abrigo se encuentran motivos en color blanco,
rojo y naranja; los de color blanco son los mds numerosos, mejor conservados y, por
su sobreposisién a los motivos rojos, los mds recientes. En esta seccién se localizan
los elementos de mayor tamafio, tanto en color blanco como en rojo. En la parte baja
se puede observar a un grupo de cdnidos en color rojo —dibujados unos frente a
otros — y cuatro figuras antropomorfas. En blanco y superpuestas a las anteriores,
se muestra un conjunto de canidos bajo un elemento esteliforme que cubre parcial-
mente a la figura antropomorfa de mayor tamano. Sobre el techo aparecen otros
cuadripedos, una serie de signos no icénicos en forma de peines, una impronta de
mano en positivo y una serie de medias lunas abiertas igualmente hacia arriba.
También aqui el techo se encuentra ennegrecido por una capa de carbén; encima de
ésta se encuentra una serie de graffitis plasmados en color blanco.

87.9% de los motivos del abrigo rocoso estdn pintados en color blanco; entre
ellos, 30% son cuadripedos indeterminados, 15.7% fueron identificados como
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cdnidos, 12% son medias lunas y el resto corresponde a tres soles de gran tamario,
peines, reticulas y otras figuras no icénicas. Entre las 11 figuras rojas, 54% son motivos
antropomorfos que aparecen en diversas posiciones en las partes bajas de las paredes.
Cabe notar que no existen elementos antropomorfos en color blanco ni formas
esteliformes en tonos rojizos, tampoco se presentan en ningtn caso motivos rojos
sobre el fondo negro, por esto es posible deducir que existen tres principales etapas
de pintado; la primera estd caracterizada por el uso del color rojo y el predominio de
figuras antropomorfas en tinta plana, la segunda, en color blanco, esta tipificada por
la presencia de cdnidos, lunas, soles y peines mayoritariamente en la Cdmara 1y
sobrepuestas a una capa de hollin, y la tercera sélo tiene grafias contemporaneas de
color blanco o grabado.

ANALISIS TECNICO

Como no fue posible realizar un andlisis quimicos sobre los pigmentos que se
utilizaron para plasmar estas manifestaciones rupestres, s6lo con base en la
bibliografia consultada se ha especulado acerca de la composicién y manufactura
de los mismos, las cronologias y técnicas de pintado. Como en los alrededores o el
interior del abrigo no se encontraron piedras de molienda, se deduce que los pig-
mentos no fueron preparados insitu y que se emplearon molcajetes de madera u
otro material ficil de transportar o que en momentos posteriores los instrumentos
de molienda fueron recuperados y reutilizados por la gente de la regién.

Los tintes rojo y anaranjado, seguramente fueron obtenidos de ciertos tipos de
6xido de hierro, ya que estos compuestos son muy abundantes en la zona. Por otro
lado, el blanco pudo haberse obtenido a partir de algunas rocas calizas que, molidas
y disueltas en agua (a manera de pastas), permitian una fécil aplicacién; es también
factible que se usaran arcillas caolinicas que aun cuando no se encuentran en esta
drea, pudieron ser importadas desde lugares no muy distantes como la zona de
Meztitlan en Hidalgo. Al parecer el origen pétreo del pigmento blanco se hace evide-
nte porque a diferencia del rojo, deja una capa gruesa y grumosa, la cual, como se
aprecia en algunos motivos, se desprende con facilidad.

Los aglutinantes empleados pudieron ser aceite de chia, y segtin Carrasco [1979:54]
los otomies usaban, para abrillantar las pinturas, savia de maguey o nopal, grasa animal
o sangre en el caso de los pigmentos rojos, pues su color no se afecta facilmente. En
ambos tintes, se aprecian trazos finos y gruesos, ademads, grandes dreas rellenas; por
esto se deduce que pudieron haber utilizado pinceles de diferente grosor, hechos con
pelo de conejo, venado, humano y fibras de algunos vegetales, por ejemplo de maguey
el cual apunta Fournier [1996], fue una especie de gran importancia econémica en al-
gunas comunidades otomies de zonas 4ridas. Para las puntuaciones o para realizar
algunos detalles, posiblemente fueron usados los dedos, pero serfa poco creible que
figuras a tinta plana de méds de 40 cm de largo hubieran sido plasmadas de ésta forma.
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Debido a que en todas las etapas de pintado se aprecian pequefias variaciones
estilisticas en motivos aparentemente iguales, es posible suponer que para la
realizacién de los murales se emple6 a més de un individuo, en la mayoria de los
casos no fue gente especializada en dicha labor, pues con cierta frecuencia se
encuentran defectos en algunas de las piezas, como engrosamiento de una de las
patas, marcas de escurrimiento de pintura y retoque y correccién de los dibujos.

En la pintura blanca, més que en la roja, es evidente una etapa de planificacién
anterior a la de pintado; parece como si cada motivo tuviera un lugar especifico y
una posicién determinada, no existe en todo el abrigo una sola luna que se encuentre
en las paredes bajas, sino que todas fueron pintadas en posiciones similares sobre
los techos. Los motivos son recurrentes y se trazan en los mismos sitios, en general
hay mds de un signo del mismo tipo en un drea determinada. Segtin fue posible
observar, las marcas de humo dejadas posteriormente a la capa negrusca, empleada
como soporte, no cubren en su totalidad a las pinturas blancas, s6lo dejan una
coloracién café que atin resalta sobre el fondo negro. De este modo, todas las pinturas
de color blanco que se encuentran sobre la base negra son posteriores a él; con una
pequefia muestra de carbdn se podria obtener un fechamiento que permitiria atribuir
esta obra a un determinado marco de referencia cronocultural con mayor certidumbre.
Sin embargo, es probable que si existan algunas figuras rojas debajo de la capa de
ahumado. Esta pintura, al ser mds delgada y encontrarse desvaida, podria haberse
perdido bajo las gruesas capas de ceniza.

Como en ningtn caso se localizaron motivos del mismo color, superpuestos o
proximos, que presenten una degradacién natural diferenciada, se intuye que la
elaboracién de la mayoria de los motivos del mismo tono fueron contemporaneos. Nunca
aparecen motivos rojos superpuestos a los de color blanco y en ocho ocasiones las figuras
blancas se encuentran por encima de las de tonalidad rojiza, ambos colores no se mezclan
ni se combinan, no se forman composiciones bicolores y sélo existen dos motivos que se
encuentran presentes en ambas tonalidades (reticulas y cuadriipedos), posiblemente se
trata de dos momentos de pintado que difieren del todo en su temadtica. Aunque es
factible que se empleara el mismo esquema, se trata de textos diferentes y no
complementarios. Debi6 haber existido un periodo de abandono del sitio entre los dos
momentos de ejecucién, pues es notable el deterioro sin reparacioén que han sufrido los
motivos de color rojo a diferencia de las figuras blancas.

En cuanto a los graffiti, es posible apreciar que no sélo se trata de caligrafias
diferentes, sino que ademds se emplearon técnicas distintas. En un par de ellos, los
que dicen “At0” y “NED”, fue utilizada una tiza blanca o alguna otra caliza del mismo
tono para aplicarla en seco, pues no obstante su reciente manufactura, el color se
encuentra ya bastante descolorido.

Las letras “zuG” fueron grabadas en la roca usando algtin instrumento metélico
de punta plana (como llaves o monedas), esto porque ademds de tener poca
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profundidad, no dejan las tipicas marcas en “v” que caracterizan a los utensilios
punzo-cortantes. Como en estos motivos no se presentan superposiciones es
imposible saber, con certidumbre, si son contemporadneos. Dado que la caligraffa es
moderna (letra de molde introducida masivamente en México durante la década de
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1970), se puede afirmar que quienes plasmaron estas figuras fueron personas que
debieron ser alfabetizadas en los tltimos treinta afios.

ESTILO Y OCUPACION HUMANA

Esta seccién presenta un esbozo de las diferentes etapas de ocupacion, estd basado
en la informacion que existe acerca de las zonas préximas al drea de estudio, debido
a que los trabajos arqueolégicos en la regién estudiada son escasos y las fuentes
histéricas s6lo hablan de ella hasta periodos muy tardios. Asi, de acuerdo con lo que
menciona Saint Charles [1997], en regiones aledafias a Villa del Carbén' existen
vestigios de comunidades agricolas que datan cuando menos del 500 a.C. Entre ellos,
cabe destacar la presencia de materiales relacionados con el complejo Chupicuaro.
Igualmente, éste autor reporta la presencia de sitios de estilo teotihuacano (o con
materiales provenientes de dicha ciudad) en Ixtlahuaca, Jocotitlan, Temascalcingo y
la zona de San Juan del Rio. Aunque también han sido reportados asentamientos
atribuidos a la poblacién local para éste periodo. Cuando cay6 este centro rector,
comenzod a observarse asentamientos sobre mesetas en los alrededores de San Juan
del Rio en tanto que, segun sus estimaciones, Parsons [1989:189] reporta un rdpido
decremento poblacional en la porcién nortefia de la Cuenca de México.

Pero no es sino hasta la época tolteca que comienzan a presentarse asentamientos
de gran tamafio en los alrededores de Villa del Carbén; por un lado, Saint Charles
[1997:78] menciona que Temascalcingo tuvo una ocupacién importante
contempordnea a la fase Tollan, aunque no forzosamente en relacién directa con
Tula. El sitio de Huamango debié ser uno de los principales centros civico-
ceremoniales del antiguo Estado de Tula-Jilotepec. Segtn lo relatado por los
informantes de Sahagtin [1979:613], posiblemente desde esta ciudad los otomies y
toltecas controlaban el paso de las mercancias que penetraban en los valles centrales
provenientes del occidente y el noroccidente.

Con la caida de Tula se produjo la penetracién en la zona de los migrantes
chichimecas encabezados por Xolotl [Ixtlilxochitl, 1952:84 y s]. Seguin Lagarriga y
Sandoval [1978:35], después de la destruccién de Tula, los tolteca-otomi emigraron
ala region de Xilotepec-Chiapan® donde nuevamente fueron concentrados el poder
y la poblacién de este grupo étnico. Luego de haberse casado, Chiconcuatli (Sefior de
los otomies) con Cihuaxochitl (hija de Xolotl) en 1395, recibieron las tierras de Xaltocan,
las cuales llegaron a ser sefiorio y cabecera principal de los otomianos. Tres afios
mads tarde, Xaltocan y Xilotepec fueron conquistados por la Triple Alianza, quienes a
partir de entonces integrarian a los hiia hiiu al sistema tributario imperial; por es-
ta razén desde la época tolteca y hasta hace unos cuantos afos, la poblacién local era
de filiacién otomiana.

1 En los valles de San Juan del Rio y Temascalcingo, para mayor precision.
2 Ala que pertenecia el actual municipio de Villa del Carbén.
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En cuanto ala distribucién del estilo de los motivos que se presentan en la Cueva
del Rio San Jerénimo, cabe destacar que de acuerdo con las imdgenes que muestra
Messmacher [1981], es posible darse cuenta que algunas figuras antropomorfas de
La Pintada (estado de Sonora) son considerablemente semejantes a las de la Fase 1
de Villa del Carbén. En tanto que las figuras de la Fase 2 (en especial los cdnidos) se
parecen a los motivos que estdn grabados en sitios como la Proveedora o la Calera,
en el mismo estado [Ballereau, 1991:537]. En otras estaciones nortefias, como los
petroglifos de El Sol, reportados por Navarrete [1995], o los grabados de Boca de
Potrerillos, descritos por Solvey, Herbert y Valadéz [1996], existen motivos
esteliformes estructurados por una serie de radios en torno a circulos concéntricos
asociados a motivos esquemadticos, creados a partir de lineas curvas y circunferencias
que se entrecruzan. Igualmente, se encuentran motivos semejantes en las zonas de
Tomatlan, Jalisco [Mountjoy, 1987], Nayarit [Casado, 1991, 38-40], la zona centro-
norte de Michoacédn [Faugere-Kalfon, 1997], el valle de Santiago, Guanajuato [ibid.:56]
y Tlaxcala [Mora, 1975]. Lo mds interesante es que, en estos ultimos casos, tales
figuras se encuentran asociadas con motivos parecidos a los que se observan en la
primera etapa de pintado de la Cueva del Rio San Jerénimo, tanto en color blanco
como en rojo. Tal como si en la vertiente occidental se encontraran unidas ambas
fases, conformando un mismo estilo.

Sin embargo, las tinicas estaciones rupestres que podrian realmente ser
consideradas como pertenecientes a la misma familia son aquellas que se localizan
en el actual estado de Hidalgo. Segin Lorenzo Monterrubio (1999) alli tanto la
ubicacién (en abrigos rocosos que lindan con barrancos y se relacionan con fuentes
de agua) como los colores (rojo y blanco que raras veces se superponen) y los motivos
plasmados (figuras antropomorfas esquemadtica de color rojo en vista frontal, formas
esteliformes y cuadripedos de perfil en blanco) son précticamente idénticos. También
son frecuentes las impresiones de manos de nifios y adolescentes en ambas
tonalidades. Ochoa [1973:13] menciona que en la Malinche, en uno de los pocos
abrigos de Hidalgo que presenta superposiciones, las figuras mds antiguas
corresponden a las de color rojo. Cuando menos en el caso de Hidalgo es factible
que las fases de pintado rojo y blanco no se encuentren separadas por un periodo
muy amplio, ya que en repetidas ocasiones presentan motivos en comtn, aunque
las teméticas suelen ser distintas; mientras que las figuras antropomorfas juegan el

3 Cabe mencionar que segtin Hers [1989:185], los otomies debieron ser algunos de los grupos que,
partiendo del mitico Chicomoztoc (La Quemada), arribaron al centro de México un poco antes que los
toltecas, junto con los cuales habrian de fundar la ciudad de la fase Tollan. Collin [1988:48], Isidro
[1995: 147] y Soustelle concuerdan con dicha versién; los dos tiltimos afiaden que tras la formacién del
Estado tolteca, los otomies se convirtieron en stibditos y tributarios de dicho imperio, situacién que
prevaleceria hasta el colapso de esta sociedad.
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rol principal en las grafias de color rojo, para el periodo blanco son los cuadripedos
y las formas estelares quienes parecen protagonizar el texto.

Por esto es posible deducir que los autores de las pinturas rupestres de las fases
1y 2 dela Cueva del Rio San Jerénimo debieron ser grupos de filiacién noroccidental’
que ocuparon en un mismo periodo las zonas de Hidalgo y Jilotepec. Tomando en
cuenta que la mayor concentracién poblacional en la regién se produjo durante el
apogeo de Tula y el periodo inmediato a su desaparicién y de acuerdo con las fuentes,
una serie de grupos chichimecas, penetraron al Altiplano Central algunos de ellos
de lengua otomi, por esto es posible suponer que quienes crearon las manifestaciones
rupestres que se tratan en éste trabajo debieron formar parte de las comunidades de
lengua hiia hiiu que se establecieron en la zona alrededor del afio 1200 d.C.
Seguramente, ambas etapas de pintado corresponden a dos momento no inmediatos
de la presencia de tales grupos en la regién, ya que en otras zonas, igualmente
ocupadas por estos pueblos, ambos estilos pueden llegar a combinarse.

ANALISIS E INTERPRETACION DE LA FASE 1

Lamentablemente, de todas las figuras que pudieron haber existido en color rojo,
s6lo restan unas cuantas, que por lo comtin, presentan marcadas similitudes entre
ellas. Uno de los elementos que a mi parecer, resulta mds significativo en las imagenes
de esta etapa es la posiciéon como fueron plasmados los motivos humanos. Se trata
de un cédigo en el que la forma de las piernas, brazos, cabezas, la especificacién de de-
dos en manos y pies, las ubicaciones de cada uno de los signos y tocados, revelan las
identidades de los personajes, asf como su funcién en el texto; pues si se tratara de
una simple convencién estilistica, todos los motivos se encontrarfan en actitudes
idénticas. Dado que todas las figuras han sido plasmadas de manera estdtica y sin
relacién con otros signos, salvo los motivos zoomorfos, es posible que en lugar de
escenas,” sean una serie de conceptos, dibujados con forma de seres humanos de
manera sintética. Es decir, se trata de personajes especificos que representan funciones
y cualidades de gran importancia para la vida, segtin lo consideraron los creadores.
Algo semejante es lo que menciona Mounjoy [1987:41] a proposito de los huicholes,
quienes, ademads de representar al sol como un disco radiado, emplean a manera de
metéfora, la imagen de un guerrero que viaja a través del cielo durante el dia y
penetra en el inframundo durante la noche. Asf, la figura humana es utilizada para
dar soporte a una serie de caracteristicas que estos grupos relacionan con el acto de
la guerra y la virilidad.

Al observar las pinturas de color rojo, es factible apreciar que todas ellas, o cuando
menos todas las restantes, se encuentran ubicadas en la porcién baja de los muros.
Ello responde a que los entes que aqui se encuentran representados pertenecen al

4 Lo que implica la presencia de una estructura narrativa.
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mundo de “abajo”, es decir, un plano de existencia que se sittia bajo la superficie
terrestre. Segtin Galinier [1990:205], es definido entre las comunidades otomies por
oposicién entre el de “arriba” como el reflejo, inversién o antitesis del dominado y
lo humano; de este modo, es el mundo que despierta cuando los hombres duermen,
es a donde viaja el zaqui® durante los suefios, es la tierra de lo extrafio, de la muerte,
las profecias y conjuros nocivos; es un espacio habitado por criaturas infinitamente
pequeiias (hinkihes'i) y gigantes antediluvianos (wema). No existen normas de
comportamiento, sino tan sélo juegos de amor y muerte.

De acuerdo con Galinier [ibid.:517 y ss] el color rojo por analogia con la sangre
menstrual —considerada como la sangre o semen del diablo— designa al sexo
femenino como recipiente de la fertilidad, la impureza y el maleficio; al mismo tiempo
que denota el deseo sexual y la madurez. Se dice, por ejemplo, que cuando la luna se
torna roja, las mujeres embarazadas deben permanecer en sus viviendas, asi también
una estrella roja es presagio de enfermedad, el rojo es el color de la sequia y las
hambrunas, color del sol poniente y de las entradas al inframundo. Esta coloracién
aflade una connotacién negativa que presenta a los motivos como seres peligrosos y
causantes de sufrimiento. Sin embargo, ello no implica una concepcién maniqueista
que divida a los elementos en malignos y benignos, sino simplemente pone en relieve
determinadas cualidades de entidades con funciones diversas; por ejemplo, Tladloc
trae lalluvia y beneficia las cosechas al tiempo que provoca tornados y enfermedades.

Sobre las posiciones que tienen los motivos, de las diez figuras antropomorfas,
cinco presentan las piernas abiertas en “v”, tres en posiciéon de “caballo”, otra se igno-
ra su posicién porque estd incompleta y sélo una las muestra paralelas. En cuanto a
la disposicién de los brazos, uno de los humanos presenta el brazo derecho flexionado
hacia arriba y el izquierdo hacia abajo, otros tres los tienen colocados a la inversa,
una figura mds muestra ambos brazos hacia abajo, otras dos los tienen rectos-
horizontales, en un solo caso el brazo derecho se encuentra hacia abajo y el izquierdo
recto-horizontal; el resto de los signos estdn incompletos.

En la actualidad, en algunas de las comunidades otomies, como San Pablito,
Puebla, durante ciertas précticas rituales se emplean figurillas de papel®que
representan el zaqui de diversas deidades y seres sobrenaturales. James Dow
[1982:636] menciona que el cardcter nocivo de un ser se representa mediante los
cuernos, los brazos extendidos hacia abajo y el uso de colores oscuros; cuando se
trata de los colaboradores del especialista ritual, es decir, los que curan, los brazos
van hacia arriba y el color usado es claro. Por su parte, Galinier [ibid.:185] afirma que
los brazos “hacia arriba” simbolizan la potencia viril (en el caso de las figuras
masculinas), cuando se presentan hacia abajo representan las encarnaciones de

5 Una de las entidades animicas que constituyen al ser humano segtin la cosmovisién otomi.
6 Antes amate, ahora hecho por mestizos.
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deidades maléficas, que en la época prehispdnica debieron estar vinculadas con el
mundo de “abajo”. Tal vez esta distincién podria corresponder a la divisién entre
los elementos celestes y los del inframundo; un inframundo que se encuentra
relacionado con la feminidad y la hechicerfa, en tanto que el mundo celeste es
caracterizado por valores esencialmente masculinos. Sea cual fuere la versién mds
acertada, la posicién de los brazos estarfa marcando la pertenencia a uno de dos
polos aparentemente opuestos y probablemente complementarios. Si entre las figuras
de la fase 1 la posicién mds frecuente es una combinacién de ambas ;es posible que
se trate de seres que pertenecen a ambas clases? Dado que la tinica figura que presenta
ambos brazos plegados hacia abajo se ubica en una esquina, sobre una piedra de
espaldas a la entrada, a diferencia del resto de los motivos, su pertenencia al mundo
de “abajo” podria ser bastante mas clara; por tanto en los otros casos se trataria de
seres que tienen la capacidad de transitar por ambos planos.

Entre estos personajes, existen dos que es posible reconocer mediante la
iconografia empleada. El primer motivo sobresale del resto de las figuras de esta
etapa, debido a sus dimensiones y ocupa el lugar central en la Cdmara 2; por la
posicién de sus piernas, el tocado y el detalle con el que fue plasmado podria decirse
que es él quien preside la composicién. En un principio, parecia que le faltaba el pié
derecho, el cual podria haberse borrado con el paso del tiempo y su constante
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exposicién a las inclemencias del ambiente, pero en visitas posteriores, con revisiones
mas cuidadosas, fue evidente que no existfa un solo resto de pintura en el lugar
donde debe aparecer el miembro faltante y la superficie de la roca presenta la misma
tonalidad que el resto del motivo; en otras palabras ese pié nunca fue pintado, es
una omisién intencional y una caracteristica especifica de la imagen representada.
El Sefior del Mundo (S’ut’api simhoi), en Galinier [ibid.:197], estd caracterizado por la
vocacién al sacrificio, los poderes nocturnos, la amputacién del pié y la capacidad
de ver, facultad ligada con la ruptura de la fuerza vital. Por sus atributos es posible
percatarse de que se trata de una versién otomiana de Tezcatlipoca; un personaje
ambiguo, relacionado con los misterios del inframundo, la hechiceria y la embriaguez
que igualmente puede ser representado sin un pie.”

El segundo motivo es uno que, con ciertas variantes, se encuentra plasmado en
dos ocasiones, en el Exterior Norte y en la Cdmara 2. La caracteristica que lo hace
reconocible es la presencia de un tocado en forma de cuernos o antenas en ambos
lados de la cabeza. Un arreglo similar se observa en la representacién de Otontecuhtli
encontrada por Seler en Xocotitldn que aparece en el libro de Jaques Soustelle
[1937:536]. Existen algunas imdgenes con elementos similares (como el color y la
forma de la cabeza) en el noroeste y occidente de México que, a pesar de que en
ocasiones las protuberancias presentan lineas transversales, se conserva el patrén
general. Al parecer, se trata de un personaje de origen nortefio que en algunas
representaciones, como en la Pintada [Messmacher, 1981], aparece asociado ala caza;
es simbolo de la otomicidad, sefior del sacrificio, la muerte y encarnacién del fuego
[Isidro, 1995:169]. Como menciona Galinier [op. cit.:145], el fuego, es uno de los
simbolos mds prominentes de actividad ritual, “es ante todo un ‘centro’, punto de
fusién de las coordenadas espacio-temporales, sitio de exaltacién de la vida (las
llamas) y del aniquilamiento (las cenizas, marca de la ancestralidad)”. Es un medio
de purificacién que conduce a los planos de lo sagrado. Como fogén se trata de un
simbolo de fundacién, de una marca de pertenencia, un limite de lo que es
considerado “mi casa”; ademds posee un cardcter civilizador, s6lo hasta después de
la aparicion del fuego el hombre se hizo verdaderamente un hombre, es decir alguien
capaz de manipular las fuerzas de la naturaleza. Si el fuego y el ser otomi son
componentes de una misma deidad, es posible que el fuego sea visto como una de
las cosas que definen la pertenencia a dicho grupo étnico.

En el conjunto Exterior Norte aparecen otras dos figuras junto a una de las
imdgenes antes descritas; una de ellas no presenta dedos en las manos ni en los pies,
en tanto que la otra muestra un par de manos con cuatro dedos sumamente
exagerados. La que se encuentra al lado del Otontecuhtli aparece en posicién de
“caballo”, y la otra tiene las piernas abiertas en “v”. Los tocados diferentes, los objetos

7 Tal es el caso del Cédice Borgia [1993:17].
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portados y las formas de las cabezas indican que se trata de un grupo de personajes
especificos, tal vez deidades o hechiceros-sacerdotes que se encuentran ataviados
como algunas de las divinidades. El Otontecuhtli de esta seccidn, a diferencia del de
la Cdmara 2, carece de manos y pies, lo que podria indicar alguna diferencia en las
cualidades de ambas imdgenes. En cuanto a la figura antropomorfa mintscula y
regordeta que se ubica por debajo de ellas, es posible que sea una especie de duende
o chaneque de los bosques; pues como protector de la vegetacién y los animales y
causante de diversos males, también se encontraria relacionado con el “abajo”. De
manera andloga, tenemos que entre los Zuni existe la creencia en enanos rojos que
se encargan del cuidado de los animales y la proteccién de los espacios rituales.

Es factible que las figuras mds simples, con brazos rectos-horizontales, sin
tocados, objetos en las manos o rasgos corporales detallados, representen, de manera
genérica, a seres que no se encuentran directamente relacionados con el “arriba” ni
con el “abajo”; que posiblemente no representen personas completas, sino a su zaqui,
con una connotacién que manifiesta la posibilidad de relacionarse con el mundo
subterrdneo. Dado que no presentan caracteres sexuales identificables, es factible
que manifiesten una cierta ambigtiedad sobre el rol que juegan en el desarrollo de
los eventos naturales y sociales de los diferentes planos de existencia.

En contraste con el marcado aislamiento de las figuras humanas, los escasos
motivos zoomorfos aparecen formando parte de una sola unidad de significacién.
En el primer caso (lado sur) debi6 existir, segtn se advierte por los restos de pintura
encontrados, un segundo motivo colocado con la misma orientacién que el primero,
es decir, hacia el interior de la cdmara; en tanto que en la otra composicién aparecen,
alos pies del antropomorfo de mayor tamario, tres canidos en aparente confrontacién.
Galinier [op. cit.:589] menciona que entre los otomies, el perro estd relacionado con
la abundancia, la suciedad y el sexo, entre otros multiples simbolismos, atributos
vinculados con el mundo de “abajo”. Ademds se supone que el aullido de estos
animales presagiaba la llegada de las catdstrofes.

Sobre la dnica reticula que se presenta en color rojo fue posible obtener algtin
tipo de informacién que pudiera esclarecer su significado y simbolismo, mas es
probable que se encuentre relacionada con conceptos numérico-calendaricos que de
algtin modo se vinculan con el resto de la temética tratada.

Por su parte, el monte y el agua del rio son elementos que no es necesario plasmar
en el arte rupestre, pues son parte del sitio. Segtin Galinier [op. cit.:300] en el agua
habita una deidad femenina —en la actualidad es conocida como “sirena”— y se
supone que atrae a los hombres con su belleza y los somete para que mueran
ahogados. Se trata de una especie de Chalchiuhtlicue que resguarda celosamente al
preciado liquido vital. Ademds, entre numerosos pueblos mesoamericanos, existe la
creencia en un rio tathe, a través de éste los muertos deben transitar para llegar a su
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destino final; el agua como nubes proviene de la cueva,” ésta es fuente de toda
fertilidad y se encuentra indisociablemente ligada a la vida.” El monte, ademads de
ser uno de los sitios predilectos parta realizar las ceremonias de peticién de agua,”
es concebido como un lugar inhéspito, misterioso y lleno de riquezas; un lugar en el
que se ocultan seres misteriosos que pueden llegar a hacerles dafio a los seres
humanos. Muchos de los cuentos populares otomies se desarrollan en el bosque,
donde “el diablo” acecha a las personas que se pasean por él sin ninguna precaucion.

Dado que los signos de color rojo se presentan aparentemente aislados, no fue
posible reconocer un orden de lectura. Tal vez los cdnidos que se orientan hacia el
interior de la cueva marquen el inicio de un recorrido en el que aparecen diversos
conceptos vinculados con las concepciones del universo. Es posible que la preferencia
por colocar a las figuras antropomorfas de frente implique una cierta interaccién
entre las imdgenes y los observadores, direccién de plegarias, depédsito de ofrendas,
luchas simbodlicas, etcétera. A pesar de que la mayoria de los simbolos de este periodo
(incluyendo al monte y el rio) poseen connotaciones relacionadas con el mundo de
“abajo”, estas manifestaciones rupestres no pueden ser tratadas como una
representaciéon del inframundo; pues ademds de que no existe ningtin elemento que
unifique el discurso, muchos de los elementos que se encuentran presentes en las
descripciones indigenas de este sitio estdn ausentes.

Al parecer, estas figuras, de manera similar a como sucede con las imagenes de
papel, debieron ser utilizadas en ciertas practicas curativas o adivinatorias. En
muchos de los procedimientos para la recuperacién del zaqui es necesario que el
curandero se enfrente a las entidades patégenas, auxiliado por sus animales
guardianes, y les destierre al monte o a una cueva, es decir, los regrese al lugar a
donde pertenecen. Asi pues, a modo de Encantada, se trataria de una sucursal o
entrada del “abajo” en la tierra; un lugar de donde provienen elementos nocivos
para el hombre y los mantenimientos."

ANALISIS E INTERPRETACION DE LA FASE 2

A pesar de que existe una considerable cantidad de fragmentos de motivos que ahora
resultan irreconocibles, pienso que las pinturas de esta etapa se han conservado casi
en su totalidad. En este periodo, se presenta una escasa variedad de motivos que se
repiten en muchas ocasiones, formando composiciones diversas, en las que lo més

8 Incluso, segtn la Historia de los Mexicanos por sus Pinturas [1882:86 y s], los mexicas crefan que una
persona podia penetrar al Tlalocan a través de una oquedad natural.

9 Enla Historia de México [1965:110], por ejemplo, se dice que el maiz se origind al interior de una cueva.

10 Como lo muestra Neff [1996:81] a propoésito de los graniceros nahuas de la sierra de Guerrero.

11 Por ejemplo, segtin Gonzéles Casanova [1965:113] los nahuas contemporéneos consideran que en las
cuevas habitan ciertos “duendes” que si son ofendidos pueden provocar la enfermedad. Igualmente,
los otomies de la sierra de Puebla afirman que existen fosos de los que emana el “mal viento”, el cual
se dice que puede destruir las cosechas [Galinier, 1990:303].
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notable es la orientacién y ubicacién de los signos. Las imdgenes de color blanco son
las que guardan mayor similitud con los estilos del noroeste. Sobre dicho color, los
Anales de Cuauhtitlan [1945:3] dicen que durante su peregrinacion, los chichimecas
fueron guiados por 400 mixcoas que finalmente cayeron en poder de Itzpapalotl quien
los devoré, con excepcién tinicamente del menor, Iztac Mixcéatl, el “Mixcéatl Blanco”.
Por su parte, Isidro [1995:171] menciona que en tres de las cuatro danzas rituales que
se realizan en las actuales comunidades otomies del Estado de México, los danzantes
suelen estar vestidos con trajes de este color. Lagarriga y Sandoval [1977:31] narran
que en el mismo grupo cuando muere una persona, siempre que no se trate de un
adulto casado, el caddver serd vestido con ropajes de un tono similar. Por tltimo,
Carrasco [1979:50], al hablar sobre la alimentacién de los pueblos otomies, comenta:
“una clase especial de tortilla era la llamada tortilla blanca (iztactlaxcalli) que debia
tener importancia ritual pues daba nombre a un mes del calendario otomi (anthaxhme)”.
Asi, resulta que entre los otomies, y tal vez, entre los chichimecas, esta tonalidad se
encuentra asociada a un aspecto renovador o de renacimiento de lo divino; connota la
originalidad de un fenémeno, lo que es puro e incorrupto. Galinier [1990:517], por su
parte, afiade que el color blanco evoca la pureza, se encuentra asociado con el zaqui de
quienes ayudan y protegen a los hombres, define la norma comunitaria, se relaciona
con la divinidad solar, con la luna, la muerte, el nacimiento y el Este; punto cardinal
hacia el cual se orienta el fondo de la cueva y donde nace el sol.

Por su parte, el color negro presente en el ahumado del techo, segtin Galinier
[ibid.:525], es un tono indisociable de todos los procesos de brujeria y connota la
sensualidad y la actividad sexual nocturna. A pesar de que en la mayoria de los
casos los adultos casados son sepultados con ropa de este color, fuera de los
carnavales, estd excluido del atuendo masculino. En la danza de los tiznados, los
bailarines pintan su rostro de negro para representar a los chichimecas. Por analogia
con el cielo nocturno, dicha tonalidad se encuentra vinculada con los aspectos
generadores de la noche;” noche cadtica y ambigua, dadora de vida y muerte, un
tiempo peligroso que antecede a la reanudacién del mundo de laluz y del orden. De
acuerdo con Galinier [ibid.] entre los pueblos otomies, el cielo diurno es considerado
masculino, en tanto que el nocturno es pensado como femenino; asi, estas fuerzas se
alternan, en un constante movimiento de creacién-destruccion.

Entre los cuadriipedos, plasmados en blanco y en ocasiones sobre un fondo negro,
es posible reconocer ciertos canidos, semejantes a perros o coyotes. Sobre el
simbolismo del perro, ademds de lo ya dicho, cabe mencionar, que el vocablo

12Incluso, Durdn [1967, t1:51] reporta la existencia de un ungiiento negro, llamado teotlacuall (alimento
de los dioses) que, aplicado sobre el cuerpo, era empleado por sacerdotes, sefiores y hechiceros durante
determinadas ceremonias. De acuerdo con lo que mencionan los informantes de Sahagtn [Sahagun,
1958:76-79], para que dicho ungiiento funcionara correctamente, era necesario prepararlo durante la
noche.
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“chichimeca”, segtn Jiménez Moreno [1958:24] se puede descomponer en los
términos chichi (perro) y mecatl (cuerda), lo que significarfa metaféricamente “el linaje
del Perro”. Dicho autor sustenta su hipétesis en la existencia de un mito que narra
que estos grupos descienden de una perra que después del diluvio se transformé en
mujer. Por el contrario, Reyes y Odena [1995:241] sostienen que se trata de un término
que, amanera de gentilicio, deriva de Chichiman que significa “el lugar de los perros”.
Sin embargo, sea cual fuere la etimologia del término, dicho vocablo entabla,
metaféricamente, un lazo entre un determinado grupo humano y la especie perro.
En el sitio estudiado, aparecen en dos ocasiones imagenes de cdnidos con abulta-
mientos semicirculares a la altura del vientre que pudieran indicar que se trata de
perras en cinta. Por otro lado, en el Cédice Huichapan [Alvarado, 1976:65], un cédice
virreinal otomf, al tratar sobre el surgimiento de los jilotes se alude a un mes llamado
“perro”, quiza se relacione con Jilotepec. Soustelle [1937:533] afirma que, en la época
prehispdnica, los otomies tenian a una deidad llamada Yoxippa (Yo, perro; Xippa,
descarnado) un equivalente del Xipe mesoamericano, que se relacionaba con la
muerte, la renovacién y el sacrificio.

Ademds, como es sabido, X6lotl (deidad homénima del caudillo chichimeca) es
concebido como el gemelo canino de Quetzalcéatl que, siendo asistido por los
malformados, se encarga de guiar a las almas de los muertos en su camino al
inframundo y custodiar los accesos a este paraje [Hall, 1991:559]. En el mismo sentido,
Garibay [1957] refiere que, en la zona de Huizquilucan, la poblacién otomiana tenia la
costumbre de enterrar junto con los caddveres unas tortillas para el perro con el que
habria de encontrarse en su viaje al mundo de los muertos. Galinier [op. cit.:589] dice
que antiguamente junto con los difuntos se inhumaban figurillas de perros de barro
que eran colocados para que les sirvieran de guias en su recorrido por el otro mundo.

Asi, en un primer sentido, el simbolo del perro ha sido empleado como un genti-
licio; es decir, para referirse a un pueblo particular, donde se homologa metaféri-
camente la imagen de este cdnido a la del chichimeca, “el chichimeca es como un
perro”. Es también un marcador de tiempo relacionado con el surgimiento y la
creacién. En otro sentido, se convierte en un ser que conoce, domina y conduce hacia
los accesos del mundo de los muertos. En este caso la relacién entre origen y muerte
se presentarfa, mas que en contradiccién, como “dos caras de una misma moneda”,
es decir, forman parte del mismo proceso de creacién-muerte-renovaciéon que se
representa en la imagen de Yoxippa, bajo la forma de este animal.

En la Cueva del Rio San Jerénimo, 100% de las figuras de cuadrdpedos se sittian
paradas sobre uno o mds planos horizontales que parecieran representar la existencia
de una superficie paralela al suelo del abrigo. En la parte alta del muro norte de la
Cdmara 1, 21 de los 24 cuadripedos alli plasmados se encuentran orientados hacia
la izquierda (rumbo a la salida), algunos de ellos tienen una pata hacia el frente
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PANEL PRINCIPAL DE LA CAMARA 1. Nétese que la mayoria de los animales se orientan
hacia la izquierda

como si marcharan. En un principio se encuentran formando una “fila india” que
posteriormente se divide en “Y” para encontrarse con el grupo superior, tres cinidos
que colocados en una porcién mads alta de la pared, se dirigen en sentido contrario,
asi resalta un punto de encuentro entre ambos grupos. En el Exterior Norte los tinicos
dos motivos de este tipo conservan la misma orientacién; en tanto, en La Franja
divisoria y La Repisa se encuentra igual ntimero de motivos en ambas direcciones.
En la Cdmara 2, con excepcién de dos casos, las figuras zoomorfas en color blanco se
encuentran con la cabeza orientada hacia la izquierda o al norte. Parece ser que
existe un sentido de lectura delineado por la tendencia de estas figuras a encontrar-
se con la cabeza hacia la izquierda; pareciera que con el dedo sefialaran la direccién
en la que se debe mirar. Los animales realizan un movimiento de entrada y salida de
la oquedad en el que, aparentemente, no sufren ningtin cambio sustancial.

En el Cédice Huichapan existe un pdarrafo que dice “al contar asf las lunas libradas
en cada afo” [op.cit.:74], esta frase pone de manifiesto la calidad de la luna como
unidad temporal, es decir como cuenta de los meses en remembranza de un antiguo
calendario lunar. Poco mas adelante dice “la gente de la media luna”, para referirse
a los habitantes del Altiplano Central. La luna, como Makamé,"” es una imagen de
totalidad, principio de vida y de muerte, es una entidad misteriosa y causante de
enfermedad y dadora de fertilidad a la tierra y a los hombres. Como declara Galinier
[op. cit.], entre los grupos otomianos “se habla de la sangre de la defloracién y la
sangre menstrual en términos de khizana (sangre de luna) [...]”; 1o que entrevela un
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aspecto femenino relacionado con la sensualidad y la vida. Por otro lado, al igual
que en el mito del Quinto Sol," también se cree que este astro nacié de una cueva.
De este modo, la figura selénica aparece como una deidad femenina dadora de vida,
relacionada con la vida nocturna, que marca el paso del tiempo a través de sus ciclos
de crecimiento y mengua, un ciclo que al coincidir en duracién con el ciclo menstrual
es asociado con la fertilidad femenina. En las figuras seleniformes del sitio en cuestion,
se observa que en la mayoria de los casos, se encuentran ubicadas en el techo y con
los “cuernos” orientados hacia arriba, ligeramente inclinados hacia la izquierda. Lo
que a mi parecer, mds que ser una convencion estilistica, marca un determinado
momento en el ciclo lunar.

PANEL PRINCIPAL DE LA CAMARA 1. Motivo seleniforme en el techo

Las figuras que aqui fueron denominadas “soles” podrian representar a dicho
astro debido a que los tres motivos de este tipo en el sitio estudiado se localizan en la
pared baja, la pared alta (como si estuviera en el horizonte) y el techo, a un lado de
la luna y su tamafo es mayor, segin Mounjoy [1987:41], los huicholes trazan, del
mismo modo, circulos concéntricos radiados para representar al escudo del sol-
guerrero. Cuanto mds préximos se encuentran a la salida norte mds altos estdn
colocados; tal vez, indique su movimiento en la béveda celeste y marquen diferentes

13 Seguin Garibay [1957:210], en la cosmovisién de los otomies de la regién de Huizquilucan existe una
deidad femenina conocida como Makamé (Madensi en Jilotepec) “la Gran Diosa Madre”, que es
considerada como dadora de fertilidad, patrona de la tierra, la luna y la renovacién.

14 Tal como lo menciona Mendieta [1945:87].
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momentos del dfa. Asi, el sol fue usado, en este sitio para dar un orden cronolégico
a la secuencia de imdgenes que se presentan; en la Cdmara 2 se trata del sol del
inframundo (superpuesto a la figura identificada como el Sefior del Mundo), situado
en la parte mds baja de la pared, teniendo en el techo una serie de lunas sobre un
fondo ennegrecido (cielo nocturno). En tanto que en la Cdmara 1 ya se ha desplazado
hasta alcanzar el horizonte y posteriormente el cenit. Quizd de la oposicién entre
lunas y soles se desprende la idea del paso del tiempo. Es decir, a diferencia de lo
que se observa en la fase 1, aqui si existe un sentido narrativo, es algo que sucede en
el tiempo. Ademds, como menciona Garibay [op. cit.] este astro estd representado
por Makatd, “El viejo padre”, quien se supone es creador de todo lo existente y
dador de vida, principio fecundador que se une a Makamé para formar la tipica
dualidad primigenia de las cosmovisiones mesoamericanas. A dicha deidad se le
atribuye la capacidad de regenerarse a si misma, ya que después de descender al
mundo de los muertos renace cada mafiana para continuar dandole luz al mundo.

Un elemento, tinico en el sitio, de especial importancia por su posicién central en
la Cémara 1, es la impresiéon de una mano derecha sobre un canto rodado en el techo
del abrigo. Después de comparar sus dimensiones (alrededor de 12 cm de largo) con
el tamafio de las manos de algunos nifios mestizos, es posible suponer que se trata de
la impresién dejada por un individuo de entre 10 y 14 afios de edad, es decir, alguien
que acaba de entrar en la pubertad y por ende, pudo haberse encontrado en la edad
propicia para la iniciacién. Por la altura a la que se encuentra esta figura, es posible
que el joven hubiera sido ayudado por otras personas para alcanzar la roca, por tanto,
aunque se trata de un signo singular en el abrigo, no fue un acto aislado y carente de
sentido. La impresién de la mano pertenece a un personaje que debié tener una posiciéon
privilegiada en la comunidad; tal vez como los nifios curanderos (“hermanitos”) que
existen en la actualidad en muchas comunidades indigenas o mestizas. De uno u otro
modo, la mano es un simbolo de identidad, pintarla implica dejar la marca de una
parte del cuerpo, es decir, la huella de lo que uno es.

Por otro lado, se han encontrado manos en negativo y positivo asociadas a la
imagen de Tlédloc en el estado de Morelos [Vifias, Nicolau y Esquivel, 1991]; que
podrian evidenciar la existencia de sitios concebidos como “Encantadas”.

En el Cédice Borgia [FcE, 1993] aparece una representacién de Xolotl, en la que se
muestra una mano blanca en positivo impresa sobre la boca, del mismo modo que lo
hacian los guerreros Omaha de las planicies estadounidenses [Hall, 1991:559]. Ello
probablemente nos remitirfa a las concepciones del viaje al inframundo, la dualidad
y lamuerte. El mismo autor [ibid.:561], refiere que entre las mujeres Osage (un grupo
lingtiisticamente emparentado con el nghuatl), en una ceremonia similar a la del
“Fuego Nuevo”, suelen pintarse manos en positivo en sus espaldas. Y por tdltimo,
como menciona Eliade [1986:130], en muchas comunidades, como los Salish, existe
la costumbre de pintar manos en las rocas durante los ritos de iniciacién. Como se
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ve en estos casos, la impresién de manos, tiene vinculos con una serie de creencias
relacionadas con la muerte. Entonces, se trataria de cuestiones relacionadas con un
aspecto femenino de la muerte, evidenciado por el rito osage; la muerte como dadora
de vida, parte de un ciclo vital en el que, més que desaparecer, la entidad se trasmuta
en una nueva forma de vida. Sea cual sea el tipo de transformacién, se estaria tratando
de una muerte simbdlica que implicaria, ante todo el hecho de dejar de ser para
volver a comenzar a ser.

La interpretacién de las figuras aqui denominadas “no icénicas” (barras, escua-
dras, signos en forma de “c”, “1”, etcétera) resulta sumamente dificil, ya que muchas
de ellas no s6lo se presentan de manera aislada y tinica, sino que tampoco fue posible
encontrar motivos similares en ninguno de los sitios que fueron consultados. Por su
simplicidad, la variacién en la disposicién y la cantidad de las barras verticales y
horizontales, pudiera tratarse de representaciones de conceptos numéricos asociados
con el hecho tratado. En el caso de las reticulas, es factible que se trate de algan tipo
de cuenta relacionada con elementos calenddricos, ya que una de ellas de color blanco
situada en el muro sur de la Cdmara 2 se encuentra junto a la imagen de un canido
que, como ya se menciond, pudiera representar al mes “Perro”. No es posible saber
si los tres orificios que se sittian en la parte baja de la pared que divide a la Cdmara 1
de la Cdmara 2 hayan tenido alguna utilidad préctica (como guardar objetos), pero
por el pulido que presentan en su interior y las marcas semicirculares de su contorno,
resulta evidente que no son de origen natural. La distancia entre ellos es mas o menos
constante, no asf su profundidad ni sus didmetros. Tampoco, en este caso, fue posible
encontrar informacion etnogréfica o arqueoldgica sobre motivos similares en otros
sitios, pero por encontrarse en asociacion con cadnidos y reticulas, es posible suponer
que tuvieron alguna funcién relacionada con la medicién del tiempo; tal vez como
marcadores solares.

Los motivos que se presentan en las dos secciones del abrigo son practicamente
los mismos, mds su cantidad y ubicacién varian considerablemente. Por tanto, es
posible que se trate de diferentes combinaciones de los mismos signos que generan
un sentido distinto dentro de la lectura general, como si se tratara de una especie de
apartados sucesivos de un mismo texto. Es decir, al encontrar figuras similares en
dos espacios que se encuentran fisicamente separados, aparentemente se estarfa
dando continuidad al mensaje que se encuentra plasmado a lo largo de toda la cueva.

El hecho de que en toda la fase 2 no exista una sola figura antropomorfa es algo
sumamente significativo, pues una omisién tan evidente no podria ser casual. Al no
presentar al ser humano como tal podria implicar que: a) la situacién del hombre en el
desarrollo del texto-pintura es simplemente la de un espectador o b) existe algtin otro
modo de representarlo a partir de los elementos que si estdn presentes. Tal vez, en este
caso, la figura que metaféricamente se usé para significar al ser humano es la del
perro; que ademds, parece tener el papel principal en la narracién debido a su repeticion.
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De éste modo, si el sentido de lectura es de sur a norte, el texto iniciaria con la
figura aislada que se encuentra en el conjunto Exterior Sur (fuera del abrigo); la cual
no pudo ser identificada con ninguna de las especies que se encuentran en la regién.
A continuacién, aparece la asociacién cdnido-reticula que, estarfa marcando un
momento-lugar determinado, también sefialado por la posicién en que se encuentran
las lunas. En este tiempo, tiempo original o tiempo de muerte, indicado por la
impresién de la mano blanca, el sol se encuentra en una porcién baja; tal vez el
inframundo o en algtn otro sitio que se ubicara mds cercano a la tierra que a los
otros astros. Los cuadriipedos se desplazan hacia el interior de la cueva, en tanto
que otras figuras zoomorfas situadas en el techo y mds préximas a las lunas indican
la misma direccién. Hasta este punto, la oposicién més evidente es la que se presenta
entre cuadripedo-sol-abajo y cuadriipedo-luna-arriba; de ello se desprende que el
cuadripedo es el elemento que vincula a ambos planos, un plano solar caracterizado
por el dia y el poder fecundante y un plano selénico nocturno, fecundado y primero.

Existe una separacién, un espacio no pintado entre los dos grupos de animales,
ambos situados en forma paralela y con la misma orientacién. En el tamario, disposicién
y detalle es posible percibir que se trata de seres similares pero no idénticos, es como
si los unos fueran reflejo de los otros o se tratara de acontecimientos sincrénicos en el
arriba-selénico-nocturno y el abajo-solar. Al llegar a la Franja Divisoria, se produce, en
la pared baja, una abrupta interrupcién, aparecen las figuras radiadas en asociacién
con el signo en forma de “c” y otro compuesto por lineas horizontales y verticales.
Hay un encuentro entre un primer cuadriipedo no identificado, un canido y un animal
de hocico corto y cola larga (gato o puma), que se orientan en el sentido opuesto. Un
poco mas a la izquierda, aparece otro cuadriipedo indeterminado que se localiza por
encima de los tres orificios y una reticula. De manera paralela, en la Repisa estdn
representados otros grupos de cuadrtpedos orientados en sentidos opuestos. En este
punto no hay soles ni lunas, los tinicos signos que podrian indicar el tiempo en que se
desarrolla este suceso son los orificios que al estar en relacién con la reticula y el
cuadripedo, podrian indicar otro periodo. Asi, el espacio conformado por la Repisa'y
la Franja Divisoria se transforma en un punto de encuentro entre los “protagonistas”
y una serie de seres diversos.

Nuevamente se produce un corte, un espacio no pintado que se prolonga hasta
el muro norte de la Cdmara 1, en el que stibitamente aparece una luna con diez
puntuaciones alrededor (tal vez la décima luna), un pequefio esteliforme en la pared
baja y entre ellos, un cuadrtipedo de vientre abultado que antecede a una enorme
cantidad de motivos zoomorfos que se orientan hacia la salida del covacho. En algtin
punto del recorrido, después de que el sol alcance su maxima altura, existe una
separacion del grupo, que conduce a los de abajo hasta el exterior de la cdmara y a
los de arriba a un encuentro con un cimulo reducido de cdnidos. Finalmente, en el
Exterior Norte, sobre un par de reticulas, que podrian indicar una fecha, aparece un
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par de circulos concéntricos que, como menciona Mountjoy [1987:40-43], muchas
veces han sido interpretados como signos de agua, una media luna y un cdnido. Lo
que podria representar un topénimo particular, lago-media luna, que designaria al
Altiplano Central.

De este modo, si el hombre estd representado por el cdnido y las lunas y reticulas
marcan las pautas temporales, podria tratarse de una historia de migraciones,
encuentros y separaciones que acontecen en un tiempo original. La cueva,
representaria un Chicomoztoc,” un lugar de origen y engendramiento, lugar primero,
en torno al cual se establecen los cdnones y preceptos que dan sentido a la existencia
del grupo. Es lo que Galinier [1990:143] denomina un ngu, el sitio al que se pertenece
y fundamenta la posesion del espacio.

ANALISIS E INTERPRETACION DE LA FASE 3

La escasez y el aislamiento de las graffas del periodo mds reciente dificultan,
sobremanera, la labor de una interpretacién; pues como se trata de un sistema de
escritura que se encuentra ampliamente generalizado, el contexto cultural al que
pertenecen pudiera ser practicamente cualquiera. Es claro que, a diferencia de las
dos etapas anteriores, no existe una planeacién previa al pintado o grabado y, por lo
mismo, no hay ilacién entre los tres motivos plasmados. No son frases completas ni
existe una estructura narrativa, sino fonemas escritos en maytsculas que dan la
impresién de significar abreviaturas de nombres propios de personas o grupos. Tal
vez, fue un reducido grupo de individuos que, a manera de “yo estuve aqui”,
imprimié una marca de su identidad.

Se trata de un modo de apropiacién del espacio dejando la huella propia, su
nombre; de manera similar a como lo hacen los astronautas y alpinistas al colocar
una bandera después de haber alcanzado su meta. Mds que un acto de vandalismo,
ya que no hay destruccién de los motivos anteriores, podria ser considerado como
un intento de incorporarse al contexto precedente. De este modo, la existencia de
figuras anteriores es la que motiva la creacién de las nuevas. Es decir, existe una
interpretacion previa, en términos de su propia experiencia, que sugiere la realizacién
de un acto de mimetismo al indicar que se trata de un sitio para pintar. Aun cuando
existen otras cuevas sin manifestaciones rupestres antiguas en la zona, parece ser
que existe una preferencia por pintar nuevamente en las que si existen.

CONCLUSIONES

Como se ha visto, la cueva no es un simple recipiente del arte rupestre u otras
actividades humanas, sino a la vez participa en la red de significacion donde se

15Sjtio en que segun los Anales de Cuauhtitldn [1945:3] se originaron los chichimecas y donde fueron
creados los 1 600 dioses.
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construyen los cédigos culturales. Al constituirse como espacio ritual, se vuelve
portadora de diversos significados y simbolismos que varfan de acuerdo con el
contexto-momento en que se sittia. En este caso, su proximidad al agua y las tierras
de cultivo pudiera indicar una cierta vinculacién con las concepciones de la fertilidad
y renovacioén; pero al mismo tiempo su situacién en el bosque y su proximidad al
agua la vuelven un lugar peligroso; como una cueva encantada, una entrada al in-
framundo. En la fase 1 el color rojo parece connotar su relaciéon con la muerte y la
hechiceria; la presencia del “Sefior del Mundo”, como figura central, muestra una
relacién con el “abajo”, evidenciando el papel de la oquedad como un punto de
comunicacién con los ancestros, el zaki de los espiritus del bosque y el inframundo.
En la segunda etapa de pintado del mensaje, los motivos cambian radicalmente,
se dej6 de utilizar los tonos rojizos, el techo fue cubierto de hollin, las imégenes
antropomorfas fueron abandonadas y sustituidas con formas animales y esteliformes
de color blanco. Con estas variaciones, el papel de la cueva se transforma ajustandose
a un nuevo texto y un uso diferente. El color negro del techo, como ya se dijo, en la
cosmovision otomi esta relacionado con la brujeria, la sensualidad, el cielo nocturno,
el caos, la muerte, la ambigiiedad y la feminidad; mientras, de manera opuesta y
seguramente complementaria, el blanco representa el renacimiento de lo divino, la
originalidad, la pureza, la norma social y el zaki de quienes protegen a los hombres.
De estas oposiciones, es posible deducir que existe un aspecto transformador en
la cueva, implica el paso de un estado a otro a manera de ciclo, mismo que se reafirma
y da un sentido de temporalidad con la presencia de los soles y las lunas. Dado que
se trata de las figuras que con mayor frecuencia se encuentran en el abrigo, ocupan
los paneles principales y se ubican en distintas situaciones, es posible suponer que
los cuadripedos, en especial los cdnidos, son los protagonistas principales de esta
narracion; dichos animales se encuentran metaféricamente analogados al ser humano.
Con lo que se infiere que se estd tratando de las transformaciones que se producen
en el ser humano, cambios ligados con la muerte, los origenes y el renacimiento.
De este modo, es posible concluir que en el caso de la Cueva del Rio San Jerénimo
se trata de un espacio utilizado en tres periodos independientes para plasmar un
mensaje. Sin embargo, ello no implica que las manifestaciones rupestres anteriores
fueran ignoradas en las etapas posteriores, sino en cada nueva fase de pintado el
espacio (incluyendo la superficie de pintado) es reinterpretado y dotado de una
nueva significacion, incorporando a ella los elementos restantes de textos antiguos.
Es decir, para el “artista”'®* moderno, los restos de pinturas anteriores se convertirian
en una parte mds del espacio por ocupar en la construccién del nuevo texto. No es
coincidencia que se pinte en repetidas ocasiones en un mismo espacio, pues hoy

16 Entendido, simplemente, como aquel que crea “arte rupestre”.
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como ayet, los sitios en que ya existen manifestaciones grafico-rupestres se muestran
mas adecuadas para la realizaciéon de nuevas representaciones de este género.
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