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ReSUMEN: El presente texto pretende dar a conocer algunos ensayos que en materia de critica fotogrifica
escribiese el maestro, historiador, critico de arte e inmigrante portugués Antonio Rodriguez, los cuales
transformaron la manera de ver y entender la fotografia de prensa en México. Con motivo de un concurso-
exposicion organizado por él en 1946, apoyado por el director de la revista Mahana, don Regino Herndndez
Llergo, y el presidente de la Asociacion Mexicana de Fotégrafos de Prensa, el fotorreportero Enrique Diaz
Reyna, se emprendieron los trabajos para fortalecer la imagen y el concepto de los trabajadores de la cdmara
fija. Una de las tareas inminentes fue entrevistar directamente a los reporteros grdficos que participarian
en el evento, a la cual Rodriguez se dedicé de junio a octubre de ese afio. Fueron 19 las entrevistas de los
fotdgrafos de prensa que nutrian las paginas de las revistas ilustradas en su época de oro. Es importante
dar a conocer un fragmento de éstas, pues cada una contiene datos sustanciales para comprender a los
personajes, su origen de clase, su formacion en el oficio, sus fuentes de trabajo y sobre todo los diversos
estilos y formas de representacion visual que se utilizaban durante esos afios. Es un primer acercamiento
a la obra de tan destacado escritor, un pequefio homenaje a su labor y al trabajo tenaz de esos fotégrafos de
prensa que procuraron instituir una mejor imagen en torno a un oficio avin ahora poco valorizado. También
es un texto que permitird a los estudiosos y especialistas del periddico contar con mis informacion sobre
fotdgrafos, formas de trabajo y estilos, de los cuales no se tiene noticia en otros medios publicados. Los
trabajos concluyeron con la exposicion de las obras en el Palacio de Bellas Artes en julio de 1947 y fue todo
un éxito. Quedaba pendiente una edicion mds del concurso-exposicion en 1951-1952, que no corrié con la
misma suerte.

ABSTRACT: This text is an approximation to the written work of an important figure of the art, history
and photocriticism in Mexico. Antonio Rodriguez, a portuguese immigrant, changed the way of
seeing and understanding the photography in the last century. In 1946 he worked in one of the most
important magazines called Mafana, and with it’s director Mr. Regino Herndndez Llergo, and the
President of the Mexican Photojournalist Association, Enrique Diaz, called for a contest- exhibition
in which the reporters could participate. Antonio Rodriguez made 19 interviews and described their
work, preparation, class origin, their trajectories, among other important circumstances. So, this essays
reveal a lot of details of the different diaries and magazines they worked in. This information has big
news for the specialists and researchers that are trying to understand and reconstruct our immediate
photojournalistic past. The event was at the end really successfully because they could exhibit the photos
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in one of the most important Mexican art museums, the Palacio de Bellas Artes, in july 1947. It was
the first intent, the second one took place in 1951-1952, but it did not had the same success. But that is
another history to tell.

PALABRAS CLAVE: Antonio Rodriguez, fotoperiodismo, critica fotogrifica, fotorreporteros

Key woRrps: Antonio Rodriguez, mexican photojournalism, photographic critic, mexican photojournalists

Antonio Rodriguez Diaz Fonseca (Portugal, 1908-ciudad de México, 1993), his-
toriador, escritor, literato, critico arduo y militante comunista, llegé con el re-
fugio espanol a México bajo el régimen de Cardenas en 1939, después de una
larga y penosa travesia, como ha ocurrido en muchos otros casos [P14, 1999:111
y s]. Arrib6 en el barco St. Nazaire Flandre el 19 de marzo y ahi el puerto ve-
racruzano lo vio “nacer de nuevo” —como €l mismo comenté—. Bajo a tierra
firme un joven soltero de 31 afios, de tez morena, ojos serios, nariz afilada, de
andar suave, bien parecido y con un sencillo trato. Declaré en sus documentos
ser mecanico de oficio y escritor de profesién [Ordonez, 1997; Archivo Histérico
BNA-INAH:exp. 2805].

No fue facil encontrarse en un nuevo destino profesional y personal, como
para ningtin refugiado lo es, al abandonar sus paises y abrirse camino en un lugar
desconocido. Rodriguez por un tiempo laboré como mecénico de la recién inaugura-
da fabrica Vulcano, a donde fue a dar con sus habilidades del anterior oficio y ejercitar
sus fuertes manos, que tanto deseaban ponerse a escribir en aquel momento. La
capacidad de trabajo de Antonio Rodriguez, las lenguas que hablaba —inglés,
francés, ruso, espafiol y su lengua natal el portugués—, ademas de su formacién
como historiador del arte en la ahora extinta Unién Soviética, le abrieron pronto
las puertas a diversas publicaciones nacionales. Muy poco tiempo le llevé en-
contrar un lugar donde publicar; fue Vicente Lombardo Toledano quien le dio
su primera oportunidad al llamarlo a colaborar para el El Popular [Rodriguez,
1964]. También en sus desvelos nocturnos retomo la escritura sobre temas de
politica internacional para el periddico La Tarde. Si algo caracterizé a Rodriguez
fue justamente la agudeza de su pluma, producto de su profundo aprendizaje y
sus claros ideales, cuando luché a brazo partido por ganar la batalla contra los
dictadores de la peninsula ibérica. De ahi que escribiera con gran afan sobre esos
delicados y sustanciales temas de actualidad.

Asi, el talento de Rodriguez pronto encontré cabida en las mds prestigiosas
publicaciones de su época. Colabor6 en Asi desde mayo de 1942, y en Tricolor en
noviembre de 1944, en uno de sus ndmeros escribié un cuento que fue ilustrado
por el grabador Leopoldo Méndez. En ese afio también realiz6 una serie de repor-
tajes sobre la Selva Lacandona, lugar al que lo acompaié un grupo de diversos es-
tudiosos e investigadores [CENIDIAP, Archivo Rodriguez: s./r.; Dorotinsky, 2007:40].
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En 1945, con Ernesto Velasco dirigieron Ases. La revista de las vidas emocionantes, de la
cual sélo se publicaron un par de ntimeros en junio y julio. También en ese afio
inicié sus colaboraciones para la Revista de América, en donde seguramente esta-
bleci6 una fuerte relacién con el fotégrafo Enrique Diaz Reyna. Del contacto que
tuviera Rodriguez con los periodistas tabasquefios Regino Herndndez Llergo y
José Pagés Llergo en Hoy, llegaron a establecer un fuerte vinculo laboral y de vida
cotidiana reflejado en su trabajo, primero en Mafiana y posteriormente para la re-
vista Impacto, con Regino Herndndez; asimismo, Antonio colaboré con José Pagés
en Siempre! realizando una variedad de ensayos, criticas, recolectando historias,
haciendo entrevistas y gestando fuertes criticas, asi como una amplisima variedad
de materiales textuales con referentes graficos sobre temas culturales y sociales.

Para 1946 el maestro Rodriguez, con el director de Mafiana, don Regino Her-
nandez Llergo, y en estrecho vinculo con Enrique Diaz —fotégrafo de la revista
y en ese momento presidente de la Asociacion Mexicana de Fotografos de Pren-
sa—, lograron dar rienda suelta a un anhelado suefio del gremio de los fotope-
riodistas [Monroy Nasr, 2003:267-288].

E122 dejunio de 1946 se presentd la convocatoria para un concurso de fotogra-
fia, en donde se establecian los parametros y condiciones del concurso. Primero,
que las fotografias tuviesen un cardcter eminentemente periodistico. También se
explicaba la manera en como se presentarian en la revista Mafiana a los diferentes
fotdgrafos participantes con la idea de difundir su biografia y trabajo, con una
serie de entrevistas y textos acompanados por las imagenes mas relevantes. Se
proponia un jurado calificador conformado por los mas destacados artistas y fo-
tografos nacionales, quienes dictaminarian los trabajos ganadores; asimismo, se
prometian varias cosas: premios, catdlogo —de ser posible— y la intencién de que
cada afo se hiciera una edicién anual con los trabajos fotoperiodisticos [ibid.].

En los 19 articulos escritos por Antonio Rodriguez en 1946, su nombre no
aparece. De nuevo, envuelto creo yo, en su gran modestia, dejé que quienes ha-
blaran fueran los fotégrafos, un desarrollo inusual en la prensa mexicana, las
entrevistas editadas suavemente con el relato grafico a un lado. Para la serie,
intitulada en esta primera edicién “Ases de la cAmara”, Rodriguez no hizo hin-
capié en su autoria, aunque in expresso todos conocian su claro anonimato. En
esa ocasion no recurrid a sus alias, simplemente no firmé. Aunque después se
devel¢ el secreto a voces:

Los fotografos graficos de México presentaron, a través de las columnas de Marfiana,
lo mejor de sus obras. Vidas enteras, consagradas al servicio del ptblico, desfilaron
durante veinte semanas. El fotégrafo mexicano —lo probaban aquellos reportajes
firmados por Antonio Rodriguez— no sélo era un artista, sino que era sobre todas
las cosas, un eficiente auxiliar en la sociedad en la tarea de sefhalar lacras y resaltar
valores [Marfiana, 18 enero de 1947:3].
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Los textos presentados por Antonio Rodriguez, de junio a octubre de 1946, son
sustanciales en mas de un sentido para comprender la fotografia mexicana y su
desarrollo durante la primera mitad del siglo xx. Son importantes por el plantea-
miento y recuperacién de los personajes descritos en esos 19 articulos, de los cuales
muchos de ellos no se tendria méas noticia ni memoria a rescatar. Y también porque
representan un aspecto inédito en el pais, pues establece los parametros de la critica
en torno a la fotografia, que no se habia llevado a cabo por ningtin otro estudioso
de las imé&genes. La narracién de cada fotdgrafo y el material grafico dan cuenta de
una percepcién aguda de los problemas y las soluciones iconograficas que se pre-
sentaban en ese momento en la fotografia mexicana. Tal es el caso, que podemos
observar propuestas de lo propio, de una cultura particular, con sesgos de un nacio-
nalismo que tiene ya tintes internacionales y latinoamericanizados. Estas imagenes
y sus creadores son parte sustancial del quehacer del fotégrafo mexicano. Pocos
estudios se han dedicado al analisis de este momento grafico. Por ello, el rescate de
estos textos tiene indicadores claros: puntualizar la aportacién que realizaron los
fotégrafos de prensa desde sus trincheras de la cAmara y el tripié, pero més atin la
capacidad para fomentar y establecer criterios de andlisis del discurso visual que
no se habian realizado ni se realizarian durante muchos afios mas. Los textos abrie-
ron el camino para la exhibicién, difundieron la obra de muchos fotégrafos que
vivian en el anonimato, reuni6 a los personajes y dio paso a que se propusiera una
de las muestras mas importantes en la historia de la fotografia de prensa mexicana
[Monroy Nasr, 2006:118-179; Dorotinsky, 2003:211-234].

El cometido histérico se cumplié y de la mejor manera. El rescate de las ima-
genes que realizaron los organizadores del concurso-exposicion, con Antonio
Rodriguez, Enrique Diaz y Regino Herndndez Llergo bajo el rubro no sélo de
documentos historicos, sino al destacar sus caracteristicas estéticas, reforzo la
idea de que pudieran exhibirse en el Palacio de Bellas Artes. Negociar su presen-
tacion no fue dificil, con Jaime Torres Bodet —entonces secretario de Educacion
Ptiblica saliente, ya que el sexenio del general Avila Camacho llegaba a su fin—,
quien ofreci6 los vestibulos del Palacio para la muestra fotografica. Gabriel Ra-
mos Milldn, en ese momento desde su curul como presidente del Senado, acogié
con entusiasmo la idea ofreciendo imprimir catalogos bien presentados.

Con la llegada a la presidencia de Miguel Aleman, Julio Castellanos que-
dé como jefe de Artes Plasticas del Instituto de Bellas Artes y Literatura, quien
mostrd claramente su estrecho criterio y el concepto que prevalecia en algunos
funcionarios de la época. Respecto a la labor de los fotorreporteros comento:

No. Esa Exposicién no debe llevarse a cabo en Bellas Artes. Es la modesta obra de un
grupo de trabajadores mexicanos que no tienen categoria para presentar sus obras en
aquel palacio que levant6 don Porfirio. Hay que dignificar esa institucién, presentan-
do obras de mayor altura [Mafiana, 18 de enero de 1947:4].
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Finalmente, la negociacion entre Bellas Artes y los representantes de Marfiana
avanzé. E127 de julio de 1947 los reporteros graficos de los principales periddicos
y revistas nacionales asistieron a un evento poco usual: su exposicién fotogra-
fica. Aproximadamente 10 fotografias por autor fueron expuestas en los muros
del Salén Verde del elegante recinto, con la asistencia del presidente Miguel Ale-
man y otros destacados personajes se dio por inaugurada la exhibicién. Carlos
Chavez, en su calidad de director general de Bellas Artes; Carlos Gual Vidal, el
nuevo ministro de Educacién; Rogerio de la Selva, secretario de la Presidencia
de la Reptblica; y Fernando Gamboa —el museégrafo que colgd con gracia y
estilo las obras— estuvieron al frente del evento y cortaron el listén que decia
“Palpitaciones de la vida nacional. México visto por los fotégrafos de prensa”.

Las notas graficas, los reportajes y los ensayos fotograficos que sus autores
habian enviado a concursar (imagenes inusitadas, dramaticas escenas, instanta-
neas de histdricos acontecimientos), pendian de las mamparas del edificio de Be-
llas Artes, el cual por primera vez en su historia albergaba una exposicién colec-
tiva hecha por fotégrafos de prensa. Los reporteros de los diferentes peridédicos
nacionales asistieron a tan magno evento, pero curiosamente sélo le dedicaron
escasas lineas en las ediciones de los dias siguientes. Antonio Rodriguez, en una
actitud més bien autocritica, anoto:

Pero a pesar de todo, y como primera exposicién de este género, estamos seguros que
desempefara una funcién positiva en la tarea de valorar facultades y de contribuir al
desarrollo de los fotégrafos de la prensa mexicana [Mafiana, 2 de agosto de 1947:19-23].

El breve catdlogo no fue presentado durante la inauguracion. Sali6 posterior-
mente con una seleccién de las fotografias expuestas y un breve texto de Antonio
Rodriguez que contextualizaba y explicaba la importancia del evento, desde una
perspectiva estética e histérica.! Comenta Olivier Debroise: “en su resefia de la
exposicién, Rodriguez estableci6 los prolegémenos de la diferenciacién genéri-
co-estilistica que marcaria los discursos sobre la fotografia en los tltimos afos
setenta y ochenta” [1994:162].

La premiacién quedo pendiente y esos “pormenores” no afectaron en mayor
medida el &nimo de los expositores, quienes se reunieron ante la cimara de En-
rique Diaz [Rodriguez, 1947:11-23]. Con las sonrisas que pueden apreciarse en
la imagen, el gozo natural en torno al acontecimiento es un reflejo de lo que la
muestra instauré al abrir la posibilidad de una mejor y mayor autovaloracién;
también gener6 un reconocimiento externo y oficial hacia el trabajo de esos oscu-

' Agradezco a José Antonio Rodriguez su generosidad para consultar este material.
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ros y poco pretenciosos trabajadores de la imagen, quienes abrieron las puertas
para que la fotografia de prensa se empezara a ver como un discurso visual
con elementos y caracteristicas estéticas, ademas de cubrir cabalmente su misién
informativa, historica y documental. La exposicion “palpitaciones de la vida na-
cional. México visto por los fotdgrafos de la prensa”, organizada entre un escri-
tor, un fotégrafo y su editor, fue todo un éxito.

Sea como fuere el resultado final, lo que ha legado la pluma de Antonio Ro-
driguez mediante los articulos que publicé en la revista Mafiana sehala valiosas
contribuciones en torno a la fotocritica. No se habia dado en el pais un acontecer
semejante que reivindicara la labor de los fotorreporteros-expositores y se des-
tacara la situacion laboral, el origen, la formacién y los niveles de preparacion
que tenian estos trabajadores de la lente. Algunos elementos se rescatan en este
breve texto que debe anteceder a uno mayor que contiene los textos completos
de Antonio Rodriguez,’ como un merecido homenaje a quien comprendié con
plenitud la necesidad que tenian de capacitacion, prestigio y defensa los miem-
bros de la recién creada Asociacién Mexicana de Fotégrafos de Prensa, y dar
un lugar destacado a uno de los gremios mas vapuleados de la historia: el del
reportero gréfico.

En este caso, se han ordenado los materiales no de la manera en como fueron
presentados cronoldgicamente, semana a semana, sino que se les ha agrupado de
acuerdo con las diferencias y similitudes que los reporteros graficos presentaban
entre si. Es una edicion posterior que busca dar a conocer parte del material como un
sencillo homenaje a aquellos dedicados autores de las fotografias y a un compren-
sivo y tenaz escritor, a un precursor importante de la historia y la critica fotogréfica
que supo encontrar y destacar los elementos estéticos en las imagenes documen-
tales de la prensa, muchos afios antes que otros estudiosos y especialistas del arte,
de la historia y las imagenes lo hubiésemos hecho.

DECANOS DE LA FOTOGRAFIA DE PRENSA

La experiencia y oficio de Antonio Carrillo en el campo del fotoperiodismo se
inicié en 1909, cuando contaba con tan sélo 13 afios de edad. Trabaj6é como ayu-
dante en el estudio de dos fotdgrafos estadounidenses, Percy S. Cox y Ralph

% Actualmente se estan reuniendo los textos fotograficos en torno al tema, realizados por el
maestro Rodriguez entre 1946-1947 para ser editados; también se estan recopilando los tex-
tos de un segundo intento de exhibicién, con las entrevistas realizadas en 1951 por Rodri-
guez, que continud escribiendo Antoniorrobles para 1952. La exposicién en esta segunda
edicién finalmente no se llevé a cabo.
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Carmichael, quienes radicaban en la ciudad de México. Pocos afios de apren-
dizaje le bastaron para ir a solicitar empleo como fotégrafo al diario porfirista
El Tiempo y demostrar que estaba capacitado para trabajar. Le dieron —a sus
escasos 15 afios— el puesto de director de fotégrafos. Tuvo una fructifera carrera
que al poco tiempo de hacer periodismo grafico le vali6 ganar dos exposiciones
internacionales en San Antonio, Texas, y en Boston, en Estados Unidos. Poste-
riormente, el ministro de Educacién Pudblica, don Justo Sierra, le dio la jefatura
del Departamento de Fotografia del Museo Nacional. Entre sus imagenes des-
tacan las de tipo indigena, un poco a la usanza porfiriana, aunque en ocasiones
tiene un sabor mas de vida cotidiana y rompe un poco ese angulo tipificador y
estereotipado de la época. Esto se ve en algunas fotos que realiz6 durante la cam-
pana desanalfabetizadora de los afios treinta. También tiene en su haber material
de los monumentos arqueolégicos y coloniales de México [Mafiana, 12 octubre de
1946:24-26].

Durante el movimiento armado de 1910, Antonio Carrillo se integr6 a los
revolucionarios, sin dejar su camara, aunque entonces también llevaba un fusil.
Sus méritos en la contienda lo llevaron a obtener un grado de capitan primero
en la brigada del general Francisco de P. Mariel. Su suefio de cantar 6pera y zar-
zuelas se realiz6 durante la posrevolucién y su magnifica voz de tenor se dejo
escuchar en la histérica “catedral de la Tanda”. Fue hasta 1929 cuando volvié
a tomar el tripié y la cdmara para acompafar de manera oficial, en su gira de
trabajo, al entonces candidato presidencial Pascual Ortiz Rubio. En ese mismo
afo se formo el periédico El Nacional y Carrillo fue nombrado jefe de fotografos,
puesto que atin ocupaba en 1946.

Otra historia es la de Fernando Sosa, quien obligado por circunstancias fami-
liares se vio en la necesidad de abandonar sus estudios de medicina para trabajar
desde muy joven como despachador en La Gran Sederia, una tienda de telas.
Al poco tiempo de ejercer ahi se compré una camara y sigui6 el ejemplo de su
hermano Rafael F. Sosa, reconocido fotégrafo de prensa. Durante 1912 Fernando
se dedico a “pesetear”, es decir a retratar a los asistentes a banquetes y fiestas o
a importantes personajes en actos publicos, para venderles inmediatamente sus
fotos. Un buen dia un periédico llamé a su hermano para que fuese a cubrir la
llegada de las tropas de Pablo Gonzélez a la ciudad de México. Como Rafael E
Sosa no se encontraba en casa, Fernando acudié para plasmar en sus placas el
acontecimiento. “Las fotografias que resultaron espléndidas, fueron publicadas,
con su propia firma, en La Semana Ilustrada, el 14 de agosto de 1914. Esta fue su
primera fotografia periodistica” [Mafiana, 19 de octubre de 1946:22-25]. Al ver
los resultados de su trabajo, Rafael tom6 como ayudante a su hermano y comen-
zaron a trabajar juntos. Los hermanos Sosa se encontraban con la cdmara en la
mano durante la época de la Revolucién. Cuando Carranza sali6 de la ciudad de
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México en 1915 a establecer su gobierno en Veracruz, se llevé como encargados
de su periddico EI Pueblo a los hermanos Sosa. Fue en aquella tres veces heroica
ciudad cuando Fernando Sosa trabajo ya profesionalmente como fotorreportero.

En 1916, con el gobierno ya de nuevo trasladado a la capital de la Reptblica,
el reportero Sosa trabajé para el también carrancista diario El Liberal. Cuando este
proyecto fracasd, encontré trabajo en El Heraldo de México. En esta breve biografia
no aparece el dato de la sociedad que emprendié con Enrique Diaz en aquellos
afos de 1918-1920; sin embargo, a partir de los negativos encontrados en el Ar-
chivo Fotografico Diaz, Delgado y Garcia (AGN) firmados “Sosa-Diaz”, es factible
deducir que tal empresa si existié. Probablemente, Enrique Diaz y Fernando Sosa
se conocieron en El Heraldo de México en 1918, cuando Diaz trabajé ahi. Posterior-
mente habrian decidido emprender su negocio juntos, como agentes libres, socie-
dad que evidentemente no prosperé. Entre otras especialidades de Sosa estaba
tomar las notas graficas sobre toros y deportes; destacan las fotos impactantes
de los toreros Carmelo Pérez (una cornada mortal) y su hermano Silverio. Fue a
partir del concurso de la “India bonita” organizado por EI Universal en 1921 que
Fernando Sosa se incorpord a las filas de esa publicacién, como fotégrafo. En 1922
realiz6 uno de sus mas imponentes fotorreportajes al lado del entonces joven re-
dactor Regino Herndndez Llergo: lograron entrevistar durante ocho dias a Fran-
cisco Villa, en la Hacienda de Canutillo, donde esperaba su fatal destino. Tiempo
después, Fernando Sosa fue nombrado jefe del Departamento de Fotografia de
aquel diario. Era singular su interés por presenciar y fotografiar los fusilamientos,
como el caso de los hermanos Humberto y Miguel Agustin Pro, del ingeniero Luis
Segura Vilchis y Antonino Tirado: “y éste si, fue un espectdculo impresionante.
Ismael Casasola y otros dos fotégrafos que asistieron a €l ya no podian sostener
la camara, por la emocion” [Mafiana, 19 de octubre de 1946:22-25].

En esos afios, entre los decanos de la fotografia de prensa ya podria figurar
Enrique Diaz Reyna, el famoso “Gordito” Diaz. Rodriguez intent6 rastrear algu-
na parte de su historia y desarrollo profesional, pero al parecer Diaz se negaba a
hablar de si mismo, aunque el escritor si logré que el fotégrafo manifestara como
se inici6 en esta profesién en 1911; después comentd someramente algunos tra-
bajos realizados y sus editores, como el reportaje de Saturnino Cedillo, en 1938,
o el fotorreportaje del avién perdido afios atras conocido como E! cuatro vientos,
entre otras de sus méas destacadas fotografias de prensa. Pese a ser un decano de
la fotografia, Diaz nunca quiso hablar de si mismo.

Ni siquiera fue necesario preguntar nada a nadie, nos bast6 recordar lo que
muchas veces, y por diferentes pretextos, hemos oido acerca de élL

Recordamos, lo que nos han afirmado sus compafieros: los Mayo-Paco, Candido,
Faustino; Casasola, Olivares, Carrillo Jr., Moctezuma, Zaragocita; Matiz; Montero
Torres; Montes de Oca; el Chino Pérez; Zendejas; Delgado [...]. Recordamos lo que



HAZ DE Luz: LA MIRADA DE ANTONIO RODRIGUEZ Y EL FOTOPERIODISMO CONTEMPORANEO 151

siempre han dicho de €], sus jefes: Regino Hernandez Llergo, Llergo, en primer lugar;
recordamos, también, los conceptos que acerca de él han expresado todos los redac-
tores que con €l trabajaron algtn dia; Gregorio Ortega, entre otros; recordamos, el
elogio apasionado que de su rectitud moral nos hiciera algtin dia su compafiero y en
algunas ocasiones jefe, Pagés Llergo [Marfiana, 26 de octubre 1946:28-31; vid. Monroy
Nasr, 2003:335].

De esta manera, la entrevista versé en torno a la percepcién que tenian los
colegas de Enrique Diaz hacia su persona, y su capacidad de trabajo como un
compafiero y fotégrafo ejemplar. Es decir, a lo largo de los afios se habia ganado
el afecto de sus colegas y del medio editorial, gracias a su tesén y arduo trabajo.

DE HUMILDE CUNA Y NOBLE OFICIO

Manuel Montes de Oca naci6 en la ciudad de México en 1905. Fue un fotdgra-
fo con mucho oficio y no se amedrentaba ante los acontecimientos: al ver un
enfrentamiento o peligro, primero disparaba la cdmara y después auxiliaba o
entraba en accion ante los hechos. Era un reportero que se formé en el camino,
ya que no habfia tenido ninguna preparacién técnica anterior. También comenzoé
su brillante carrera en el periodismo como ayudante de fotégrafo, venciendo
con gran éxito los obstaculos técnicos, formales y laborales que se le presenta-
ban. Empez6 como ayudante de fotégrafo en la revista Zig Zag. Posteriormente
presto sus servicios profesionales en los diarios EI Demdcrata, Excélsior y en la
American Photo. En 1946 trabaj6 para El Universal. Destac6é también por haber
publicado en EI Grdfico y Mafiana. Se enorgullecia por ser parte de los fotégrafos de
planta de EI Universal y haber sacado algunas fotos en el Chicago Daily News. Entre
sus imagenes mas destacadas figura la del enfrentamiento en el Zécalo capitalino
entre los camisas doradas y los comunistas en 1935, pues captd el momento en que
un caballo tira al jinete de la caballeria fascista y cae al lado del automévil
que produjo el “encontronazo”. También tom¢ fotografias de la entrevista entre
los presidentes Avila Camacho y Roosevelt, del Escuadrén 201 a su regreso a
Meéxico, los zafarranchos que se produjeron contra el Seguro Social, y el violento
encuentro entre los estudiantes de leyes y los preparatorianos [Mafiana, 22 de
junio de 1946:38-43].

Julio Leén se inici6 en la fotografia cuando apenas tenia 15 afios de edad, al
lado de su tio Victor Leén —el mismo con el que Enrique Diaz aprendi6 el ofi-
cio—, alla en 1926. Trabajaba como ayudante en el Departamento de Fotografia
del Excélsior, cargando los tripiés, las cimaras y demads aditamentos y materiales.
Desde muy joven Julio Leén supo aprovechar la ocasion para captar la noticia.
Para 1946 contaba con 20 afios de servicio, y publicaciones en diversos periddi-
cos nacionales, como en las ediciones matutina y vespertina del Excélsior —para
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el cual laboraba desde hacia 11 afios; también colaboré con EI Universal y Revista
de Revistas [Mafiana, 10 de agosto de 1946:36-39].

Entre sus fotografias mas memorables estan las que le realiz6 a Plutarco Elias
Calles cuando salié de México por érdenes del presidente Cardenas, y que gra-
cias a la informacion del reportero Clark Lee le fue posible obtener. Como anéc-
dota, al margen, queda el comentario que Julio Leén le hizo a Calles momentos
antes de abordar el avién:

—jAdibs, mi general! jYa se va usted!

—iNo me voy —contest6 Calles— ‘me van’! [ibid.]

Foro 1A
El Chino Pérez

“Zafarrancho en las elecciones de 1940”
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Por otro lado Agustin Pérez, mejor conocido como el Chino, empezd su ca-
rrera también muy joven, a los 17 afios, como ayudante de laboratorio. Su labor
consistia en revelar las placas, lavar las charolas y cargar los chasis de los fotégra-
fos de planta en El Universal. Su carrera profesional se inicié por azar, al tener que
sacar unas fotografias para el periédico cuando no habia nadie mas que pudiera
hacerlo. La emocién que tuvo al dia siguiente al ver su imagen publicada lo de-
cidié por completo y se inicié en esa carrera de manera profesional. Ese valioso
documento era guardado celosamente en la caja fuerte de La Prensa el periédico
para el cual trabajaba [Marfiana, 17 de agosto de 1946:36-39]. Una de las més des-
tacadas tomas del Chino Pérez es cuando el torero Alberto Balderas recibi6é una
cornada mortal. La oportuna grafica muestra justo el momento entre la vida y la
muerte del torero.

Foro 1B
El Chino Pérez

“Zafarrancho en las elecciones de 1940”
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Un personaje significativo en lo que se refiere a trayectoria laboral es Arman-
do Zaragoza, formado a la luz de diversos oficios como electricista, reparador de
radios y dependiente en una tienda de abarrotes. Gracias a las ensefianzas de su
maestro Ismael Casasola, llegd a la fotografia de prensa a pesar de su caracter
timido. Zaragoza venci6 su inhibicion y logré tomas inauditas, que en varias oca-
siones lo involucraron en serios problemas, como cuando lo amenazaron de muerte.
En esa ocasién se acerc con su camara a tomar la fachada de la casa de Indalecio
Prieto. Al cumplir con el deber encomendado por el director de la revista Asi se le
acercaron los guardaespaldas y el hijo de dicho politico espafiol y le propinaron
una fuerte tunda. A consecuencia de los golpes perdi6é dos dientes y tuvo que
permanecer en cama durante varios dias. Zaragoza publicaba en las revistas Asi
y Mexico Cinema [Marfiana, 14 de septiembre de 1946:38-43]. Antonio Rodriguez
reconoci6 varias cualidades en las imagenes de Zaragoza e hizo una observacion
valiosa para comprender la necesidad de la Asociacién Mexicana de Fotdgrafos
de Prensa para los reporteros de la época. Precisamente, porque “Armando es
ya de los buenos fotdgrafos mexicanos —en camino de necesarisima superacién
técnica— que logra reunir en su labor periodistica lo documental y lo humano y
con evidentes destellos de arte” [ibid.].

Otro de los iniciados en el arte fotografico desde joven fue Luis Zendejas.
Tomo sus primeras fotos en 1923 como agente al servicio del establecimiento fo-
togréfico Paris, ubicado en Madero. El duefio del local, el sefior Gutiérrez, tenia
magnificas fotos de la Revolucion.

De agente de fotografia, Zendejas pasé a ser “pesetero”. Un dia, aprovechando
que en Veracruz, se inauguraba la Cdmara de Comercio local, Zendejas ofrecié
sus servicios a EI Universal para realizar las fotos del acto, en los afios veinte. Por
primera vez en su vida tomaba contacto profesional con la prensa. Cinco meses
después de esta primera y esporadica actividad “reporteril”, Zendejas trabajé con
Enrique Diaz. Realiz6 una ardua carrera y aprendi6 con el “Gordito” los gajes del
oficio, convirtiéndose en el tesorero de la agencia Fotografias de Actualidad. Zen-
dejas tuvo que “moverse entre los muertos”, pues en €l fue casi una especialidad
capturarlos en la pelicula de sus negativos [Mafiana, 13 de julio 1946:32-34].

Perteneciente a la triada de Luis Zendejas y Enrique Diaz, el fotorreportero
Enrique Delgado, mejor conocido como el Campeon Delgado, hizo su aparicion
en la escena de la prensa nacional. Un hombre, en la opinién de Rodriguez, mo-
desto, sencillo, sin ostentacién de alguna especie: “bajo esa apariencia humilde
se esconde uno de los mejores fotégrafos de la capital y, sobre todo, un trabaja-
dor que hace honor a su gremio y a su pais” [Marfiana, 20 de julio de 1946:28-31].
Para 1946 ya habia acumulado 25 afios de un trabajo intachable. El “Gordito”, su
jefe y al mismo tiempo compaiiero de trabajo, opiné sobre Delgado: “jHa cum-
plido durante veinticinco afios, como el mejor! Hace veinticinco afios que trabaja
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Foto 2
Enrique Delgado

Mario Moreno Cantinflas despidiéndose de su madre antes de partir a Nueva York
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conmigo. Trabaja de dia, de noche, a toda hora. Y siempre con eficiencia, siempre con
buena voluntad, siempre con honradez.” [ibid.]

EN EL TESTAMENTO FOTOGRAFICO

Al igual que otros miembros de su familia, Ismael Casasola se inici6 en la foto-
graffa como ayudante de su padre Agustin Victor Casasola —otro de los deca-
nos fotégrafos de prensa—. Ismael tenia 18 afios cuando ya empez6 a limpiar el
cuarto oscuro, a preparar los quimicos y lavar las charolas, en 1920. Lo que Antonio
Rodriguez afirma sobre Ismael es interesante, pues aparentemente la fotografia
para él no fue una profesién elegida, peleada o buscada, sino que “la aficién a
la cdmara le vino, pues, como por herencia”. Este reportero gréfico, después de
aprender algunos importantes elementos del oficio y ensayar por su cuenta y
riesgo, empez6 a trabajar profesionalmente para EI Heraldo de México, después
paso al Excélsior y luego a El Universal. También trabajo6 para la revista Hoy de los pe-
riodistas Llergo [Mafiana, 29 de junio de 1946:37-39]. En este caso, Rodriguez pone el
acento al llamar audaz a Ismael Casasola, por arriesgar la vida al tomar los ritua-
les indigenas de sincretismo religioso-pagano, en Chichicastenango, Guatemala.
También cuando tomé fotografias a las fuerzas del general Trevifio durante la
persecucién de Carranza, en la rendicién de Francisco Villa y cuando fotografié
al ex gobernador de Tabasco, Garrido Canabal, en Costa Rica.

Un caso similar fue el de su hermano Agustin Casasola Jr., de la innegable
casta fotografica, quien también se inici6 en estas labores sin haber trabajado antes
en ningun otro oficio. A los 16 afios su tio, Gonzalo Herrerias, lo llevé a trabajar
para el periddico Excélsior y durante algtin tiempo estuvo bajo la direccién de Ra-
fael F. Sosa, haciendo trabajo fotografico. “jOiga usted, yo creo que es cuestion
de sangre!” —le coment6 Agustin Casasola a Antonio Rodriguez—, “luego luego
nos da por la cdmara. jParece que nos amamantaron con revelador!”. Y en verdad
que toda la familia Casasola, incluidas las mujeres, se dedicaron a la fotografia.
En el diario de tendencia liberal La Raza, Agustin Casasola consolid6 su carrera
profesional, después trabajo para El Heraldo de México al lado de su hermano Is-
mael. Realiz6 fotografias para La Prensa y afios después, por invitacion de Ignacio
Herrerias, se integré a Novedades [Mafiana, 31 de agosto de 1946:21-24].

Un dato interesante que Rodriguez resalté en Agustin Casasola Jr. fue su
solidaridad hacia el gremio. Para muestra, cuando ocurrié asesinato de Leon
Trotsky, ya en el hospital de la Cruz Verde, el doctor Vicente Lenero, y el jefe
de policia, el general Nufiez, le concedieron la gracia —claro estd que por el
ascendente de su apellido— a él y a otro fotégrafo mds de retratar el cuerpo del
lider comunista en el estado lamentable en que se encontraba. Agustin Casasola
invité a Enrique Diaz a compartir la noticia grafica: —”;Por qué?” le pregunté
el critico de arte, —“porque todos lo queremos y porque era el mas indicado—"
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[ibid.]. Asi, Enrique Diaz tuvo un reportaje exclusivo gracias a la ayuda y soli-
daridad del joven Casasola. Una gran parte de sus imagenes tienen relacién con
momentos dificiles o violentos de la vida nacional, como la balacera suscitada
por la huelga de tranviarios en 1922, también tom¢ imagenes de las inundacio-
nes en Ledn, Guanajuato, en 1924, de la erupcién del Paricutin o los tiroteos en
las elecciones de 1940; también pasé por momentos dificiles, como al fotografiar
el cadaver del general Saturnino Cedillo.

Cuando el periodista Rodriguez supo que el hijo de Agustin, Mario, siente la
misma pasién que los otros miembros de la dinastia por la fotografia, comento:
“Criados con revelador, como dice Agustin, los Casasola por las generaciones
de las generaciones, tendran forzosa y fatalmente que ser fotégrafos”, como una
especie de destino infranqueable.

CINE Y FOTOGRAFIA

Antonio Carrillo Jr. también empezé desde muy joven su carrera en el fotope-
riodismo —bajo la influencia de su homénimo padre—, la cual estuvo llena de
anécdotas. Es de los pocos reporteros que ademds de trabajar la foto fija fue
camarografo de cine. De material cinematogréfico reunio cerca de 8 millones de
imdagenes, con 250 noticieros y 30 documentales sobre México. Contaba con cerca
de 15 mil fotos de prensa en diferentes formatos, tomadas con sus cdmaras Con-
tax, Rolleiflex y, no podia faltar, su Leica. Su trayectoria abarcé diferentes publi-
caciones periddicas, pues a los 16 afios ya trabajaba para el diario Excélsior. Afios
después, en 1933, se desempefid junto a su padre, Antonio Carrillo, obteniendo
importantes notas graficas para El Nacional. En 1937 consigui6é publicar en la
revista Rotofoto algunas imdgenes de destacados politicos, en poses extrafias o
vestimenta impropia. Esas graficas le costaron sus empleos en El Nacional y en el
gobierno [Marfiana, 7 de septiembre de 1946:36-38].

Entre las mas destacadas gréficas de Carrillo Jr. estd la que tom6 para la
revista Hoy al cadaver del general Saturnino Cedillo y que, segtin afirmaba el
propio Carrillo, eran tnicas como documento histérico, ya que ningtn otro re-
portero que se present6 en San Luis Potosi aquel enero de 1939 logré realizarla.
Los conceptos que definian con mayor claridad su labor profesional eran el es-
fuerzo y la dedicacion.

Un agente libre en la fotografia era Ignacio Sdnchez Mendoza, por lo que su
especialidad no era sélo el reportaje grafico, sino también las imagenes publici-
tarias y comerciales, las reproducciones de cuadros y su gusto por el cine experi-
mental de 16 mm. Con sus camaras Rolleiflex, Speedgraphic y Graflex tomé més
de 45 mil negativos [Mafiana, 5 de octubre de 1946:38-43]. Una de sus mas grandes
cualidades era su dominio técnico del laboratorio, habilidad que adquirié desde
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el inicio de su carrera en el establecimiento Rochester, de la Kodak, de 1924 a 1928.
Gracias a esa libertad profesional Ignacio Sanchez buscaba un dngulo diferente
de la noticia. En ese entonces, pudo hacerse de una pequefia cimara de bolsillo, la
West-Pocket, de la misma empresa. Tiempo después fue llamado por Ignacio He-
rrerias a trabajar para Novedades. Fue con Rotofoto, de Pagés Llergo, donde desarro-
116 un estilo humoristico. También publicé en Hoy, Maiiana, Todo, Vea, Nuevo Mundo
y Asi, entre otros semanarios. Finalmente, en esos afios dirigio los laboratorios de la
Casa Calpini, donde perfeccioné sus conocimientos técnicos [ibid.].

Sanchez Mendoza fue uno de los pocos reporteros graficos que evidente-
mente mostraba una buena preparacién académica en el manejo de los recursos
fotograficos. Su interés por un vinculo gremial se debia a su necesidad de protec-
cién en el trabajo por su calidad de fotégrafo independiente.

Foro 3
Ignacio Sdnchez Mendoza

“Pdjaros en el alambre”
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CON MERITOS UNIVERSITARIOS

Aurelio Montes de Oca es un caso peculiar, pues fue uno de los pocos fotorre-
porteros que contaban con una preparaciéon universitaria. Abandoné los estu-
dios de veterinaria en la Facultad de Ciencias en Paris, donde conoci6 al filésofo
Samuel Ramos y al escultor Carlos Bracho. La necesidad lo llevo a trabajar como
“pesetero” en diversos actos publicos y sociales. Afios después se hizo de un
buen nombre en el medio [Mafiana, 6 de julio de 1946:70-72]. Sus mds destacadas
imdagenes incluyen las que realiz6 durante las elecciones presidenciales de 1940,
el enfrentamiento del 7 de julio entre los avilacamachistas y los almazanistas.
Montes de Oca fue uno de esos reporteros graficos que vendieron sus negativos
a la agencia norteamericana Associated Press y desgraciadamente perdieron los
derechos autorales de su material. Era uno de los muchos casos por los que ne-
cesitaba luchar la Asociacién Mexicana de Fotégrafos de Prensa.

Para Antonio Rodriguez, Ugo Moctezuma era un aristocrata, globtrotter y
artista, por su actitud ante la vida. Durante su infancia estudié en Londres y afios
después continud su preparaciéon en Nueva York como estudiante de arquitec-
tura. Esta formacién académica le vali6 ser diferente a los demas fotégrafos del
gremio. Su espiritu aventurero lo llevé a diferentes lugares del planeta y de ahi
naci6 su interés por hacer foto fija y cinematografia, la cual estudié en Nueva
York. Su atencién por conservar un recuerdo o imagen de sus aventuras lo lle-
varon a utilizar la cdmara como un medio y no como un fin en si mismo. Trabajo
para la revista Nosotros como jefe de fotégrafos y posteriormente fue director de
la revista Foto; también fue reportero y camardgrafo de noticieros [Mafiana, 3 de
agosto de 1946:28-31]. Entre sus mas destacadas imagenes estan las que tomo
con su camara Leica sobre la vida nocturna en México, los voladores de Papan-
tla, los pescadores de la sierra de Puebla, asi como algunos ritos y festividades
de los indios coras. Rodriguez encontré que en Moctezuma “[...] predomina el
elemento plastico, pictérico, sobre el meramente reporteril”, y lo veia como un
rico aventurero y trotamundos. Para el autor, Ugo era un fotégrafo con preocu-
paciones estéticas, al igual que Walter Reuter, Armando Zaragoza, Ismael Casa-
sola y Leo Matiz.

Este dltimo, el colombiano Leonet Matiz —mejor conocido como Leo—, lle-
g6 a México después de una larga travesia, no sélo por diferentes paises como
Panaméd, Honduras y Costa Rica, sino tras una intensa biisqueda profesional. En
su pais natal trabaj6é como cazador, herrador, dibujante de animales, caricaturis-
ta, pintor y finalmente fotégrafo. Sus trazos tuvieron un tinte politico y fueron
publicados en La Prensa de Bogota, asi como en las revistas Lauros y T.v.0., esta
dltima clausurada por el gobierno [Maifiana, 28 de septiembre de 1946:36-43; Ma-
tiz et al., 1995:145].
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Foto 4
Leonet Matiz

La esposa del presidente Avila Camacho le quita un confeti que le arrojaron. Tan comiin hecho de la vida
familiar adquiere personal relieve, cuando ocurre con personas tan representativas como el presidente de
la Repuiblica y la primera Dama de la Nacién, motivo por el cual esta foto de Matiz tiene gran interés
periodistico.
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El espacio editorial que se abrié en México, para realizar distintos tipos de
fotorreportajes permitié que los trabajadores de la cAmara elaboraran sus pro-
puestas, innovaciones y planteamientos graficos en las diversas paginas de los
periddicos y revistas. Por ello, Leo Matiz desarroll6 en este pais su vocacién de
fotégrafo, pintor y dibujante e incluso entablé amistad con personajes sobresa-
lientes de la vida nacional, como David Alfaro Siqueiros, José Clemente Orozco,
Diego Rivera y Julio Bracho, entre otros. Durante esta época los actos de la vida
cotidiana no eran elementos muy comunes a retratar, entonces se convirtieron en
los favoritos de Matiz [ibid.]. Con las lentes de sus caimaras Rolleiflex y la Speed-
graphic capturaba temas poco frecuentes, con una gran sensibilidad, ternura y
bondad, como aquella imagen en que la esposa del presidente Avila Camacho,
con un gesto dulce, le retira a éste un confeti de su traje. También hizo fotorre-
portajes, en trabajos como el teatro popular (donde retraté desde personajes ca-
llejeros hasta comediantes como Resortes, Pompin, Palillo y Cantinflas, entre otros)
o el pulque, o sus fotoensayos en estados como Yucatdn o Morelos. Algunos
fueron publicados en Asi, Nosotros, Hoy, Selecciones del Reader’s Digest y en la
neoyorquina Norte.

DE FORMACION EUROPEA

El joven Faustino Mayo fue hijo de un ferrocarrilero espafiol y conoci6 su voca-
cién a los 16 afios de edad. Al terminar la escuela entr6 a trabajar al taller de un
prestigiado fotégrafo madrilefio llamado Casadiego, que a su vez poseia una ca-
dena de periédicos. Ahi permanecié cerca de cinco afios, trabajando como ayu-
dante de laboratorio, hasta que se le present6 la oportunidad de cubrir un evento
cuando la reina de Espafia abandonaba su pais. El reportaje le vali6 su arribo al
fotoperiodismo profesional, ocupacién que no abandoné sino hasta su muerte.
Rodriguez comenté que con la proclamacién de la Reptiblica Espafiola Faus-
tino se dedicé a cubrir los eventos; su destacada labor le mereci6 el reconoci-
miento y aceptacion en la Asociacién de Fotografos, que era una “institucion
bastante cerrada, es decir en donde la admision era bastante dificil [...]. Como
Faustino era el mds joven del gremio, un ‘chaval” de 21 afios, le dieron el titulo
honorifico de 'Benjamin de los Fotégrafos'” [Mafiana, 24 de agosto de 1946:38-
43]. Entre sus mas significativas imédgenes estan las de los bombardeos aéreos
de los italianos y alemanes en el Ebro, donde Faustino Mayo resistié6 durante el
ataque con su pequena y efectiva cdmara Leica. Al igual que Paco Mayo, padeci6
los campos de concentracién en Saint Ciprien y Colliure en Francia para después
arribar a México en 1939. En este pais trabajé primero para el diario Estampa,
posteriormente para E! Nacional y EI Popular. Antonio Rodriguez comenta que
en los afos cuarenta Faustino Mayo recibi6 la oferta de dirigir La Prensa, donde

Cuicuilco volumen 14, nimero 41, septiembre-diciembre, 2007, México, 1ssN 1405-7778



Cuicuilco volumen 14, nimero 41, septiembre-diciembre, 2007, México, issN 1405-7778

162 Reseca MonroY

aclar6 su posicién ideoldgica de izquierda, misma que no les importo en el dia-
rio, que lo contrataron de inmediato [ibid.]. Los hermanos Mayo, reporteros de
profesion, cubrieron una infinidad de acontecimientos importantes: mitines, ma-
nifestaciones, enfrentamientos estudiantiles, toros y deportes, sociales, artistas,
fenémenos naturales, incendios e incluso naufragios, entre otros temas.

La carrera profesional de Francisco Mayo se inicié cuando contaba con 18
anos de edad, al enrolarse en la aviacién militar espafola y tomar un curso de
fotografia aérea. Durante tres afios sirvio a las fuerzas armadas de su pais y en
1933 trabaj6 como reportero grafico de la revista Estampa. Durante la guerra civil
espanola hizo impresionantes imdgenes sobre los diferentes frentes de guerra.
Paco Mayo pasé varios meses peleando contra el franquismo con su pequeha
camara Leica, y en ocasiones con el fusil, hasta que fue a dar a un campo de
concentraciéon en Francia. Tiempo después se embarco en el Sinaya con sus otros
“hermanos Mayo” hacia Veracruz. En México fue recibido por el gremio e inclu-
so con propuestas de trabajo para El Popular. Gracias a ello pudo reconstruir su
vida, comprar otra Leica, montar un laboratorio y seguir con la actividad fotope-
riodistica. Ya integrado al periodismo grafico mexicano trabajé para diferentes
publicaciones, como Tiempo, Asi, Mafiana, Hoy, The News Week, Time y Life, al igual
que para agencias de noticias como Associated Press [Mafiana, 27 de julio de
1946:36-43].

De 1939 a 1946, Paco Mayo y sus “hermanos” produjeron mas de 5 millones
de negativos,’ entre los que sobresalen imagenes como la Campana Desanal-
fabetizadora de los treinta. Memorables son las fotos de Francisco tomadas en
eventos deportivos, mitines, manifestaciones y escaramuzas estudiantiles. Su la-
bor fue destacable por el manejo de la instantaneidad, como en la fotografia de
Susana Guizar, oportuna como ninguna por haber captado el momento preciso
en que cae ésta del caballo. Las secuencias fotograficas también eran su fuerte,
por ejemplo en la de un accidente mortal cuando a un soldado en practicas le
estall6 una granada.

3 El acervo actualmente se encuentra en el Archivo General de la Nacién (AGN) en el Fondo
Hermanos Mayo.
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Esta imagen fue tomada por Francisco Mayo, en el justo instante en que la actriz Susane G. sufrié aparatosa
caida de su caballo al inaugurar el Torneo Internacional de polo quie se efectué entre nuestro pais y Argentina.
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IDEOLOGIA EN BLANCO Y NEGRO

De ese grupo de fotégrafos, Tomas Montero Torres fue uno de los mas abiertamen-
te politizados y que més interés tenia en mostrar su postura politica de izquierda
mediante sus imagenes. Asimismo, era el inico que tenia una carrera profesio-
nal en artes visuales, pues se form¢ en la Escuela de Pintura y Escultura en la
Antigua Academia de Bellas Artes. Su interés en la fotografia surgié durante los
cursos de Agustin Jiménez y Agustin Ruiseco Gonzalez; entonces abandoné la
pintura por el arte de “dibujar con luz”. Con un claro enfoque ideolégico en su
trabajo, Montero Torres se definié por buscar unidad en la informacién y reali-
zar una especie de caricaturas politicas con la cdmara. Para ello, procuraba una
estrecha unidad entre forma y contenido, por lo cual era un avido lector y se
actualizaba y preparaba en el aspecto tedrico y practico —cuestion poco comun
entre los reporteros graficos de ese momento—. Se dedicé profesionalmente al
fotoperiodismo desde 1941 trabajando para el diario La Nacidn, el cual tenia una
clara tendencia politica de izquierda [Mafiana, 21 de septiembre de 1946:38-42].

A pesar de un haber profesional de mas de 300 reportajes y entrevistas, To-
mas Montero mostré una modestia inusitada al ser entrevistado por Rodriguez.
Insistia en la necesidad de la preparacién técnica y conocer los instrumentos de
trabajo del fotégrafo, que esperaba fueran subsanados por la entonces nueva
Asociacion Mexicana de Fotégrafos de Prensa: “con cursillos, conferencias, ex-
posiciones, que tendran por objeto ayudarnos a resolver este retraso técnico, que
no es tan menospreciable como muchos suponen”.

Es el tinico de todos los entrevistados que hizo explicito su punto de vista
sobre la labor de la publicacion Mafiana:

Ha sido para nosotros altamente provechosa. Ha despertado en nosotros la inquietud
de mejorar nuestra actividad, y asimismo ha creado un cierto espiritu de emulacién
en todos los fotografos de México. Estoy firmemente convencido de que estos reporta-
jes y la exposicién con que culminard vuestra labor marcaran una verdadera etapa en
la historia de la prensa grafica de México [ibid.].

FINALMENTE

Con esta serie de articulos presentados por Mafiana en 1946 ha sido posible tener
una visién panordmica de la situaciéon y las necesidades profesionales de los
fotorreporteros en los afios cuarenta. Gracias a esta informacion se reconoce que
la mayoria carecia de estudios profesionales, tanto en la fotografia (porque no los
habia) como en otras areas semejantes. Eran muy pocos los que en realidad te-
nian estudios en escuelas especializadas o de educacién superior (como Aurelio
Montes de Oca, Ugo Moctezuma o Tomés Montero Torres). Casi todos fueron
autodidactas que se iniciaron como ayudantes de laboratorio, realmente jovenes,
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y cuando la oportunidad se present6 ellos lo calificaron bajo el signo del azar, la
buena suerte, o simplemente las condiciones adecuadas se concretaron, lograron
lanzarse de lleno al mundo del periodismo. Algunos otros, los menos, aprendie-
ron como por herencia el gusto al trabajo del cuarto oscuro y el manejo del tripié
y la cdmara. Sea como fuere, el hecho es que era indispensable colectivizar los co-
nocimientos y ampliar el espectro formativo de los reporteros graficos mediante
la experiencia y colaboracién de los demas.

En lo que se refiere a su origen, la mayoria provenia de la clase media o baja.
El hecho de que algunos tuvieran que trabajar desde los 13 o 16 afios es un refle-
jo de las necesidades econdmicas que se presentaban en la familia. Excepto Ugo
Moctezuma o Aurelio Montes de Oca, los demés provenian de familias poco adi-
neradas. Armando Zaragoza fue el caso extremo, pues al practicar diversos oficios
se encontr6 con la gran oportunidad del trabajo fotografico. Asi, estos hombres
dedicados realmente a una labor oscura, dificil y arriesgada, sin mayor reconoci-
miento y con pocas condiciones favorables para desarrollarse, se plantearon lograr
un mejor lugar en la escala profesional y del prestigio social. Su trabajo lo valia y
ellos, como quedé demostrado, también.*

4 Todas las fotografias que ilustran este articulo fueron publicadas en Mafiana y consultadas
en la Hemeroteca Nacional.
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