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"Yo lo aprendi solo... y a mi, mi
abuelo me ensend”.
Ensefanza y transmision de |a
musica de tamborileros (aj jobeno)

Manuel Alejandro Lépez Jiménez*
Escuela Nacional de Antropologia e Historia

RESUMEN: La muisica de tamborileros (aj jobeno) es una de las tradiciones mds importantes de
la cultura Yokot’an (Chontal de Tabasco), presente en sus rituales mas significativos (Danza del
baila viejo, las ofrendas y la veneracién a los muertos, entre otros) y en su cotidianidad (desde
festivales escolares hasta mitines politicos). Desde la sequnda mitad del siglo XX, los aj jobeno
trascendieron la esfera ritual de las comunidades indigenas hasta erigirse actualmente como la
muisica representativa de Tabasco. Este trabajo tiene el objetivo de destacar la ardua labor de dos
yoko yinikob (“hombres verdaderos”) —de Tucta, Nacajuca—, que mediante la transmision, en-
sefianza y difusion de esta tradicién musical contribuyeron al mantenimiento y vigencia de esta
muisica en tierras chontales.
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ABSTRACT: Drummer music (aj jobeno) is one of the most important traditions of the Yokot'an
culture (the Chontal of Tabasco), it is present in the most significant of their rituals (the Dance of
the Old Man, offerings, and the veneration of the dead, among others) and in everyday life (from
school festivals to political meetings). From the second half of the 20th Century, the aj jobeno have
transcended the ritual sphere of the indigenous communities to become the present day musical
representatives of Tabasco State. This paper emphasizes the arduous work of two yoko yinikob
(“true men”) —from Tucta, Nacajuca—, who, through the transmission, teaching and diffusion
of this musical tradition, have contributed to the continuance and present-day validity of this
music throughout the Chontal lands.
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INTRODUCCION

El estudio antropolégico de la musica da por sentado que para su investig-
acién es necesario e imprescindible el trabajo etnografico, no sélo porque el
estudio del contexto de la musica requiere un conocimiento profundo de esa
realidad, sino también porque el trabajo etnogréfico, el dialogo, las experi-
encias compartidas, son el sello distintivo de la antropologia. El mismo
Blacking —en una entrevista realizada por Keith Howard, “Un homme
musical. Entretien avec John Blacking”— reflexionaba al respecto de la labor
etnografica y lo que sus colegas contemporaneos musicélogos y etnomu-
sicélogos realizaban:

Estaba frustrado por el tipo de turismo de investigacién en que estabamos
enfrascados, que no favorecia para nada un estudio musical profundo. Tenia la
convicciéon de que expediciones tan breves eran insuficientes y que s6lo un con-
tacto prolongado, en el estilo propiamente antropoldgico, permitiria conocer la
lengua, la estructura social y el contexto cultural que sostiene la musica grabada
[Blacking 2006: 10].

Un aspecto que considero sustancial al momento de realizar el trabajo
etnografico es la relacion con el otro, el vinculo entre individuos e intersub-
jetividades. Blacking también sefiala que uno de los rasgos caracteristicos
de la misica —como fenémeno social— es que ayuda a mantener y refor-
zar las relaciones entre seres humanos. Tal como menciona Marie-Odile
Marion [1997: 174] al hablar del trabajo antropolégico y etnografico, y la
correspondencia que se mantiene entre el investigador y los sujetos a
quienes investiga: “La comunicacion sensible entre ambos, nutrida de con-
fidencias, anécdotas, sentimientos y las mas diversas emociones, se consti-
tuye gracias a la convivencia y los esfuerzos de comprensiéon mutua de
parte de quienes se atreven a sondear en la intimidad de lo ajeno”.

El trabajo etnografico me permitié constatar que esta mdsica tiene lugar
en cada acontecimiento importante de la vida Yoko t'an, proceso en el cual,
como investigador, entreteji relaciones de respeto mutuo y de didlogo inter-
subjetivo con quienes hacen posible esta practica musical, miisicos, lauderos,
danzantes y gente que escucha y disfruta esta misica. Aspecto que incidié en
la decision de reconocer la vida y trayectoria de dos seres humanos que me
ensefiaron mucho sobre ser Yoko t'an y ser aj joben (tamborilero).

La presencia de los 4j jobeno (tamborileros) en Tucta es imprescindible
cuando de sus rituales mas importantes se trata: “La danza del Baila Viejo”,
la fiesta del santo patréon Santiago Apostol, los festejos en honor a otros
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santos catdlicos y a la Virgen de Guadalupe, las ofrendas dedicadas a la
siembra, y la veneracién a los muertos. Por supuesto, tiene lugar adaptan-
dose a los nuevos tiempos, como lo demuestra la adecuacion de géneros
musicales populares que no formaban parte de esta practica, como los
zapateados, cumbias y otros géneros de moda, ahora ejecutados con pito de
carrizo y tambores. Esto permite que los 4j jobeno se mantengan vigentes y
con mucha fuerza en las préacticas y tradiciones Yoko t'an de Tucta.

En principio, el presente articulo parte de reflexionar sobre la importan-
cia de los sujetos que hacen que la musica sea posible. En el caso de la musica
de los aj jobeno, el objetivo es destacar la invaluable labor de ensefianza y
transmision de saberes musicales de don Fernando Hernandez Isidro, yoko
yinik (“hombre verdadero”), reconocido como el dltimo unk yinik (“maestro
de maestros”). A través de una semblanza de su vida y un repaso por numer-
osas entrevistas que le realizaron se pretende rendir un homenaje a su labor
como musico pitero, tamborilero, constructor de instrumentos, y maestro
de cuatro generaciones de aj jobeno, quien tuviera un papel preponderante
no solo en el poblado de Tucta, sino en todo el estado de Tabasco.

Ademas, este escrito se propone abordar (a través del trabajo etnogra-
fico fundamentalmente) el papel de Fausto Herndndez Roman, nieto de
don Fernando, quien actualmente se ha adjudicado —merecidamente y con
honor— el papel de su abuelo en la ensefianza, difusién y transmisién de
esta tradicién musical en tierras chontales.

LOS TAMBORILEROS DE TUCTA, TRADICION QUE MANTUVO
VIVA DON FERNANDO

Actualmente, los Yoko t’an (también conocidos como Chontales de Tabasco)
se encuentran ubicados en la zona de la llanura costera del Golfo de México;
ocupan seis municipios de Tabasco: Jonuta, Centla, Centro, Macuspana,
Jalpa de Méndez y Nacajuca [INALI, 2010: 250-252]. En este ultimo la
poblacién indigena es mayoritaria, a diferencia de los otros municipios,
donde se encuentra establecida en ciertas areas. Aqui se localiza el corredor
Biji Yoko t'an,! donde se asientan la mayoria de las comunidades de este
grupo étnico.

1 En 2003 se designa corredor ruta Biji Yoko t'an, dentro del proyecto turistico de Tabasco 1la-
mado “Ruta del Cacao”, cuya principal intencion fue incentivar el crecimiento turistico en
el estado. El objetivo consistia en ofrecer las artesanias, asi como la gastronomia de los
pueblos Yoko t’an a lo largo del corredor.
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Una de las tradiciones mas arraigadas tanto a su cotidianidad como a
su cosmovision, y a los principales acontecimientos rituales de la vida Yoko
t'an, es la musica de los tamborileros, los aj jobeno. Los tamborileros son un
grupo musical conformado por una cantidad variable de integrantes, como
minimo tres, quienes ejecutan dos tipos de instrumentos: el primero, un
aerdfono o de viento al que llaman pito o flauta de carrizo, de siete orificios,
con tapén de cera de abeja en la boquilla en forma plana y, el segundo, con-
sistente en dos tambores bimembranéfonos (de dos parches) de distintos
tamanos, a los que llaman macho (bajo) y hembra (requinto), anteriormente
construidos de cedro (Cedrela odorata Linnaeus) y sauce (Salix humboldtiana).

En la actualidad, la deforestacion en Tabasco ha orillado a los construc-
tores, lauderos o artesanos —como los constructores de tambores se definen
a si mismos— a utilizar distintas maderas, como el chinin (Persea schiedeana
Nees) y el aguacate criollo (Persea Americana), por ejemplo. El parche para
los tambores se hacia de piel de venado, ahora es sustituido por piel de
chivo. Estos tambores son sujetados con un aro de bejuco —no ha sido
modificado en ningtin sentido— tensado con henequén, el cual fue reem-
plazado con cuerda o hilo encerado (véanse foto 1y 2).

Foto 1. Tambores chontales

Foto: Manuel Alejandro Lopez Jiménez, 2013.
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Foto 2. Pitos o flautas de carrizo

Foto: Manuel Alejandro Lépez Jiménez, 2013.

La tradicién musical de los tamborileros es sumamente importante en
la vida de los Yoko t'an, pues al escuchar su musica ellos recuerdan las jor-
nadas en el campo, las cosechas, la veneracion de sus difuntos, la conexién
humano-naturaleza. Vinculan su pasado con el presente, como en el caso
de uno de sus rituales mds importantes: el Ak ok tuba noxib, la “Danza del
Baila Viejo”, que en su cosmovisién es una danza para rendir reverencia al
hombre antiguo que lleg6 a sus tierras y les ensefi¢ a sembrar y cultivar, en
el que la presencia de la misica de tamborileros es indispensable. Por
supuesto, la musica de los tamborileros no se mantiene inamovible o
estatica, pues en la segunda mitad del siglo XX atraves6 por diversos cam-
bios, tanto en la instrumentacién como en el repertorio que interpretan,
aunque no asi en su significacién e importancia en los rituales Yoko t'an mas
relevantes.

La presencia de don Fernando Herndndez Isidro (1) fue fundamental:
mantuvo viva la tradicién de ser pitero, aj joben (tamborilero) y constructor
de jobeno (tambores) en Tucta, poblado del municipio de Nacajuca. Fl fue
un Yoko Yinik que desde la edad de los 15 afios interpretd y ensei6 la musica
de tamborileros. Siempre fue de los mas reconocidos en esta practica, no
s6lo por su ejecucion musical del pito y el tambor, sino también por su
capacidad de construir los instrumentos (foto 3).
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Foto 3. Ultima foto tomada a don Fernando Hernandez Isidro

Foto: Manuel Alejandro Lépez Jiménez, 2013.

Algunos de sus hijos y nietos son los herederos de esta tradicién: sus
hijos Julian y Pedro Hernandez aprendieron de él el oficio de constructores
de tambores, mientras que su hijo Rosalino Hernandez y su nieto Luis
Manuel aprendieron la ejecucién de instrumentos, aunque actualmente no
la practican. La mayoria de sus nietos aprendieron de €él, sobre todo Fausto
Hernandez Roman, quien heredd no sélo el talento para la ejecucion de los
instrumentos (pito y tambores), sino también el gusto por ensefiar a todo
aquel interesado en aprender esta musica.

Rafael Herndndez Roman, David Herndndez Roman y Ratil Hernandez
heredaron de su abuelo la ejecucién de los tambores bajo y requinto, y de
su padre Julidn, la elaboracién de los tambores. Fernando Hernandez y Alonso
Hernéndez, hijos de Ratl Herndndez, también son herederos y aprendices
de su bisabuelo en la ejecucién del tambor requinto desde que eran muy
pequenos. Pedro, Javier y Rodrigo son hijos de Pedro Hernéndez, y ellos
aprendieron a tocar el requinto, y de las manos de su padre conocieron la
elaboracién de los tambores.
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En el afio 2010 tuve el gusto y el honor de conocer a don Fernando o don
Coch (Concha), como carifiosamente se referian a él en Tucta. Lamentablemente,
la enfermedad que lo aquejaba me impedia —y le imposibilitaba— realizarle
una entrevista mas profunda, lo cual logramos s6lo con mucho esfuerzo, pues
la mayor parte del tiempo se encontraba sentado en su silla de ruedas donde
se sujetaba su sonda. Mientras estdbamos en la recepcién de su casa, salian
los recuerdos de la boca y el corazén de ese Yoko Yinik que contagiaba la alegria
que destellaba en su rostro sonriente, recordando y platicindome acerca del
dinero que obtuvo, de los personajes politicos que conocid, que desde los 15
afnos aprendi6 a tocar, también que trabajé haciendo ladrillos y de las mas de
109 mujeres que tuvo, gracias a la musica.

Los pobladores mencionan que en Tucta, en tiempos antiguos, se tocaba
el tunkul? junto con la flauta pochd,’ y que hasta después surgieron los tam-
bores. También recuerdan cuando don Fernando interpretaba el poché y un
sefior llamado Eutimio Hernandez lo acompanaba con el tunkul. La ejecucion
de la flauta del pocho se la ensefi¢ a don Fernando don Lucas, musico del
poblado de Guatacalca o “La Loma”, quien hacia sonar el poché en el poblado
de Tucta mucho antes que don Fernando. En Tucta vivié también un misico
que tocd el tambor previo a don Fernando, don Iligio. Esto indica que existian
muchos tamborileros por la region de la Chontalpa, sin embargo, las tltimas
generaciones reconocen hasta don Iligio en la tradicién tamborilera de Tucta,
y desconocen quiénes serian los antepasados tamborileros. Fausto —actu-
almente el principal pitero de Tucta— es quien continué la tradicién de su
abuelo don Fernando, acompafiando con su flauta del poché al tunkul tocado
por Eutimio.

2 Sobre el tukul véase Lopez [2015: 76]. En el poblado de Tucta existe un tunkul que es custo-

diado por el patrén de la iglesia de Santiago Apéstol y por el poblado, pero desde 2010 no
se toca. Fue elaborado de un tronco de arbol llamado caracolillo; tiene forma cilindrica y
mide un metro de longitud. Esta ahuecado de su interior y en la parte superior tiene dos
lengtietas, como lo menciona Fausto, “un macho y una hembra”, emite un tono grave y otro
agudo. “Hay tres piezas que se pueden tocar con el Tunkul, y son Puts’en tsimin, puts’en
bek’et 1,2y 3, que traducidos al espafiol significan ‘Que huya la bestia, que huya el ganado
1,2, y 3. Yo solo me acuerdo de dos, pero hay un senor que atn se sabe las tres piezas”
[Entrevista a Fausto Herndndez Roman, julio 2012].

Respecto a la flauta poché véase [Lopez 2015: 81]. Este aer6fono se tocaba junto al tunkul en
la “Danza del Baila Viejo”, en Tucta, instrumento que data de la época prehispénica, como
comentan los habitantes del poblado e investigadores del tema. En la actualidad, la flauta
estd hecha de carrizo (en la antigiiedad pudo haber sido de alguna especie de cafia), tiene
siete agujeros —seis frontales y uno posterior—, y la boquilla estd cubierta de cera negra
donde se le inserta un cafién o cdlamo de pluma de pavo.
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Este instrumento es muy antiguo; ahora tengo cincuenta y siete afos, pero recu-
erdo que desde nifio escuchaba a los abuelos, decian que este instrumento se
utiliz6 durante la guerra, su sonido impulsaba a sus habitantes a luchar y
defender su territorio; ahora solo lo utilizamos en las fiestas religiosas. Este
instrumento se guarda celosamente por la comunidad. Si usted supiera, tiene
su historia, durante el garridismo era de las cosas que también se escondian,
pues corria el peligro de ser quemado junto con los santos [...] Alla por en 1978,
el Tunkul fue prestado para exhibirse, pero los organizadores decidieron que
requeria una pintada lo que motivé el enojo del consejo de ancianos y en la
actualidad no se le presta a nadie (entrevista a Eutimio Hernandez). [Hernan-
dez 2011a.]

En esa misma entrevista, el senor Eutimio comenté que “en otras comu-
nidades indigenas han intentado fabricar un instrumento similar con otros
arboles pero el sonido no es nada parecido a lo que se logra con el caracolillo”.
Actualmente estos tunkules son creados por artesanos de la zona, instru-
mentos prehispanicos elaborados de cedro, y su tamano es mas pequefio al
custodiado en la iglesia de Tucta, celosamente resguardado por los patrones.

Los Yoko t'an de Tucta mencionan que anteriormente se ejecutaba el
tunkul y la flauta del poché para el “Baila Viejo”, posteriormente estos
instrumentos serian reemplazados con tambores y flauta de carrizo. Argu-
mentan que antes los tambores s6lo se incorporaban a las actividades chon-
tales del campo, como menciona la gente mayor de Tucta: si alguna vez
llegasen a perderse entre la milpa o en los pantanos, hacian tocar el tambor
que cargaban consigo para avisar que estaban perdidos y asi pudieran
encontrarlos.

De acuerdo con los pobladores se empleaba el tambor para hacer llama-
dos al pueblo, convocar a reuniones o dar anuncios; funcién que antes des-
empenaba el caracol y en la actualidad las campanas de la iglesia, el “primer
instrumento propiamente littirgico que se construye en México” [Guzman
1986: 87]. El tambor Yoko t’an fue utilizado para dar aviso de los sismos en
el poblado; se tocaba con un ritmo constante junto con el cayuco,* como si
estuviesen interpretando la danza de “La Guerra”.® A decir de los habitantes

4 Embarcacion de fondo plano, similar a la canoa, construida por el vaciado del tronco de un
arbol. Los ancianos de Tucta cuentan que antiguamente se percutian los cayucos para dar
aviso de un sismo.

Esta pieza indica el comienzo y el final del ritual de la danza del “Baila Viejo”, ya sea en
visperas de la celebracion de Santiago Apodstol (patrén de Tucta) o durante algtn velorio,
ofrenda, veneracién a los muertos o donde ese ritual esté presente, siempre interpretada
antes de cualquier otro son o danza. Vinculada estrechamente con la iglesia, se interpreta en
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de la comunidad, el dltimo que lleg6 a sonar el tambor para dar aviso de los
sismos fue “el brujo Matias”, quien tocaba con un tambor en su casa.

Los pobladores de Tucta también mencionan que los tambores se res-
guardaban en la iglesia, nadie podia tocarlos y ningtin nifio o nifia podia
acercarseles. Unicamente los mtsicos tenfan acceso a ellos y sélo en los
momentos en que interpretaban la misica, ya fuese para la “Danza del Baila
Viejo” o en la vispera de la fiesta para el Sefior Santiago Apdstol —patrén
de Tucta—, del cual se afirma fue el mismo Herndn Cortés quien lleg6 al
poblado y les obsequi6 la imagen del santo, que actualmente se encuentra
en el recinto de Tucta y que cada afio, el 24 de julio, se le rinden honores con
musica de tamborileros.

Otro de los relatos recurrentes entre los pobladores de Tucta es el que se
remonta a la época en que estuvieron a punto de perder sus imagenes de
santos y sus tambores resguardados en la iglesia, suceso que se dio entre
1920 y 1935, etapa en que Tomas Garrido Canabal domind la esfera politica
de Tabasco como gobernador interno, constitucional y senador. Periodo
durante el cual si bien gener6 un importante desarrollo en la agricultura y
ganaderia de la region, tenia también una “obsesion contra la Iglesia catélica
y sus ministros, contra el alcoholismo y los juegos” [Ruiz y Abdo 2002: 9].

Precisamente una de las 6rdenes anticatdlicas que Garrido Canabal
impuls6 fue la quema de imégenes de santos y virgenes. Por este motivo,
los Yoko t'an de Tucta huyeron al monte para esconderse con sus imagenes
catdlicas y, junto con ellas, los Yoko t’an cargaron consigo otros elementos
sustanciales de su cosmovision: las méascaras del “Baila Viejo” y los tambo-
res que se encontraban guarecidos en la iglesia.

En el tiempo que Garrido Canabal ejercié su poder en Tabasco promovié
la persecucion religiosa y la prohibiciéon de cualquier celebraciéon que tuviera
ese caracter. Durante su trayectoria, Garrido Canabal organizé una exposicién
regional donde se daba a conocer lo que las tierras de los 17 municipios
tabasquefios producian (agricultura, ganaderia, etcétera). Con estas ferias

honor a Santiago Apéstol. Nueve dias antes del 24 de julio (dia del Sefior Santiago) se lleva
a cabo un novenario, el cual inicia con el ritual de cambio de vestimenta y la bajada del
santo, rito acompafado por musica de tamborileros. Esta pieza es la primera en ejecutarse,
y también la tdltima. El dia 25, al término de las celebraciones, se realiza nuevamente el ri-
tual de cambio de vestimenta, esta vez, para subir al Sefior Santiago a su nicho dentro de la
iglesia. “La Guerra” se deja escuchar antes que cualquier otra pieza y al final, para indicar
que el ritual ha concluido. Constituye una de las piezas mas importantes de la musica de
tamborileros Yoko t" an, marcando el caracter ciclico de gran parte de sus rituales mas impor-
tantes. Segtin los miisicos aj jobeno, esta pieza debe tener una duracion aproximada de un
minuto [Lépez 2015: 175].
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—que retom6 de Simén Salat, gobernador de Tabasco en 1880—, Garrido
Canabal inici6 una tradiciéon popular que hasta la actualidad es visible en el
estado. Es en esos eventos donde se comienza a ver la miusica y el baile
regional que Garrido Canabal promovio: el zapateado, derivado de la jarana
y cuya procedencia Santamaria describe:

La Historia de la ganaderia en el Estado dira, cuando se escriba, la verdad
acerca del nacimiento de El toro de Tabasco, que es uno de sus grandes sones
viejos. Alguna vez, hablando de la miusica colonial yucateca del siglo XVII,
senalé como supervivencias del son popular espafol, vivas todavia ahi, los
degolletes, las angaripolas, los aires, las peteneras, las rondefas, el torito, el
jarabe y el toro grande, que ahora sigue siendo el alma de las inigualables
vaquerias, recuerdo de las opulentas fiestas de hierra y recuento de orejanos,
organizadas por los ganaderos.

Comparando el toro grande yucateco con El toro tabasquefo, bien claro vera el
conocedor que tienen un origen comtn. Habra hasta quienes crean que El toro
grande fue el padre de este toro toro; pero es preferible admitir que son herma-
nos. Uno y otro, en vez de degenerar, han fortificado su ritmo imponente zapa-
teo. Y por este ritmo alucinante, El toro, sin duda alguna, de principios del siglo
XVIL, en Yucatan originé toritos y de estos toritos nacieron alli los zapateados
que mas tarde tomaron el nombre de jaranas en compas de seis por ocho, pues
las tres por cuatro tienen otro origen [Santamaria 1985: 51-52].

Después de la época garridista, a la religion catélica le tomo tiempo
volver a establecerse en Tabasco. Los Yoko t'an regresaron a repoblar Tucta,
donde las tradiciones fueron escondidas de toda la politica anticlerical para
poder sobrevivir. Gracias a ello, la musica de pito y tambores seguia viva
para continuar tocindose en honor a los santos y a ese gran viejo que llegd
a ensefiarles como sembrar y cultivar sus tierras. Fue después de esa época
que la vida de don Fernando Herndndez cambi¢ y dio un salto, hasta con-
vertirse en el Maestro de Maestros, pitero elogiado por todo el estado, fue
reconocido por la creacién de varios sones y por ser el primero en adaptar
los zapateados que Garrido promovié por todo Tabasco, junto con valses y
otros géneros a la flauta y el tambor chontal.

DON FERNANDO: UN POLITICO MUSICAL
Afortunadamente, hubo quien pudo realizarle a don Fernando una serie de

entrevistas antes de que su enfermedad se lo llevara, y con él, el inmenso
conocimiento y sabiduria que poseia sobre miltiples aspectos de la vida
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Yoko t’an. Algunos estudiantes de la Universidad Judrez Auténoma de
Tabasco (ujaT) y Roman Hernandez Romén, periodista de Tucta, fueron
quienes lograron conservar un poco de lo mucho que don Fernando con-
ocia. Hernandez Roman, en una entrevista que redacté para el peridédico
Tabasco Hoy, mencioné que don Fernando “durante su infancia tuvo muchas
carencias y que nunca conocié a sus padres. De pequefio se ganaba la vida
cuidando sembradios de maiz, donde ahuyentaba zanates y cuervos”
[Hernandez 2011b].

Gracias a las entrevistas de la ujaT, de Herndndez Roman y a los recu-
erdos de su familia, quedé plasmada una parte de la historia de vida de este
personaje tan distinguido. Sin estos escritos y testimonios, sin duda, no se
hubiera podido revelar el origen del gusto de don Fernando por la musica:
“Le naci6 de ver y escuchar a los ancianos intérpretes. Tenia entonces 12
anos y sentia el fuerte llamado de esa herencia milenaria. Para mala suerte
los tambores y la flauta eran sagrados y cuidados celosamente por los ‘patrones
de la iglesia’, no se les podia tocar, ni acercarse a ellos” [Hernandez 2011b].

En las propias palabras de don Fernando, registradas en una entrevista
por Pablo Gémez Jiménez, Silvia Patricia Aquino Zudiga e Hilda Ofelia
Estrada Gomez [1996: 45]: “Yo lo aprendi solo, porque antes ningtin nifio ni
mujer podia tocarlo. S6lo la gente grande y lo guardaba ahi mismo en el
altar. Yo fui a la iglesia y de lejos lo vi como lo tocaban y lo aprendi no’mas
de verlo”. En la misma entrevista de Hernandez Roman a don Fernando
comenta:

Yo andaba semidesnudo y miraba, amaba todo aquello [...] Como era tanta mi
inquietud comencé a fijarme bien en la forma de la flauta y terminé por fabricar
una idéntica. Ensayaba a solas, en el campo, horas y horas. Al cumplir los 15 ya
dominaba a perfeccién casi toda la musica ritual de nuestras ceremonias. Un
dia, un anciano de nombre Julio Bernardo caminaba por los campos y alcanzé
a escucharme, alli mismo decide llevarme ante los demas ancianos, quienes al
oir mi flauta me aceptan como parte de ellos. Alli comienza mi verdadera his-
toria [Hernandez 2011b].

Don Fernando se dio el gusto y el tiempo para la construccion e inter-
pretacion de la musica autéctona a todo aquel que estuviese interesado en
aprender. La preparacién de bejucos, el ahuecado del tambor y las técnicas
del estiramiento y secado de la piel fueron las lecciones que muchos recu-
erdan en la ensefianza que don Fernando les brind6. En esta entrevista
recordamos como construia los instrumentos:
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Los grandes lo aprendieron de sus abuelos... Antes lo hacian el tambor de palo
hueco, de cedro o sauce, lo quemaban y lo componen poco a poco. Tiene que
llevar bejuco de canasto porque si tiene de otra lia (mecate de nylon) no lo vale;
tiene que ser lia de henequén, y cuero... Antes eran de cuero de venado y ahora
se hacen de cuero de borrego... Ahora el hueco del palo (tronco de arbol viejo)
lo hacen con formén (instrumento de metal para ahuecar madera), lo escarban
y es mas rapido. El pito (flauta), se sigue haciendo de carrizo, yo lo hago. Antes,
iJuy! Se “jondeaba” un chingo de tiempo hacerlo, ahora se tarda ocho dias fab-
ricar cada tambor [Gémez Jiménez et al., 1996: 45].

Precisamente, en la instruccién de la musica fue reconocido por su
manera de educar y compartir sus conocimientos sobre su musica, a pesar
de que no conocia el lenguaje musical: “El alumno aprende de oido, tiene
que escuchar y sacar los sonidos, preparar primero en lo técnico a cada
instrumentista y los ensefia a componer hasta que alcanzan el grado de
maestros” [Entrevista a Fernando Herndndez, en Gomez Jiménez et al.,
1996: 46]. Aunado a ello, el reconocimiento que se le otorga radica también
en que integré a mujeres, niflos y nifas a esta préactica musical, por largo
tiempo considerada s6lo masculina y vedada a los menores. Su nieto,
Fausto Hernandez Roman, recuerda:

Mi abuelito me ensefi6 la flauta y el tambor, a mis hermanos el tambor y a mis
sobrinos también el tambor cuando eran muy chiquitos. Recuerdo que aqui en
la casa venian muchos nifios, porque mi abuelito en ese entonces tenia dinero y
siempre mandaba a comprar refrescos y comida y les daba a todos. Recuerdo
que le decia a mi abuelita que le preparara la comida para los nifios, por eso
habia mucho chamaquito aqui con mi abuelito [entrevista a Fausto Hernandez
Roman, julio de 2012].

Fausto Herndndez también comenté que su abuelo formé a méas de 40
grupos de tamborileros en todo Tabasco, sin saber escribir ni leer musica;
que fue él quien integré a nifias, nifios y mujeres a sus clases, pues las
mujeres no podian participar como musicos o danzantes, pues “los antig-
uos no lo permitian”, y cuando un nifo se acercaba a estas ceremonias los
ancianos se enojaban y les soltaban un “chingadazo”. También mencioné
que su abuelo fund6 una orquesta donde él participé junto con sus herma-
nos, llamada Orquesta Chontal.

Yo tampoco sé leer ni escribir musica, todo lo hago con el oido al igual que mi
abuelito, que inventaba danzas y sones. Por eso es reconocido, porque hizo
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innumerables piezas, los sones. Anteriormente los antiguos flauteros tocaban
de una manera que no se les entendia y mi abuelito fue el primero en darles
claridad a las piezas. Me acuerdo que nos fuimos con mi abuelo a una present-
acién en el Auditorio Nacional, jimaginate! Nosotros en el auditorio alla en
México [entrevista a Fausto Hernandez, enero de 2010].

En la siguiente entrevista, en las propias palabras de don Fernando,
alude el comienzo de la orquesta:

Alguien mas me escucharia también y me premiaria. Fue en una gira del presi-
dente de la republica José Lépez Portillo. Se me comisioné para tocar en su
bienvenida a Tabasco y al pasar junto a mi se detuvo. No siguié su camino, se
detuvo repentinamente y ahi se quedé escuchando. Me dejé terminar y se acercéd
a saludarme, dijo: —“Tu musica es muy buena, eres chingén, pero sélo diriges
a dos personas, jcrees que podrias dirigir una orquesta de mas de cincuenta
integrantes?”. Luego sonri6 y me dio un abrazo, asi abrazado le dije: “Si cuento
con su apoyo, acepto el reto”. En ese mismo instante dio instrucciones para que
se me apoyara en todo para formar una orquesta de tamborileros” [entrevista
de Roman Hernandez a don Fernando, 2011b: s/p].

Julidan Hernandez, hijo de don Coch, sefalé que su papa ya ganaba
mucho dinero y dejé de trabajar en el campo o la “frijoleada”.® “La pulsera
que trae mi hijo es de puro oro, esa se la regalé mi K’ pa (papa) a Fausto”
[entrevista a Julidn Hernandez Roman, enero de 2011).

Los tamborileros han desarrollado cambios en los que don Fernando
tuvo un papel central, y uno de ellos fue que los actores politicos se intere-
saran en la musica autéctona y en los nuevos géneros que impulsaba don
Coch. Uno de los primeros impulsores para la realizacion de tambores, como
se consigna en la entrevista, fue José Lopez Portillo, que seguramente durante
su viaje de 1978 junto con el entonces gobernador de Tabasco, Leandro Rovi-
rosa Wade, con motivo de la inauguracién del edificio de la Escuela de
Derecho, conocié la musica de tamborileros y quedé cautivado por ésta.
Basta observar el siguiente testimonio de don Coch, donde relata cuando
Rovirosa le solicit6 personalmente que organizara una orquesta chontal con
120 tamborileros, y también le otorgaron un taller para la ensefianza de la
misica de aj jobeno:

¢ En la actividad agricola en el municipio de Nacajuca, desde hace siglos hasta la fecha, el

maiz y el frijol han sido el producto mas importante sembrado para el sustento alimenticio
familiar.
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Vino el presidente Lépez Portillo, me vino a buscar aqui a la casa. Dijo que me
andaba buscando porque era el mas chingén de todos. Entonces fue cuando
Rovirosa me encargd que organizara 120 tamborileros y se llamé “Orquesta
Chontal”, yo dirigi. Fue la primera orquesta y nos dieron un taller grande
donde yo ensefiaba. Antes fuimos a Europa 13 tamborileros. Esa vez vino Ech-
everria a invitarme. Fuimos a muchos lugares que yo no sé. A Espana si porque
ahi s6lo se toma vino. También fuimos a Japén y otros lugares. Comentaba a
mis compafieros cdmo nos recibieron alld, “pior” que cuando viene un presi-
dente aqui a Nacajuca. O estaba la gente y todo, y cuando llegé6 el avién pararon
la bandera de México. Llevabamos letreros donde dice México y la gente
empez6 a gritar México. Y no era cierto. No éramos de México, éramos “taba-
jquenos” de Tucta [Fernando Hernandez, en Gémez Jiménez et al. 1996: 47].

Continuando con la entrevista inédita que me facilit6 Roman
Herndndez Roman con motivo de su reportaje en el diario Tabasco Hoy, el
periodista cuenta sobre la construccién de tambores para la orquesta: “A
ello se dedic6 el musico en los dias posteriores a la visita del presidente e
invit6 a participar a los 120 integrantes de los camellones chontales, todos
aceptaron y juntos fabricaron tantos tambores como era necesario y en
menos de 10 meses ya tenian la orquesta ‘Chontal’”. Herndndez capturé
palabras de don Fernando, las cuales reflejan a una persona contenta y
satisfecha no s6lo con su trabajo, sino también a alguien que disfrut6
compartir sus conocimientos como Yoko t’an, misico y laudero, como se
muestra en la siguiente cita:

El presidente Lépez Portillo volvié a Tabasco y constaté que su peticion habia
tenido eco en las tierras chontales. En el mismo escenario del poblado de Tucta,
Nacajuca, escuché a los intérpretes en un evento que don Fernando describe
como “hermoso e inolvidable”. “Portillo no escuché una sola pieza, se quedé a
oir varias”, asegura don Coch, “atento escuché y luego se acercé y repitié la
frase con que lo habia alentado antes: Fernando, eres “chingén’, y muy sonri-
ente le dio un largo abrazo. Fue uno de los grandes momentos de mi trayectoria
como musico indigena”, sefiala satisfecho [entrevista de Roman Hernandez a
don Fernando 2011b: s/p].

Otro de los personaje politicos a quien don Fernando y Julidn, su hijo,
aludieron con relacién a la difusién de la misica de tamborileros fue Andrés
Manuel Lépez Obrador, que cuando desempeni6 el cargo de delegado del
Instituto Nacional Indigenista en la regién de Nacajuca de 1977 a 1982



YO LO APRENDI SOLO... Y A Mi, Ml ABUELO ME ENSENO 163

apoyo a los Yoko t’an no tinicamente en las cuestiones artisticas, sino que
también jugd un papel importante en el desarrollo de la infraestructura de
los poblados indigenas (por ejemplo, mencionan que él fue quien comenzé
a promover un cambio visual en las casas regalando material para con-
struccion). Don Fernando me aseguré que Lépez Obrador lo apoy6 en
muiltiples ocasiones para tocar en la Ciudad de México. Sin embargo, Julidn
afirma que actualmente ni él ni todos esos actores politicos se acuerdan de
ellos, y menos atin de su padre.

En 2003, cuando Lépez Obrador convocd a una marcha en el Distrito
Federal del Angel de la Independencia a la plancha del Zécalo en contra de
la privatizacién del petréleo y el aumento de impuestos, en el periddico La
Jornada se publicé:

En su videomensaje de esta semana que se difundié ayer invité a las familias,
incluidos nifos, a participar porque “va a ser, ademads, una fiesta. Tenemos que
protestar con alegria y hacerlo poniendo por delante la cultura”. Anticip6 que
habra expresiones culturales (danza, mdsica) de todos los estados, y puso como
ejemplo que estarian los Tamborileros de Tabasco, con la danza del Caballito;
los Parachicos de Chiapas; “desde luego viene toda la cultura de Oaxaca, de
Chihuahua, Nuevo Leén... todas las expresiones culturales... Vamos a manife-
starnos para rescatar a México y no se siga destruyendo”, sostuvo [La Jornada,
miércoles 18 de septiembre de 2013].

Esta incidencia politica hace inevitable establecer una vinculacién con
los proyectos nacionalistas de Miguel Aleman, que tomaban como uno de
sus soportes a la musica durante sus campanas politicas (el caso de “La
Bamba” es bien conocido). En la actualidad, sabemos que, objetivamente, la
musica tradicional mexicana vista desde el Estado y las politicas culturales
esta en el olvido. Los apoyos no sélo hacia los tamborileros Yoko t’an, sino
para la mayoria de las tradiciones musicales del pais, son casi inexistentes
o de corto alcance. La musica de los aj jobeno se mantiene viva por su propia
gente, por su cultura. Son los propios Yoko t'an los que buscan maneras de
retener su musica para que las précticas, creencias y todo lo que esté
inmerso en su epistemologia local no se pierda.

De esa época puede afiadirse que surgen nuevas modalidades de sub-
sistencia para los Yoko t'an de la region, quienes emprendieron negocios
dedicados a la venta de artesanias que ellos mismos producen y estan
dirigidas al turismo. En estos proyectos estdn incluidos los tambores, que a
partir de la difusién y ensefianza a gran escala de los tamborileros, al
aumentar la demanda se requerian grandes cantidades de esos
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instrumentos. En una entrevista con un artesano de tambor de Tucta éste
menciona un taller que impulsé la madre Alma Muriel, quien mantuvo un
vinculo con los Yoko t'an de la zona de Nacajuca:

No, esto de hacer tambores lo aprendimos varios de la comunidad cuando llegd
por estos lugares la Madre Carmen Muriel, quien establecié un taller. Al prin-
cipio iniciamos sesenta muchachos al igual que yo, pero solo nos recibimos
cuatro compafieros, los cuales atin todavia somos los que inundamos el comer-
cio con nuestras artes, antes no los labrdbamos para ahuecarlos, sino con fuego
lo hacfamos. Recuerdo que competimos por precios, calidad y clientes, como
don Candelario Pérez, Fernando Hernandez Isidro, Eligio Roman Chable y yo,
Demetrio Hernandez Montero orgullosamente artesano [Jiménez 2013: s/p].

La “Reverenda Madre Alma Muriel” —naci6 en 1922 y fue enviada a
Tabasco en 1969— dedicé su vida a compartirla con los Yoko t'an. Realiz6 su
labor en las rancherias cercanas a Villahermosa, la religiosa visit6 la zona
chontal de Nacajuca y segtin el testimonio de los habitantes, éstos le pidi-
eron que se quedara con ellos. Sus acciones se centraron en apoyar a los
Yoko t’an de multiples maneras, y una de ella fue con la creacién de talleres
para la produccién de artesanias, entre los que se encontraba el de elabo-
racion de tambores, como lo mencioné Eligio Herndndez.

En 33 afos de trabajo continuo en el municipio de Nacajuca, Tabasco, la madre
Muriel ha reconocido, respetado y defendido activamente la dignidad de los
indigenas de las comunidades chontales, en especial de las mujeres; les ha inculcado
el interés por la superacién personal y la autonomia, poniendo a su alcance las
herramientas para lograrlo; y ha promovido la justicia social, fomentando la
educacién y una cultura de solidaridad rica en valores humanos [Asociacién
Mexicana de Ayuda a Nifios con Céancer L.A.P. 2002].

Otro acontecimiento importante para el desenvolvimiento de la musica
de tamborileros fue cuando el gobernador de Tabasco (1983-1987) Enrique
Gonzalez Pedrero y su esposa Julieta Campos —nacida en Cuba—apoyaron
el Teatro Campesino e Indigena fundado en 1983 por Maria Alicia Martinez
Medrano, quien con un grupo de maestros coautores y fundadores del Lab-
oratorio “trabajaron con nifios, jévenes, adultos, viejos, hombres y mujeres
de siete comunidades indigenas: Oxolotan, Mazateupa, Tucta, Simén Sar-
lat, Los Pajaros, Redencién del Campesino y Villa Quetzalcéatl” [Latin
American Theatre Review 1990: 54].
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Fue entonces que los integrantes del LtcI [Laboratorio de Teatro Campesino e
Indigena], sus familias y las autoridades municipales de las siete comunidades
donde se estableci6 el Laboratorio decidieron defender su trabajo teatral,
encontrando la solidaridad de los indigenas y campesinos tabasquenos, de la
comunidad artistica e intelectual, nacional e internacional, y del pueblo mexi-
cano en general. Con esta actitud se senté un precedente muy importante para
México: por primera vez en la historia de casi 500 afios de colonizacién, explo-
tacion y menosprecio, los indigenas mexicanos defendieron su teatro, hicieron
valer su derecho a expresarse a través del arte [Latin American Theatre Review
1990: 54].

Desde el inicio de este proyecto, don Coch fue miembro fundador del
Laboratorio de Teatro Campesino e Indigena (LTcr). Antes y después, don
Fernando tuvo muchas referencias en cuanto a su reconocimiento, pues
desde 1977 viaj6 por Estados Unidos, principalmente a Nueva York,
Espana, Japon y gran parte de la Reptblica Mexicana. Grabé varios fono-
gramas, gand multiples concursos de musica, se present6 en festivales y
particip6 en la realizacion de la Antologia Folklorica y Musical de Tabasco. En
1994 en Nacajuca, en honor a los aj Jobeno, se construy6 una estatua y las
“autoridades pidieron permisos para que la fisonomia del pitero fuera tom-
ada del maximo musico de aquella tierra” [Cérdova 2011], es decir, de don
Fernando.

Don Fernando fue solicitado para una presentaciéon en la Ciudad
Meéxico pero, de pronto, un embajador francés solicité ver la obra Bodas de
sangre, de Federico Garcia Lorca, una de las tantas obras en las que don
Fernando particip6. Se le buscé para presentarla en menos de dos horas en
Oxolotén, Tacotalpa, Tabasco. En esta obra él cred, produjo e interpret6 la
mdusica en el proyecto del LTCI.

“No, eso no, es imposible”, le dije a mi ayudante Bernardino Montero. Pero si
lo fue. A la puerta del hotel llegé un carro largo al que llamaron “limusina”,
tenfa banderitas de México en cada lado. Cuatro patrullas motorizadas delante
de ella abrieron las calles hasta llegar al aeropuerto. Nos esperaba un avién que
seguro también era oficial, pues tenia el escudo y la bandera del pais. Llegamos
en 45 minutos a Villahermosa y de ahi nos movimos en helicéptero a Oxolotéan.
Todo aquello fue para mi como un suefio [entrevista a don Fernando, en
Hernéndez 2011].
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MAESTRO DE MAESTROS. LA ENSENANZA DE LA MUSICA DE LOS AJ JOBENO

En 1991 se aprobo la creacion de la Division Académica de Educacion y
Artes de la Unidad Centro, la cual se integré a las licenciaturas en Comuni-
cacion, Ciencias de la Educacién e Idiomas, ademaés de los Talleres Cultura-
les y el Centro de Ensefianza de Idiomas de la ujaT, donde don Fernando
fue docente e imparti6 clases a jévenes, ensefi6 los toques de los tambores
y las melodias de la flauta. Asimismo, preparé en escuelas primarias,
secundarias, preparatorias, casas de cultura de la regién y a maestros de
miusica. De este modo se generaron muchos grupos de tamborileros que
comenzaron a experimentar con las melodias de los instrumentos de los aj
jobeno.

Don Coch dejé su legado, hered6 su talento como misico a sus nietos y
principalmente a Fausto Herndndez. Ademds de la plaza de docencia
formal en la ujAT, Fausto es el encargado de continuar con la tradicién de
ser aj jobeno, con la responsabilidad de ensefiar y transmitir la musica autdc-
tona, original y propia de los Yoko t'an para que ésta siga viva. Responsabi-
lidad compartida, desde luego, con sus hermanos, primos, amigos, nifios y,
sobre todo, la comunidad de Tucta, para que se sigan escuchando los soni-
dos de la flauta y los tambores que marcan las costumbres, las fiestas, las
ofrendas, las tradiciones y cosmovisién del Yoko t’an de la regién (foto 4).

La responsabilidad de Fausto se adquiere gracias a un apoyo por parte
del gobierno, una plaza que heredé de don Fernando, la cual consiste en
mantener la tradicién de ser aj Jobeno en el poblado de Tucta. Al igual que
su abuelo, él imparte clases principalmente a los nifios del poblado y alred-
edores, pues son abiertas a todo aquel que llegue y desee aprender sin nin-
guna restriccion.

El taller de tamborileros se imparte de miércoles a viernes a partir de
las 5 de la tarde en el kiosko de Tucta, y es apoyado por don Eutimio y don
Alfonso, quienes tocaban antes con su abuelo y también recibieron una
plaza para la ensefianza de la musica. A las cinco de la tarde, el llamado de
la flauta de Fausto hace que las nifias y nifios corran a recoger su tambor
requinto. Don Alfonso, desde su casa, montado en un triciclo lleno de tam-
bores, llega al kiosco y reparte los instrumentos; los nifios que no cuentan
con tambor propio se los reparten entre ellos sacdndolos del vehiculo de
tres ruedas color amarillo. Don Alfonso toma su tambor macho, don Euti-
mio su requinto.
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Foto 4. Fausto, Eutimio, Alfonso y aprendices

Foto: Manuel Alejandro Lépez Jiménez, 2013.

Desde lejos se ve una pareja de esposos jovenes, al llegar se preparan
cogiendo las baquetas de palo de piche,” montandose el tambor entre las
piernas, todos esperando a que la flauta llegue junto con Fausto. Los espe-
ctadores afuera de las casas que rodean la plaza central del poblado espe-
ran sentados en una sillas de plastico, madera, metal o alguna pedaceria de
cemento o madera, eso si, siempre bajo la sombra, un intento para ocultarse
del sol méas no del calor. En ese instante se ve como llega un auto color vino
que se estaciona a un costado de la iglesia, y al estacionarse baja la flauta
acompaiada de Fausto.

7 Los palos o baquetas con que son percutidos los tambores de Tucta son elaborados de ma-

dera como café, guayaba y guaje. Don Julian Hernandez, artesano de tambores de la comu-
nidad, le llama piché al palo con lo que hace las baquetas.
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Todos se saludan respetuosamente y toman su posicion en el kiosco, es
alli cuando la flauta hace su semblanza® para que los demaés entiendan qué
toque deben seguir, es decir, de qué tipo de pieza se trata. Mientras el
sonido de la flauta y los tambores se extiende por todo Tucta, se acercan
mas ninos con tambores en mano, algunos sin instrumento, asi que toman
uno del triciclo amarillo de don Alfonso. A los nifios se les ensefa a escuchar
y deben seguir con el instrumento lo que los profesores hacen, ellos tocan
lo que perciben con el oido, pues no es una clase escolarizada donde se le
diga a cada nifio exactamente qué hacer. Esta actividad se lleva a cabo tres
dias a la semana, y a pesar de que Alfonso, Eutimio y Fausto tienen una
plaza otorgada por el gobierno tabasquefo, mas que una obligacién, ellos
comparten gustosamente sus conocimientos durante dos horas continuas.

También hay nifas, nifios y jévenes que asisten a estos talleres y son de
otros poblados aledafios, ellos van aprender la musica del pito y tambores
Yoko t'an a la manera de Tucta. Los horarios y los dias de la semana destina-
dos a las clases pueden variar, depende de los pendientes de los profesores,
pero generalmente este horario se mantiene desde hace dos afios.

A los nifios, como parte de su tradicion, no se les dice a qué hora se
deben presentar al taller, llega quien desea estar y aprender esta préctica.
Los que no cuentan con tambor se les presta uno para que se integren, pues
para Fausto, Eutimio y Alfonso es muy importante la participacion de las
nifas y nifios para que su musica siga viva. Todos lo que asisten varian en
edad, de tres afos en adelante. Pareciera que los nifios al tocar los tambores
lo tuvieran integrado en la sangre, pues Fausto s6lo entonan las melodias
de la flauta y los demas lo siguen, viendo a Eutimio y Alfonso, imitan los
golpes que observan y escuchan. Se les ensefian cuatro toques, principal-
mente sones y zapateados, ya que es muy importante que asimilen las pie-
zas, pues se cuenta con una infinidad de piezas musicales que hasta al
maestro Fausto las olvida. A algunos se les ensefian algunas cumbias y un
toque llamado arritmia.® Fausto menciona que las danzas tienen mayor

8 Ellos llaman semblanza a la declaraciéon melddica que emite la flauta y les indica el principio

y final de una danza, un son o un zapateado. Cada uno de estos géneros posee una semblan-
za particular para distinguir qué ritmo o foque —como ellos lo definen— es para que quie-
nes ejecutan el tambor hembra y macho puedan distinguir de qué género se trata y estén al
pendiente de lo que se pretende interpretar en ese preciso momento y cudndo terminar.

Los tamborileros de Tucta lo definen como un ritmo innovador, rapido y vivo. La arritmia
es un toque que muchos aseguran se originé en el municipio de Nacajuca, Tabasco. Actual-
mente los jovenes tamborileros lo interpretan para dar un “ritmo vivo y se pueda bailar”,
pues este toque en el repertorio de los aj jobeno en realidad es muy reciente. Lo mismo que
el valseado, cualquier melodia y género puede adaptarse a un toque de arritmia.
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dificultad para ser interpretadas, por eso a los nifios no se les ensefian sino
hasta que adquieren cierta edad y técnica.

Como mencioné, algunas de las tradiciones mas importantes para los
Yoko t’an implican la presencia de los tamborileros, y se vinculan forzosa-
mente. Es el caso del “Baila Viejo”, ritual al que se estan incorporando
nifos, no tanto en la musica de tamborileros pero si en la danza. Esta danza
se celebra el 22 de julio, dos dias antes de la fiesta de Santiago Apdstol, el
santo patrén de Tucta. En la mayoria de los documentos escritos se sefiala
que el “Baila Viejo” es en honor al santo patrén, pero los habitantes dicen
que no se les debe confundir. Es precisamente que se lleva a cabo el “Baila
Viejo” el dia 22, para que el 23 se descanse y el 24 se prosiga la celebracién,
ahora si, del santo patrén. Esta festividad consiste en venerar al “Baila
Viejo”, y se cuenta con dos mascaras atribuidas al hombre y la mujer, hechas
de cedro con cabello de jolotzin.

Anteriormente los nifios no tenian acceso a estas practicas, no podian ni
acercarse a este ritual, sin embargo, actualmente se integra a los nifos a los
tamborileros. Fue Armando Herndndez, uno de los més reconocidos danz-
antes de Tucta, quien integré a su hijo Manuelito, “el nifio grande”, quien
ahora es un danzante en esta préctica Yoko t'an. Cabe aclarar que los nifios
que tocan tambor, por respeto, no lo hacen en la danza del “Baila Viejo”,
pese a esto no dudo que sean ellos, después, quienes estén ejecutando en
este ritual tan importante para los Yoko t'an.

Los Yoko t’an adultos de Tucta quieren que se mantengan vivas sus
tradiciones, darle continuidad. Parte importante de ser Yoko tanob es ser
tamborilero, artesano y danzante. Los adultos alguna vez fueron nifios y
aprendieron estas tradiciones, y de la misma manera aprenden sus hijos.
Como menciona Bernardino, chontal de Tucta: “Yo mando a mis hijos con
el profesor Fausto porque me gusta que convivan con otros nifios, se inte-
gren y continden con la tradiciéon. Mi hija me pregunta que por qué la
mando si yo la puedo ensefar, porque yo sé tocar, a mi me enseité Don
Fernando” [entrevista a Bernardino Montero Bernardo, julio de 2013].

Fausto, ademads de ser un excelente misico y encargarse de mantener la
transmisién y reproduccién de la musica de tamborileros, es licenciado en
Ciencias de la Educacién, imparte clases de miisica de tamborileros en la
ujaT. Como indiqué, Fausto obtuvo su plaza de maestro como herencia de
su abuelo don Fernando. En la actualidad da clases en la Division Aca-
démica de Educacion y Artes (DAEA) del Centro de Desarrollo y Artes
(ceDA), de esa universidad; imparte la clase de Tamborileros 1, 11, 111, 1V, V ¥
v1; desde 2008 Fausto es licenciado en Ciencias de la Educacioén. Es ilustra-
dor que la ujAT incorpord la clase de Tamborileros, siendo don Fernando el
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primer profesor de esta materia. £l fue homenajeado en innumerables oca-
siones y obtuvo infinidad de reconocimientos por esta casa de estudios por
todas sus actividades de promocién y ensefianza musical que realizé dentro
de esa institucién. Hoy Fausto es el encargado del curso, y le correspondera
a él —tal vez mas adelante al igual que su abuelo— ser homenajeado,
propésito que sin duda también tiene este trabajo.

Por las actividades y desempefio académico, el profesor Fernando Hernédn-
dez Isidro, del taller de tamborileros del CEDA, recibi6 el Reconocimiento al
Meérito Académico por su destacada labor como profesor-investigador, ademas
de ser una persona con un amplio conocimiento y por su experiencia ha
tenido la oportunidad de realizar actividades de intercambio en otros paises,
como Estados Unidos, Japén, Italia y Francia [Gémez 2005: 61].

Ignoro los motivos para incorporar la materia de Tamborileros en este
programa, si responde a fines politicos, econémicos, etcétera. Sin embargo,
es importante destacar el impacto que estos cursos han tenido en la mdsica
de los tamborileros en Tabasco, como es la conformacién de nuevos grupos
infantiles, mayoritariamente no indigenas.

Resultado del proceso, por una parte, fue la formacién de tres grupos infantiles
y, por otra, de un grupo musical de tamborileros formado por jévenes y auspi-
ciado por la Fundacién Mundo Sustentable, con la asesoria de los profesores de
la Universidad Judrez Auténoma de Tabasco (ujat) y del Centro Holistico
Mundo Sustentable, un espacio dentro y para la comunidad donde se imparten
los talleres y se organizan los grupos [Lopez et al. 2007: 64].

Fausto imparte sus clases toda la semana y como profesor de Tambori-
leros participa junto a los profesores de danza, por lo que integra a sus
alumnos mas avanzados para que interpreten las melodias ensefiadas en
sus cursos, como los zapateados, género principalmente exigido en el curso
de danza. Cuando no hay tamborileros capacitados para participar con los
maestros y alumnos de danza folclérica, Fausto invita a los tamborileros de
Tucta, con quienes tiene la oportunidad de salir y tocar en otras partes del
estado, lo cual resulta muy atractivo para los integrantes de aj jobeno de
Tucta, pues en su mayoria son jovenes ansiosos por conocer lugares fuera
de su comunidad.

En las actividades de la ujaT, Fausto expone parte de la tradicién de ser
tamborilero, lo cual ha causado que muchos de estos jévenes estudiantes
aprendan a ejecutar la flauta y los tambores y, posteriormente, usen este
cocimiento para formar su propio grupo de tamborileros, lo que
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lamentablemente muchas veces s6lo desvirtia el sentido que los propios
Yoko t’an le dan a su musica aj jobeno.

En estas clases se formé un grupo de tamborileros llamado Tamborile-
ros de Tabasco, del cual Fausto forma parte junto con alumnos que han
terminado los seis grados. Considero que seria sumamente enriquecedor
que ademads de impartir cursos, ensefien la misica en si misma de la flauta
y el tambor, (muchos de ellos descontextualizdndola y sin entender sus
implicaciones en la vida de los Yoko t'an) y se considere dar talleres mas
amplios de acuerdo con lo que los 4j jobeno representan en su propia con-
cepcion Yoko t'an, es decir, ensefiar la musica de tamborileros y su soporte
sociocultural mas amplio.

El trabajo de Fausto en la transmision y difusién de la tradicién musical
de los tamborileros es de suma importancia para el mantenimiento y la
vigencia de esta musica en su propia comunidad Yoko t'an, aspecto recono-
cido ampliamente por el poblado de Tucta:

La mtsica ha ido poco a poco recobrando este sentido de rescate, revalorizacién,
tanto en la poblaciones como en los individuos, hablando de jévenes y nifios,
porque desgraciadamente estamos en un mundo tan global y tan penetrante, en
toda la cuestion externa y que la juventud y la nifiez se le hace mas factible todo
un sistema de medios, internet, televisién, radio, prensa, como que les llama
mucho la atencién el colorido de todo lo que pasa. Lo que te bombardea, lo que
te meten, y que esto bueno, lo demds no; y atras de eso hay un montén, toda una
historia, trayectoria de repercusiones, de enajenaciones, de fusiones culturales,
implementaciéon de programas, lejos de ayudar ha perjudicado mucho. A tal
grado de que hoy un grupo dice “yo voy a una fiesta si me pagan, si no no voy”
0 “mi presentacion cuesta tanto”, ya hemos prostituido hasta la cultura. Desde
un sentido, de que ya no lo ves como parte de, si no como un negocio, muy poca
gente se dedica a la cuestién cultural por amor, porque es parte de. Unos de ellos
es Fausto, un chavo que independientemente trabaja en la UJAT, que tiene un
sueldo, el chavo se ha dedicado de lleno a trabajar en el pueblo, si has visto sus
clases con nifnos, mis hijos llegan ahi. Aparte en las fiestas de la comunidad el
siempre estd ahi con el grupo, inclusive en fiestas particulares de casa, y yo digo
que es un de los pocos jovenes —porque es joven—, que no te cobra, no te dice
“vale tanto”, mas bien te dice “cémo no, si vamos, ;cuantos dias son?”, porque
las fiestas son de dias no de horas, son dos, tres dias; son tres dias meramente
cuando son promesas, y a ellos se les atiende como parte de un elemento sus-
tancial en el proceso; su comida, se le manda a su casa, tienen una invitacién
especial por la musica, muy ligada a la cuestion religiosa cultural en los pueblos,
pero es de los pocos grupos que no cobra, inclusive fuera de la comunidad,
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porque yo tengo mucha relaciéon con ellos, platico con ellos. Vamos a Tapotzingo,
“oye vamos a Mazateupa, nos invitaron a una ofrenda, a una promesa”, yo les
digo pero alla hay grupo —en todas las comunidades hay grupo—, pero si te
vas con ellos por tres dias te cobro tanto, y los tres dias les tienes que dar de
comer, entonces ya ahi el sentido, el recado se pierde. Ya es mas negocio, es mas
comercializable esta cuestion.

Hay que orientar a los grupos y a la gente que la mdsica y la danza es parte de
la cultura, que tiene que estar vivo, y que tenemos que pasarla de una mano a
la otra, de una generacion a otra, porque es la tinica forma que existe para que
prevalezca, para que permanezca, y que son rasgos muy importantes y distinti-
vos de una cuestioén cultural de un pueblo, y mds de pueblos originarios en este
caso la Yoko t’an [entrevista a Bernardino Montero Bernardo, julio de 2013].

COMENTARIOS FINALES

Don Fernando Hernandez Isidro fue uno de los més grandes musicos tradi-
cionales del siglo pasado, dejé un gran legado musical, fue pionero en la
integracion del zapateado y otros géneros en los tambores y la flauta de
carrizo, pues su familia comenta que él podia sacar cualquier musica con su
flauta. Poseia un gran corazén y a simple vista y oido mostraba el amor que
le tenia a la musica de tamborileros. El 25 de mayo de 2012 fallecié don
Coch, segtn su familia, se fue contento y de eso no me cabe la menor duda.
Unos meses atrés, al finalizar uno de mis trabajos de campo en Tucta, al
despedirme de él, su abrazo y su beso me hicieron pensar que iba a ser la
dltima vez que nos veriamos.

Gracias a la herencia que obtuvo Fausto Herndndez Romén por parte
de su abuelo don Fernando, la tradicién musical de los aj jobeno esté viva,
en continuidad, como lo demuestran las cuatro generaciones que don Fer-
nando enseno y las generaciones que Fausto estd formando. El cambio por
el que atraviesan no impide que mantengan su tradicion, por el contrario, el
movimiento es lo que permite su vigencia: dominando distintos ritmos musi-
cales apropiados por ellos muestran que no existen limites en su musica Yoko
t'an, que ésta puede convivir con los procesos hegemonicos, adaptarse a ellos
sin perder y sin olvidar lo que es ser Yoko t" an de Tucta. Mostrando, como
dice Fausto, que al fin y al cabo ser tamborilero “se trata de dar alegria”.
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