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Irene , saben los sones
mucho de baile y de festin,
su gusto no tiene fin,

son eternas sus pasiones.

Siempre te gusto ir en pos
del son. pulido diamante,
que relumbra en el instante
cuando el aire se hace voz,
asi es que un tesoro nos
legaste en tus grabaciones:
son mejores las canciones,

que hacen mas claros los dias,

pues de nuestras alegrias,
Irene, saben los sones.

A més de la voz sonora,
supiste blandir la pluma

en aires de densa bruma
que por ti vieron la aurora;
supiste en la justa hora

leer lo mismo en el pasquin
como el papel mas catrin,

y todo, lo comprendiste,

asi, hay en lo que escribiste
mucho de baile y de festin.

Rcml Eduardo Gonzdlezm

EL COLEGID DE llfl!ltﬂl

Pues abrevaste el son

como del saber impreso,
tiene tu saber del se:
y también del corazér

con tan honda msplraclén

de sonido y tinta,
sin duda que en su brevedad
no falta profundidad,
su gusto no tiene fin.

tq VOZ 1a hermanaste al son,
son eternas sus pasiones. &-.

Una calandria alza su vuelo

a las orillas del mar;

“Mi canto no ha de cesar”.




Con Violeta Torres, Rodolfo Sanchez Alvarado, Alberto Beltran y Josefina Garcia. Foto: Gabriel Moedano Navarro.

Irene Vazquez Valle:
apuntes para su
biografia académica

Gabriel Moedano Navarro
FONOTECA DEL INAH

Garza triple, sonajero de vaso, metal. Colombia.

A finales de la década de los cincuenta, muchos de
los jévenes que se interesaban en el folklore (o lo que
ahora se denomina cultura popular) y en la disciplina
que se ocupaba de su estudio, conocida también
como Folklore o Folklorologia (atin no se conocian los
despuntes de la Etnomusicologia), se formaron o por
lo menos principiaron y/o consolidaron sus conoci-
mientos y su vocacion en el seno de la Sociedad
Folklérica de México, dirigida y promovida casi
desde su fundacién (1939), por el maestro Vicente T.
Mendoza como presidente y la maestra Virginia
Rodriguez R., como secretaria.

En 1988 fueron sustituidos por el licenciado
Fernando Anaya Monroy vy el licenciado José Castillo
Farreras, cargos que ocuparon hasta 1971. Durante
su gestién Anaya Monroy (quien era también maestro
de Historia en la Escuela Nacional Preparatoria),
impartia un curso de Folklore y organizaba sesiones
de discusién sobre el tema. :

(Carta dirigida al que esto escribe, 8/X11/75;
Archivo de la Sociedad Folklérica de México): Ahf se
enteraron por vez primera de la existencia del
sugestivo campo de la tradiciéon popular y de sus
conexiones con otros campos de la cultura como el
Derecho, la Historia, la Sociologia, los ahora
conocidos investigadores Arturo Warman e Irene
Vézquez, entre otros, cuando apenas estudiaban
bachillerato... En complemento de lo anterior, debo



sefialar que méas de veinte anos después, tuve la
oportunidad de entregar a Irene su diploma de
ingreso a la citada Sociedad —que por algin motivo
no habia recogido- ya que estuve a cargo de su
presidencia entre 1871 y 1876.

Cabe destacar que el enfoque oficialmente
adoptado por la Sociedad Folklérica era el de la
llamada Escuela Finlandesa, que mas que una teoria
lo que unia a sus seguidores era un método comun:
el histérico-geografico.

En 1989 Baruj Lieberman -Beno para los
amigos—, hidrocalido de nacimiento y un pionero en
la grabacion y difusién de la musica folklérica de
Meéxico, regresé de Israel e inicié sus trabajos de
campo bajo la orientacién de José Raul Hellmer. Para
1962 fundé la que puede considerarse la primera
pefa folklérica, conocida como El pesebre, por
ocupar un lugar en el que habia estado un viejo
establo y en el que habian edificado pequenas
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Mlsicos de Rabinal, Guatemala. Foto: Marina Alonso.

viviendas, en las que habitaban artistas de distintos
campos. Ahi se llevaba a cabo audiciones con
musicos populares de diferentes regiones, que Beno
grababa. Entre muchos otros asistiamos José Rail
Hellmer, Jas Reuter, Thomas Stanford, Lilian Verine y
Rubén Lépez (coorganizadores), Felipe Orlando,
René Villanueva y a veces Irene Vazquez.

Con posterioridad, ella y Arturo Warman, junto
con Beno, habrian de lograr un espacio para la muasica
folklérica latinoamericana en Radio Universidad,
programa que Irene y Arturo mantuvieron durante varios
afios y que tiempo después ella retomaria, recogiendo

valiosos testimonios de otros pioneros en la grabacion,
como Lilian Mendelsohn y Rail G. Guerrero.

Por su relacién emocional, amistosa y
académica con varios de estos personajes, para
Irene fue siendo cada vez mas clara la necesidad de
sustentar la investigacién de la musica folklérica con
el apoyo de recursos técnicos de grabacién.

A lo anterior habria que agregar la influencia
que evidentemente tuvieron en musicos, folkloristas
y aficionados, los investigadores John y Alan Lomax,
legendarios recolectores de la musica folklérica
norteamericana; quienes con su equipo de grabacion
a cuestas (de cilindros, discos y cintas), recorrieron
miles de kilémetros para hacer registros entre
diferentes culturas regionales de Estados Unidos ¥
de otras partes del mundo, que posteriormente
dieron a conocer a través de numerosos fonogramas.

Bajo los auspicios del Seminario de Estudios
Antropolégicos de la ENAH, que integraban entre

otros Margarita Nolasco, Guillermo Bonfil y Enrique
Valencia, en el segundo semestre de 1963 se llevé a
cabo en la citada escuela, un curso de Introduccién
al Folklore en el que participaron destacados
maestros de las generaciones pioneras Vicente T.
Mendoza, Virginia Rodriguez R., José Raul Hellmer,
Gerénimo Baqueiro Foster, de las intermedias como
Thomas Stanford y Fernando Anaya Monroy y algunos
de los jévenes como Irene Vazquez, Arturo Warman
y yo. Este habria de ser mi primer contacto acadé-
mico con Irene, que se prolongaria hasta su infor-
tunado deceso.



Con una seleccién del material musical que
se uso para ilustrar el curso, se edit6 un disco ...con
la intencién de contribuir a la difusion de los
trabajos cientificos de investigacién en el campo del
folclor..., segun se expresa en la presentacién del
mismo; el cual se hizo privadamente. A fines de los
sesenta se reedita con el apoyo de la Seccién de
Servicios Educativos del nuevo Museo de
Antropologia; asi dio principio la serie de discos
Testimonio Musical de México, que hasta la fecha
mantiene el INAH.

En su mayoria fueron editados bajo la
coordinacién de Irene y muchos de ellos son resultado
de sus propias investigaciones, por lo que a través de
las notas alusivas de éstos es posible acercarse a su
concepcién de la musica y en general de la cultura
popular tradicional. Para tener un conocimiento cabal
y méas profundo al respecto, seria necesario un analisis
detallado de su produccién bibliografica.

Debido a su formacién histérica en El Colegio
de México, con maestros de la talla de don Luis
Gonzélez y Gonzalez, a quien ella recordaba con
mucho afecto, ¥ a su compromiso social patente desde
fines de la década de los sesenta, siempre ubicoé las
expresiones artisticas populares en su correspon-
diente contexto sociohistérico y econdémico, en su
relacién con el ideolégico. En décadas cercanas y de
manera predominante ha surgido desde la orientacién
gramsciana del folklore, tal y como la ha elaborado
Luigi Lombardi-Satriani. En tiempos recientes tambien
hacia énfasis en la necesidad de un enfoque bajo la
perspectiva de género, por ejemplo para analizar la
lirica de la trova yucateca.

Irene Vazquez fallecié en plena actividad,
dedicada a diversos proyectos -siempre se
caracterizé por su dinamismo y amplia gama de
intereses—, que tendrian como resultado no sélo
fonogramas; tal es el caso de Santa Cecilia en la
tradicién popular, uno de cuyos objetivos era el de

realizar un estudio histérico, etnografico e

El chaman Warao ejecuta el Hebu Mataro, Cafio Arawabisi, Ven-
ezuela, 1978. Foto: Alfredo Méndez.

iconogréfico de la Santa, como se sabe patrona del
gremio de los musicos, al igual que de poblaciones
rurales y de barrios urbanos. Le interesaba desen-
trafiar los origenes de la devocién a Santa Cecilia en
Europa, particularmente en Italia y en Espafa, para
después rastrear la introduccién y desarrollo del
culto en México. Obra que desafortunadamente
quedé inconclusa, aunque llegé a publicar un
articulo: Santa Cecilia y el patrimonio cultural.
Raices. México, INAH/DEAS, octubre 98-marzo 99
(Seminario de Estudios sobre Patrimonio Cultural,
Boletin No. 4) pp. 6-7, y a presentar una ponencia de
proxima publicacion.

No sélo destaca su trasfondo de historiadora,
sino también la influencia del método histérico-
geogréfico (de la escuela finlandesa), con el que tuvo
su primero contacto en el curso de la Sociedad
Folklérica de México, durante sus anos juveniles. Por
otra parte, pudo también haber tenido presente un
proyecto similar de la folkloréloga Virginia Rodri-
guez, sobre la leyenda y el culto a Santa Barbara (con
ese enfoque), el cual también queddé inconcluso
publicandose tinicamente una parte: Santa Barbara.
Estudio histérico-geogréfico de la oracién de la
Santa. México, Libros de México, 1867.

A través de estas lineas rindo un tributo a la
memoria de La cholita, como le decian algunos de
sus amigos mas cercanos; parafraseando una
dedicatoria que me escribi6é en su compilacién La
cultura popular vista por la elites. México, UNAM,
1989: ...compainera de tantas experiencias gratas y
desa-gradables, pero siem-pre encaminadas a un
amor compartido: la cultura popular.



irene Vazquez Valle:
su trascendencia en los
fundamentos de Ia
etnomusicologia mexicana

Jorge Arturo Chamorro Escalante
EL COLEGID DE MEXICO

Musico de Copainala, Chiapas. Foto: Marina Alonso.

Grupo Gaga, Baoruco, Republica Dominicana, 1982. Foto: Maria Teresa Melfi.

En la etapa de los pioneros, la tarea fundamental de
la etnomusicologia mexicana, sin duda fue el regis-
tro fonografico y fotografico de campo, cuyos mate-
riales se han convertido en fieles testimonios de las
tradiciones musicales. En su experiencia etnografi-
ca, los pioneros descubrieron los estudios de
regién. Esta misién fue también compartida por
Irene Vazquez Valle. Al revisar la vasta coleccién
fonogréafica que Thomas Stanford dio a conocer en
su Catédlogo de Grabaciones (1968),' y la labor im-
pulsada por Irene Vazquez Valle, en el Departamen-
to de Edicién de Discos del INAH, que fuera la base
para la posterior conformacién de la Fonoteca del
Instituto Nacional de Antropologia e Historia, se re-
conoce que el registro fonografico de campo en
Meéxico, fue construyendo una caracterizacién mu-
sical de las regiones. Una de ellas se refiere a los
sones mexicanos diversificados como identidades
regionales. La documentacién histérica que Irene
Vazquez Valle proporcioné en torno a los sones, da
cuenta de sus antecedentes en pleno periodo colo-
nial y con mayor certeza documenta a éstos desde
el México Independiente. Ha quedado una tarea por
realizar, y es, el estudio de la estructura y forma
musical entre los méas de doscientos sones region-
ales de los cuales Irene Vazquez tuvo noticia y que
por desgracia se han perdido en la memoria de los
musicos jévenes, que actualmente son herederos de
la tradicién.



Haciendo un balance del primer momento de
la etnomusicologia mexicana, habria que preguntar-
se ¢cudl fue la importancia del trabajo de los precur-
sores de la etnomusicologia en México? Lo que salta
a la vista es el concepto de regién desde lo musical,
que en estudios recientes nos ha servido para en-
tender a las identidades locales, tal como lo refirié
Irene Vazquez Valle, el patrimonio intangible de la
nacién mexicana y especialmente, la conformacién
de una historia grabada de la musica regional.

Desde la practica etnogréfica, podemos ad-
vertir en varios trabajos de Irene Vazquez una per-
spectiva neo-funcionalista, que atiende con
profundidad y seriedad a la cualidad de los datos
de la observacién de campo frente a la deduccién
y anélisis, el estudio de costumbres, fiestas, religi-
osidad e instituciones, pero fundamentalmente
atendiendo a la urgente recoleccién de campo
frente a los acelerados procesos de cambio en las
culturas tradicionales. Pero la visién de Irene
Véazquez no termina aqui, porque se puede advertir
que junto a su profunda observacién sincronica, se
une la vision de la historiadora, de tal manera que
su trabajo de investigacién uni6 dos posturas con-
trapuestas: funcionalismo e historicidad, la experi-
encia de campo y la documentacién histérica, lo
sincrénico y lo diacrénico.

Su visién de la historia, no se concretd a estu-
diar iinicamente el pasado como murido histérico o
como sujeto de la historiografia, sino que entendio a
la historia como tradicién, es decir transmision a
través del tiempo, quizé con un vinculo estrecho en-
tre historia y naturaleza o con un cierto paralelismo
con Heidegger, de la historicidad propia como la
posibilidad de transmisién que la existencia se hace
a si misma. Irene Vazquez orientd sus reflexiones
mas en el sentido de la memoria histérica que en el
del inconsciente colectivo; su visién de la memoria
histérica atendié al conocimiento popular y su persis-
tencia, asi como la valoracién de la misica tradicio-
nal mexicana como patrimonio intangible.

Para el estudio de las regiones la vasta colec-
ci6én de grabaciones de la Fonoteca del Instituto Na-
cional de Antropologia, forma parte de dicho
patrimonio intangible, el cual actualmente se esta tra-
bajando de manera continua en laboratorio para re-
masterizar v ofrecer en el formato de disco
compacto, el sonido antiguo, la voz y la musicalidad
de los abuelos de la tradicién.

La conformacién del archivo sonoro etnogra-
fico fue el punto de partida de la musicologia com-
parada alemana lo que fundamenté las bases de la
etnomusicologia mundial. Asi, por ejemplo, tenemos
el caso del Archivo de Fonogramas de Viena y el Ar-
chivo de Fonogramas de Berlin que cumplen mas de
100 afios de labor; el Archive of Folk Culture en la
Biblioteca del Congreso en Washington, con mas de
70 afios: los Archivos de Musica Tradicional en la
Universidad de Indiana, con méas de 50 afios, los Ar-




chivos de Etnomusicologia en la Universidad de Cal-
ifornia en Los Angeles con més de 40 afios. Sus pre-
cursores y estudiosos que dieron nacimiento a la
etnomusicologia fueron Curt Sachs y Erich M. Von
Hornbostel en Berlin; George List en la Universidad
de Indiana; Frances Densmore en el Smithsonian
Institute, Henrietta Yurchenco para la Biblioteca del
Congreso y, posteriormente, para el Archivo Etnogra-
fico del Instituto Nacional Indigenista.
La historia de la grabacién de campo en Méx-
ico es analoga a la de la etnomusicologia mundial y
precisamente fue Irene Vazquez Valle quien tomo una
buena parte de esta iniciativa, antecedida por José
Ratl Hellmer, Henrietta Yurchenco y Thom Stanford.
Irene Vazquez Valle fundé la Fonoteca del In-
Nacional de
Antropologia e Historia y a

stituto

lo largo de mas de tres
décadas, participd en la
mayoria de ediciones de la
serie fonografica sobre la
musica tradicional de las
distintas regiones de Méxi-
co. Una de estas colec-
ciones fue dedicada a José
Ratl Hellmer en el volumen
In Xéchitl in Cuicatl (1980)%,
En lo que corresponde al
propio trabajo de investi-
gacion de campo, hay que
mencionar a Jalisco, en
donde Irene Vazquez hace
dos importantes contribu-
ciones sobre los estudios
de re-gién: la primera es
Musica Campesina de Los
Altos de Jalisco (1978)° en
donde nos refiere un am-
plio muestrario de la musi-
ca mestiza, danzas de
apaches,
jarabes, canciones y corri-

dos, una tradicién muy re-

gional de cultura ranchera, en donde se advierten
ciertos géneros de cancién campesina. La segunda
contribucion se orienta al conocimiento de los sones
del sur y sus caracterizaciones histérico-musicales,
desde la perspectiva de los propios musicos del
mariachi del sur de Jalisco. EI Son del Sur de Jalis-
co (1976)* ha servido de punto de partida para mu-
chas investigaciones etnomusicolégicas,®
considerando la importancia que tiene el cono-
cimiento histérico y regional de este género, pero

pastorelas, San Miguel, Sonora. Foto: Neyra Alvarado.

especialmente la ubicacién de una tradicion que se
extiende entre el sur de Jalisco y Michoacan. De al-
guna manera, £l Son del Sur de Jalisco nos invita a
la reflexién sobre la existencia de las categorias
nativas propias de la musica campesina, pero tam-
bién sobre el vasto repertorio de la misica mestiza,
que por desgracia en los tiempos presentes, han
olvidado los ensambles de mariachi.® Sin duda que
este trabajo sobre Jalisco servira para musicos e in-
vestigadores, que deseen continuar por la via de la
tradicién del mariachi antiguo, el mariachi sin trom-
peta.

En cuanto al estudio de tradiciones indige-
nas, habria que destacar su importante contribucién
en Apuntes sobre la Musica y otras Manifestaciones
Creativas de los Nayares
(1993)7 en donde nos com-
parte su experiencia entre
1974 v 1978 en Mesa del
Nayar. Nos ofrece una am-
plia referencia sobre la
lucha por la tierra en la
historia de los pueblos in-
digenas de esta regién y
nos sorprende con una
prosa muy didactica y de
gran profundidad reflexi-
va, sale al encuentro de fi-
estas y ceremonias, ¥
describe las danzas y la
miusica.

En este trabajo se afil-
ia a la idea de otras cate-
gorias para referirse a los
sones, que son las propias
de los misicos indigenas y
la presencia de formas eu-
ropeas como los minu-
ettes, que
asimilados como practica
instrumental entre los co-
ras. De esta contribucién
tan importanté, Irene Vaz-
quez Valle, conté siempre con una buena dotacién de
grabaciones de campo en la Mesa del Nayar, al pare-
cer, testimonios inéditos que estaran en espera de
publicarse o editarse en breve.

La figura de Irene Véazquez se une a la lista de
los precursores intelectuales de la etnomusicologia
mexicana, que brindé un gran impulso al estudio y
registro de las tradiciones musicales. La generacion
pionera se integré por don Vicente T. Mendoza,
Daniel Castafieda, Rubén M. Campos, Gabriel Saldi-

fueron



Conjunto de “ayarichis”, Yamparaez, Bolivia, 1973.
Foto: Marcelo Thorrez.

var, Charles Boilés, Samuel Marti, José Raul Hellmer
y Henrietta Yurchenco. La siguiente generacién com-
puesta Thomas Stanford, Felipe Ramirez Gil y Gab-
riel Moedano Navarro, es en la que se incluye a Irene
Vazquez Valle. Es la generacién que inicia el cami-
no por diversos temas musicales de caracter region-
al, pero ademds contribuye de manera institucional,
con el registro sistemético, clasificacién y estudio de
la musica de tradicién oral, Esta generacién que ha
sido testigo de la tradicién antigua y de la emergen-
cia de tradiciones inventadas ha advertido la
necesidad de registrar y do-cumentar los "sones de
los anteriores”, ante los cambios que se vislumbran
en el futuro de las tradiciones populares, cam-pe-
sinas e indigenas.

La etnomusicologia mexicana se encuentra
de luto por la pérdida de una figura que se preocupo
siempre por el estudio y preservacién del patrimonio
intangible, de donde surgieron diversas reflexiones
y argumentos a favor de los fundamentos de la etno-
musicologia mexicana. Sin duda su ardua labor, jun-
to a la de los pioneros de la grabacién de campo, nos
permiten entender que la Fonoteca del Instituto Na-
cional de Antropologia e Historia es actualmente de-
positaria de los sones mexicanos por regiones, a los
que debemos considerar patrimonio de la hu-
manidad.

Notas:

I, Thomas Stanford, Catdlogo de Grabaciones del Laboratorio de Sonido
del Museo Nacional de Antropologia. México: INAH, 1968.

2, In Xéchit! in Cuicatl: Cantos de la Tradicion Nahuat! de Morelos y
Guerrero: En memoria de José Radl Hellmer. México: Disco Serie INAH
Vol. 23, 1980, editado por Irene Vazquez Valle.

3, Mdsica Campesina de Los Altos de Jalisco, México: Disco Serie INAH,
Vol. 17, 1975. Investigacion, grabacidn, edicion y notas de Irene Vazqu-
ez Valle,

4, Fl Son del Sur de Jalisco, México: INAH/Gobierno del Estado de Jalisco:
2 Discos Serie INAH, Vols. 18 y 19, 1976. Investigacién, grabacion,

—g—

edicién y notas de Irene Vazquez Valle

Ensayo histérico -etnografico: Irene Vazquez Valle, £/ Son del Sur de
Jalisco, Guadalajara, Gobierno del Estado de lalisco, 1976 (fotos, tex-
to, relacion de sones).

5. Tal es el caso de dos investigaciones que el autor ha realizado en el
occidente de México. El registro de campo de la Musica P'urhépecha
que se edito en el volumen Abajesios y sones de /a Fiesta P urhé-pecha,
México: INAH/Colegio de Michoacan, 1981, que estuvo bajo la cuida-
dosa labor de edicién de Irene Vézquez Valle, ademas de valiosos co-
mentarios metodolégicos desde el trabajo de campo. Posteriormente
la tercera edicion de 1999 estuvo bajo el cuidade de Benjamin Muratal-
la, en su versién de disco compacto y casete.

¢, El trabajo que el autor ha realizado sobre Mariachi Antiguo, Jarabe
y Son. Zapopan, El Colegio de Jalisco, 2001, tomé como punto de parti-
da el concepto de re-gién abordado por Irene Vazquez Valle, el tema
del mariachi abrié posibilidades a proyectos que quedaron pendientes
en torno al mariachi moderno, folletos ilustrativos para educadores y
otros que Irene Vazquez Valle dejé planteados con Jonnathan Clark en
el Mexican Heritage Corporation en el 2001, con motivo de la Décima
Conferencia Anual del Mariachi Internacional en San José, California.
7. Irene Vazquez Valle, “Apuntes sobre la misica y otras manifesta-
ciones creativas de los nayares” en Jests lauregui, Editor, Misica y
Danzas del Gran Nayar. México: Instituto Nacional Indigenista/Centro de

Estudios Mexicanos y Centroamericanos, 1993, pp. 271-286.




Con Salvador Guerrero, Don Arcadio Hidalgo y otros, de espaldas
su hija Renata. Foto: Fonoteca del INAH.

En memoria de la maestra
Irene Vazquez Valle,
incansable investigadora de Ia
misica popular de Mexico

Violeta Torres Medina
BIBLIOTECA NACIONAL DE ANTROPOLOGIA E HISTORIA-INAR

Musico de Tenejapa, Chiapas. Foto: Rafael Reyes.

El concepto de patrimonio es amplio y complejo,
incluye un conjunto de elementos muy variados:
naturales y culturales que hereda una persona, un
grupo social, una nacién y la humanidad en su
conjunto, en un momento histérico determinado
involucra elementos materiales y no materiales,
naturales y creados por los seres humanos, concretos
e intangibles.

Los patrimonios son también resultados de la
lucha, determina la necesidad de emprender
acciones concretas de conservacién, cuyo objetivo
es asegurar la existencia a largo plazo de un
patrimonio, incluyendo la restauracién y la preser-
vacion del mismo.

La gran diversidad de la musica popular de
México es el patrimonio intangible que la maestra
Irene Vazquez Valle se esmer6 en conservar a través
de sus grabaciones de campo depositadas en la
Fornoteca v la serie de discos del Instituto Nacional
de Antropologia e Historia. Este legado contenido en
fonogramas (cintas magnetofénicas y discos) fue
también resultado de una lucha que le consumié gran
parte de su vida.

A finales de los sesenta y durante el sexenio
de Diaz Ordaz, en la Seccién de Servicios
Educativos del Museo Nacional de Antropologia, a
cargo de la maestra Cristina S. de Bonfil, se inicié
un proyecto de difusién discografica alternativa con
grabaciones de campo efectuadas por el antro-
p6logo Arturo Warman.

Dicho proyecto fue la base para que la
maestra Irene Vazquez junto con Arturo Warman
emprendieran el estudio y descripcién del posible
origen, difusién, indumentaria, coreografia y
musica que acompafia a las danzas Acatlazqui, la
Con-quista, la Contradanza, las Coloradas, Kalalé,
Mata-chines, Moros y Cristianos, los Negritos, la
Palma, las Pastoras, la Pluma, Quetzales o
Huahuas, San-tiagueros, Sonajeros, Tejorones,
Tlacololeros, Tocotines, Vaquerito, el Venado, los
Pascolas, los Viejitos y los Voladores
(Warman,1971: 742-755). _

Este proyecto ofrecié muchos frutos, uno de
ellos fue el planteamiento por parte de estos inves-
tigadores de llevar a cabo una labor de manera mas
sélida y sistemaética, propuesta que a su vez dio
origen a la serie discografica que con el tiempo se
conoceria como Testimonio Musical de México.

En aquellos primeros afios fueron gestando
una metodologia particular para la edicién de los
discos que consistia en la realizacién de investi-
gaciones y grabaciones en campo, complementadas
con analisis documentales, que paulatinamente
articularon un estilo de trabajo sistematico.



Con las ex-
periencias acu-
muladas y los
importantes testi-
monios musicales
reunidos, la maes-
tra Irene Vazquez
emprendié la lu-
cha por formar un
centro de inves-
tigacién etnomu-
sicoldgica. Para
lograr este propé-
sito y, entre otras
acciones que se
propuso, intenté
infructuosamente
custodiar los acer-
vos del primer La-
boratorio de Sonido del INAH que conservé y
aumentd el investigador norteame-ricano Thomas
Stanford.

Posteriormente, al iniciarse el sexenio de
Luis Echeverria, la serie de discos contaba ya con
varios titulos que cubrian distintos temas de la
tradicién musical del pais, erigiéndose para entonces
como la tnica de su tipo en América Latina.

Como resultado de la tenacidad y la
persistencia de la maestra Irene, en 1974 veria, de
cierta forma, concretados sus esfuerzos, pues en
aquel ano nacié la Oficina de Edicion de Discos cuya
funcién primordial consistia en garantizar la
continuidad de la produccion discogréafica de la
serie, que para entonces contaba con 23 titulos,
ademas de abundante material grabado no calificado
en su totalidad, y con las grabaciones de campo en
cintas magnetofénicas de José Raul Hellmer, asi
como un lote de instrumentos musicales prehis-
panicos y contemporaneos tradicionales, lo que
permitié las gestiones para la adquisicién de un
equipo béasico de grabacién y copia de las cintas
(Vazquez Valle 1980:3). El proyecto se iba con-
solidando y sentaba las bases para la integracién de
la Fonoteca del INAH, que daba un salto cualitativo
en el concepto de una oficina productora de
fonogramas a un area de recopilacion, archivo,
preservacion, clasificacién, catalogacién y difusion
de materiales fonograficos y acervos complemen-
tarios.

Para 1977, quien esto escribe, se incorporé a
los trabajos de catalogacion, clasificacion y medicion
de cada pieza contenida en los fonogramas de la
coleccién Hellmer, bajo la mirada critica de la
maestra, quien siempre se preocup6 por acrecentar

Con el maestro Raul Guerrero y Benito Alcocer en el estado de Hidalgo. Foto: Fonoteca del INAH.

el acervo y la serie de discos, ademas de producir
series radiales y otras multiples tareas orientadas a
la investigacidn, preservacion y difusién de las
tradiciones musicales mexicanas, al mismo tiempo
que realizaba sus labores de campo y de archivo.

En un informe firmado por la maestra Irene Vazquez
Valle en1978, dice:

[Las grabaciones de José Raiil Hellmer y el
estado de los materiales] estan grabados
de tal forma que es imposible hacer una
simple copia de los mismos, por ejemplo,
en una misma cinta se encuentran
ejemplos musicales de tres o mas regio-
nes, a distintas velocidades de grabacion y
carentes de la minima informacién basica;
por tal razon decidimos en el Depar-
tamento, regrabarlos acumulando en cintas
los ejemplos musicales de una misma

regién musical.

Cabe destacar que en 1983 entré en funciones el
Departamento de Estudios de Musica y Literatura
QOrales (DEMLO), propuesta que habia sido
presentada a las autoridades del INAH por Irene
Vazquez y Gabriel Moedano Navarro, la cual amplié
la investigacién, preservaciéon y difusién a otras
manifestaciones del patrimonio intangible, que
incluia a la Oficina de Edicién de Discos ya
transformada en Fonoteca en este proyecto mas
vasto, siendo la maestra Irene la primera jefa de ese
departamento. El eje fundamental de la Fonoteca
continué siendo el ordenamiento de los acervos y la
produccién de la serie Testimonio Musical de



México, como parte de las demés acciones del
DEMLO sustentadas fundamentalmente en las
investigaciones desarrolladas por un equipo de
especialistas cuyos proyectos se circunscribian a los
campos de la Etnomusicologia, el Folklore y el teatro
popular en diversas zonas del pais, proporcionando
informacidén a becarios nacionales, extranjeros y a
quien lo solicitara. En este departamento se
procuraba mantener comunicacién permanente con
los artistas populares para brindarles apoyo en sus
actividades auténomas de fomento, promocién y
difusién de las manifestaciones musicales y orales.
Otra de las actividades destacadas realizadas por la
maestra Irene Vazquez, durante los afios de 1978 y
1979, fueron sus multiples participaciones como
jurado calificador en diversos encuentros de
Fomento Musical Indigena organizados por el Ins-ti-
tuto Nacional Indigenista, lo cual le permitié entrar
en contacto con numerosos misicos e intérpretes de
diversas regiones del pais.

La labor de la maestra Irene fue importante y
muy amplia; enfrenté cotidianamente las incon-
gruencias y politicas adversas a su propia lucha por
el reconocimiento, en todos sentidos, del valor patri-
monial de la musica popular. La Fonoteca del INAH
se ha mantenido gracias a la perseverancia de su
fundadora. Afortunadamente, la serie de discos Tes-
timonio Musical de México esta por reeditarse
completa con sus 40 titulos, siendo esta coleccion
una fuente ineludible para etnomusicélogos,
musicélogos, etndlogos y para quien se aventure a
investigar el patrimonio musical del pais, gracias a
la maestra Irene Vazquez Valle, aunque es muy triste
que la reedicién completa, se haga después de su
fallecimiento. iQue en paz descanse!

= Instituto Nacic

Tlacotalpan, 2 de febrero de 1980.
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Musico de Tzeltales, Tenejapa, Chiapas. Foto: Lorenzo Armendaériz.

"lnlla "ﬂzuuaz "a"a. - Pues el INAH ha sacado unos discos con musica

tradicional.

I""I ﬂl [“Sfl‘“ta, Ia llifllSililI v Ia - (Te cae? Le contesté a Francisco Tomés Aimerich, la

. s m primera persona que conoci con interés en estudiar
ﬂrﬂtﬂﬂﬂlﬂn lla Ia |||“3|Bﬂ profesionalmente la misica tradicional. Con €l acordé
buscar a las personas que producian tales grabaciones;
era el mes de septiembre de 1979. Nos presentamos en
el Departamento de Estudios de Musica y Literatura
Orales (DEMLO): «Somos estudiantes de la Escuela
Nacional de Misica y del Conservatorio, nos interesa

Fernando Nava
INSTITUTO DE INVESTIGACIONES ANTROPOLOGICAS-UNAM

la musica tradicional y queremos saber si podemos
ayudarles en algo.» Respondi6 Irene Vazquez Valle:
«Por supuesto que nos interesa su ayuda, aqui no hay
musicos y necesitamos algunas transcripciones».

Lo primero que nos encomendé fueron unos
cantos en maya. La transcripcion de una jarana de
Campeche acompafiada con marimbol formoé parte del
articulo de Salvador Ortega Guerrero Un marimbol
procedente de Campeche, que junto con el de André
Fara Biram Lo La sanza o marimbol en Africa y el de
la coautoria de Irene Vazquez Valle y Gabriel Moedano
El marimbol en América, fueron incluidos en la seccion
titulada El marimbol, un instrumento musical poco
conocido en México, que aparece en el Boletin Antro-
pologia e Historia. México: INAH, 1980, época 111,
nim. 31. Sin habernos propuesto tal apadri-namiento,
Francisco y yo formalizdbamos asi el inicio de nuestros

trabajos sobre la musica tradicional.
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Otro encargo temprano consistié en unas
décimas grabadas en Rio Verde, San Luis Potosi. En la
valona, improvisada, el trovador profirié lo siguiente

a los investigadores:

Irene Vazquez, le canto
aqui en honor de su hermano,
"en mis versos la engalano

con carifio sacrosanto,

Quién dijera que esta trascripcion me acercaba tedrica
y metodolégicamente al huapango arribeno, justo en la
época en que, desde la tierra natal de mi familia
paterna, me reencontraba empiricamente con este
género, en el noreste de Guanajuato.

Poco tiempo después Francisco —el mas apto de
los dos— emigro a Catalufia. Quedé indefenso ante las
transcripciones; eso si, también quedé ante la muy
fructifera cosecha de las semillas sembradas con
quien para ese entonces nombraba ya simplemente
Irene. Aunque en una comida a la que ella y Gabriel
Moedano me invitaron, encaramos dos situaciones
laborales incompatibles: mi ingreso a Bellas Artes y
su interés en incorporarme al DEMLO. Los
involucrados emitimos por mucho tiempo
lamentaciones en todas direcciones.

Gracias a Irene conoci a don Francisco
Alvarado Pier, a don Rail Guerrero Guerrero —con
quienes mantuvo una entrafiable amistad—y a otros
tantos de nuestra vieja guardia. Siempre me conminé
a acercarme a los que habian recorrido a pie -sin
cabalgar en grabadoras- las primeras veredas de lo
que hoy llamamos folklore y etnomusicologia; en
especial para aprender sobre trascripcién y analisis
musical.

El profesor Alvarado lanz6 la propuesta de
resucitar la Sociedad Mexicana de Musicologia,
fundada por don Jestis C. Romero a mediados del
siglo xx. Irene apoyaba iniciativas como esa con
acciones concretas. Para el Primer Congreso de dicha
Sociedad escribié una ponencia sobre la
reproduccién en serie de la miisica y su impacto en
el 4mbito popular mexicano. Propuso el simposio La
miusica como patrimonio cultural, dentro del xin
Congreso Internacional de Ciencias Antropolégicas
y Etnolégicas, en el que se refiri6 a la pertinencia de
leyes protectoras de la cultura intangible. Con un
trabajo sobre Santa Cecilia, nos apoyé en el simposio
Religién y miisica, convocado por Yolanda Lastra y
por mi, para el xvi Congreso Internacional de
Historia de las Religiones.

iAh, Santa Cecilia!, una de las arterias que
hacia latir su corazén. Otra fue el gusto —en toda la

extensi6én y aplicacién del concepto— por la misica.

Con Manolo su hermano y otra persona. Foto: Fonoteca del

Y una méas su lucha por el reconocimiento social e
institucional a los depositarios y creadores de la
tradicién: dentro de ella, figuran todas sus
discusiones sobre los ajustes a las leyes de derechos
de autor en favor de que éstas comprendan a los
productores de las artes tradicionales y a sus obras.

Las transcripciones siguieron. Irene me
solicité unos ejemplos de musica cora. En la
publicacién de sus Apuntes sobre la misica de los
nayares se refirié a mi como etnomusicélogo, titulo
que no tengo y distincién que por supuesto no
merezco. Al margen de toda modestia, Irene siempre
me dio mi lugar. De hecho, las lnicas personas a
quienes nunca dispens¢ su credibilidad fueron los
burécratas hipécritas; asi como los embusteros que
tocan y divulgan musica tradicional mexicana
diciendo que su repertorio lo forma su propio trabajo
de campo, cuando las piezas vienen en los discos del
INAH.

A principios de 1986, me llamé: «Oye, Nava
—como frecuentemente me decia—, ;quisieras
participar como becario en la formacion de una
fonoteca en El Colegio de México?» Al dia siguiente
estaba con ella. En dicha institucién, Irene realizé un

trabajo trascendental, por lo que se refiere a la

En Veracruz, 1968. Foto: Fonoteca del INAH. (Detalle).




concepcién de una fonoteca y de muchos de sus
componentes. Obvio es que los afios comunes en El
Colegio formaron el periodo en que mas cosas
comparti con ella. Hicimos trabajos de campo en
Guanajuato, Nuevo Ledn y Veracruz. Vi sembrar a
Irene la semilla del Seminario de Fonotecas de la
Ciudad de México, y la escuché plantear y organizar
los argumentos en favor de la Red Nacional de
Acervos Musicales —idea diametralmente contraria a
la de la Fonoteca Nacional-. La vi reflexionar sobre
las actividades del Consejo de la Musica Popular
Mexicana, como su propuesta para celebrar el
practicamente inadvertido centenario del natalicio de
don Vicente T. Mendoza. Y la vi entris-tecerse por
la muerte de Jas Reuter.

Mi tesis de licenciatura se fragud, en buena
parte, en los tiempos que Irene me otorgaba para tal
efecto. Por supuesto que no es lo unico que le
agradezco: me acompaifié en el examen, y comenté y
recomendo el trabajo para su publicacion como libro.
También estuvo presente en mi recepcion nupcial.
Después nos visitd, con su hija Renata, para llevarle
a mi hijo primogénito un juguete tradicional de
madera que conservamos en el carifio familiar,

Lamento que s6lo hayamos podido realizar

una publicacién en coautoria. El entonces proyecto

del Diccionario de la Miusica Espafiola e Hispano-
americana cerraba las fechas de entrega. Irene fue
soli-citada desde la UNAM para resolver algunos
huecos. Me llamé para exponerme el problema,
darme a co-nocer sus propuestas y saber si me
interesaba en par-ticipar. Al final convenimos en
escribir juntos la entrada de México para bandas. Y
de nuevo, qué las-tima: se publicé mutilada, sin las
transcripciones, la parte del trabajo que desde un
principio nos mantuvo en contacto.

El 5 de septiembre de 2001 Irene fue a verme
a la UNAM, exactamente tres meses antes de darle
el ultimo adiés. Me llevd una invitacién firmada por
ella para participar en un Encuentro Académico
sobre patrimonio cultural. Volvimos a hablar del
Diccio-nario, de sus entradas faltantes —y sobrantes—
sobre México. El colofén fue su idea de siempre: la
necesidad de un diccionario con esas caracteristicas
exclusivo para la realidad musical de este pais. Este
fue mi Gltimo encuentro con la primera persona que
conoci dedicada profesionalmente —con pasion y de
todo corazén— a la musica tradicional de México.
Por tal motivo, desde siempre consideré a Irene la
madrina académica de mis trabajos sobre musica
tradicional, una figura que no existe para con mis

investigaciones lingiiisticas.

Con musicos del Panuco. Foto: Fonoteca del INAH.
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Con integrantes del Seminario de Fonotecas. Foto: José Luis Ceron/Casa de la Musica Mexicana, A.C.

Palabras por Irene

Patricia Olalde Trejo
DIRECCION DE VINCULACION CULTURAL-CONACULTA

Rara, tambores conicos de una membrana, Panama.
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L.a musica, el verso que alegre destino

en él va la vida, el sentido profundo

en busca del hombre que vive en el mundo
la ciencia agradable, es un arte divino
Guadalupe Reyes'

En 1984, al término de la licenciatura, tuve la inmensa
fortuna de trabajar en el Consejo de la Musica
Popular Mexicana, conformado por un grupo de
reconocidos investigadores e impulsores de la
musica popular de nuestro pais. Reunidos a iniciativa
del maestro Jas Reuter + (DGCP), compartian la
misma inquietud por lo que no fue dificil convocarlos
y, a través de su presencia en las diferentes unidades
especializadas, unir los esfuerzos institucionales en
aras de apoyar la labor del musico tradicional y de
fortalecer los diferentes géneros musicales deten-
tados por los grupos étnicos y mestizos que habitan
el territorio nacional. En este campo conoci a Irene,
al lado de los maestros Gabriel Moedano (INAH),
Mario Kuri-Aldana (Fonadan), Hiram Dordelly y
Guillermo Contreras (Cenidim INBA), Armando
Zayas (INI) y Eblén Macari (MNCP).

Irene Vazquez Valle participaba en las
sesiones colegiadas, representando a la Fonoteca del
INAH. Con gran dedicacién y compromiso, impulso
planteamientos como la unificacién de criterios para
sistematizar y recuperar los materiales sonoros en los



acervos fonogréaficos de las instituciones. Asimismo,
promovié que los discos de estas instituciones se
editasen a partir de ese momento bajo un sello tinico
(Zenzontle), que pusiera de manifiesto la unificacién
de criterios entre los investigadores, las bondades
del trabajo en conjunto de las instituciones que
sefnalaban hacia qué regiones y géneros se deberian
dirigir los esfuerzos y cuales eran los que ya habian
sido registrados; mas aun, creia firmemente en la
necesidad de crear una Fonoteca Nacional, proyecto
ambicioso que en esos momentos quedd solo en
propuesta.

Después del Consejo de la Musica Popular
Mexicana, trabajamos juntas varios proyectos a
través del Programa de Desarrollo Cultural de la
Huasteca a partir del afio 1996. Desde que nos
dirigimos a ella para que la Fonoteca del INAH
participara realizando la grabacién de campo
durante una de nuestras actividades, encontramos
una respuesta de colaboracién decidida y entusiasta
de su parte, asi como de los investigadores y
autoridades de la Fonoteca.

Sé bien que ella disfruté mucho esta etapa
porque gustaba especialmente del son huasteco.
Sencilla, con su equipo de jovenes a un lado, Irene
dirigia, organizaba el trabajo, y se entregaba a una
jornada sin limite de tiempo para aprovechar a los
musicos. A cada uno le entregaba copia de su
grabacién y hasta una foto de registro. Ella sabia
cémo hacer su trabajo; la entrevista era el reto, la
parte medular que més le gustaba. A través de ella
llevaba a los musicos a su infancia de la que los
regresaba listos para definir los sones que
interpretarian en la grabacién, desde los més

antiguos que
recordaban hasta
aquellas letras que se
habian esmerado en
componer para dicha
ocasion. Es asi como
I[rene nos lega su
trabajo en los discos 1,
v, vy vi del Festival de
la Huasteca. En el
primero de ellos es un

orgullo contar con su
pluma, pues las notas son una aportacion histérica y
etnomusico-légica al conocimiento del escucha. A
partir de este disco marca una ruta para esta
coleccion y para el desarrollo de sus notas
discogréaficas estipulando como béasicamente
indispensable dar informacidén de contexto socio
cultural y el crédito amplio al susten-tador de la
tradicién: el misico.

Irene siempre estaba trabajando en mas de
un proyecto. Para la Huasteca se quedé en camino un
libro sobre las historias de vida de los musicos; y
también una novedosa propuesta que tenia para las
posteriores grabaciones de la serie.

Irene fue maestra en reconocimiento a su
grado académico, pero también, y crec yo que sobre
todo, en el sentido de que gustaba de compartir y
transmitir a las nuevas generaciones las herra-
mientas acufiadas por la experiencia y el amor al tra-
bajo, capacitando ética y técnicamente a los jévenes,
probandolos bajo su rigurosa lente, para irlos
dejando con responsabilidades en el trabajo, tanto de
campo como de gabinete.

Espero haber hecho sentir a Irene mi afecto
vy respeto que me merecié su forma de ser: integra,
capaz, responsable y amante de su trabajo, nos deja
la satisfaccién de ver en su entrega la intencién
cumplida.

Nota:

I, Poeta decimista y fundador del grupo Guadalupe
Reyes y Los Reyes del Refugio, de Arroyo
Seco, Querétaro. Fue entrevistado por Irene
durante la grabacién del IV Festival de la
Huasteca en Jalpan de Serra Querétaro, 1999,
en una sesidon que se extendid mas alla de las
11 de la noche. Don Lupe, correspondiendo al
esfuerzo, le dirigié unos versos improvisados
que estan registrados en la cinta corres-
pondiente que se localiza en la Fonoteca del
INAH.



Con Gabriel Moedano, a su derecha y Don Francisco Alvarado Pier, presidente de la Sociedad Mexicana
de Musicologia. Tetelpan, D.F. 1983. Foto: Fernando Nava.

Una mancha mas al tigre

Felipe Flores Dorantes
FONOTECA DEL INAH

A

Muchas de las posiciones ideoldgicas, conceptuales,
histéricas y antropoldgicas que Irene sostuvo por
toda su vida le causaron no sdlo algidas discusiones
v debates acalorados, sino también enemistades y
vetos en cuanto al suministro de presupuesto y
apoyos para el adecuado desarrollo de la Fonoteca
del INAH. Dicha posicion tenia solo la exclusiva fina-
lidad de defender, a capa y espada, un espacio de
expresiéon, un centro de trabajo y un proyecto etno-
musicoldgico, claramente definido como lo fue por
toda su vida, la recopilacién, conservacion, investi-
gacion, difusién y docencia de la musica de tradicién
oral; por ello, al concluir este tipo de agrios intercam-
bios verbales, terminaba diciendo: "total, una man-
cha mds al tigre".

Aunque como investigador del INAH conoci
a Irene desde 1976, aproximadamente, no fue sino
hasta 1989 cuando colaboré directamente con ella al
ser aceptado como integrante de la Fonoteca. Du-
rante los doce afios en los que tuve la invaluable
oportunidad de trabajar con ella, aprendi numerosos
elementos tedricos, metodoldgicos, antropoldgicos y
practicos: sin embargo, puedo considerar que el
aprendizaje mas importante ha sido la clara vocacién
de amar y defender, atin a costa de su propia vida, el
proyecto musico-patrimonial y tradicional, que para
ella no sélo fue un trabajo profesional, sino todo un
proyecto de vida.



Un aspecto importante que mencionar en su
desarrollo de la actividad cotidiana de la Fonoteca,
fue la continua promocién de las nuevas genera-
ciones que impuls6 hacia el trabajo de investigacion
y, para ello, es conveniente mencionar entre muchos
otros, a Javier Romero Herndndez y Victor Acevedo
Martinez quienes colaboraron con ella en la realiza-
cién de su ultimo disco: Suenen tristes Instrumentos:
cantos y musica sobre la muerte en el cual Javier y
Victor, reciben crédito como investigadores y coau-
tores

Antes de sentir molestia fisica alguna, Irene
se encontraba desempefando una intensa actividad
de investigacién por ejemplo (sin orden cronologi-
co y detalles): asisti6 a presentar una ponencia So-
bre el Mariachi en San Francisco, California, USA.;
asistio a Ixtapan de la Sal al Congreso Internacional
de Sociologia de la Religién donde presento un
avance de la investigacién sobre Santa Cecilia en la
tradicién popular; asistié a la mesa redonda de la
Sociedad Mexicana de Antropologia realizada en
Zacatecas, con los integrantes del seminario de
patrimonio cultural, donde present6 la ponencia
sobre tesoros nacionales vivientes en Japon, segun
la informacién que le proporcioné Antonio Machu-
ca: inmediatamente después realizé trabajo de cam-
po por varios dias en la misma ciudad de Zacatecas
sobre el proyecto Santa Cecilia, entrevistandose con
el director de la Banda Sinfénica del Estado y con

maestros de la catedral; realizaba
también diversas recopilaciones
bibliograficas, fonogréficas, parti-
turas y entrevistas sobre el citado
proyecto Santa Cecilia; participd
como organizadora y ponente en
el coloquio sobre patrimonio cul-
tural, organizado por el Seminar-
io de Patrimonio Cultural de la
Direccién de Etnologia y Antro-
pologia Social; coordind las activ-
idades de grabacién de musica y
entrevistas durante el vi Festival
de la Huasteca realizado en Xi-
cotepec de Juarez, Puebla (es
conveniente mencionar que esta
actividad la realiz6 durante cinco
Festivales de la Huasteca); dejo
preparadas una gran parte de la
actividades relativas para la pre-
sentacién del disco Suenen
tristes Instrumentos, cantos y
miusicas sobre la muerte, a la
cual ya no pudo asistir y que, di-
cho sea de paso, fue todo un éxito; estaba preparan-
do el disco, ahora ya publicado, A la trova mas
bonita de estos nobles cantadores... que contiene
grabaciones de Son Jarocho realizadas por José
Ratil Hellmer hace mas de treinta afos, en varios si-
tios de Veracruz; aportd una serie de sugerencias y
opiniones para la realizacién del disco, Banda Mixe




de Oaxaca. La tradicion musical de un pueblo en la
Ciudad de México, también ya publicado; asesora-
ba el proyecto La Misica de Yucatdn a cargo del
joven antropélogo Victor Acevedo Martinez; par-
ticipaba activamente en los Seminarios de Fonote-
cas v Patrimonio Cultural. Todo esto, y varias
actividades cotidianas de rutina, solamente durante
los meses de enero a septiembre del afio 2001

Lo anterior me hace pensar que Irene en
ningiin momento se imaginaba que la muerte la fuera
a sorprender. Sin embargo a mi y a muchas personas
nos inquietan algunos cuestionamientos: équé rela-
cién tiene los discos Suenen tristes instrumentos,
cantos y misica sobre la muerte y No moriran mis
cantos, con esta real pero inesperada muerte? Ante-
riormente, con Paty Olalde y Carmen Jiménez nos en-
contrabamos organizandole un homenaje —por
supuesto sin que ella supiera—, pues habiéndose en-
terado de los homenajes que se realizaban a René
Villanueva comentaba que los homenajes se hacen
cuando uno ya se va a morir. Antes de que falleciera
René y encontrandose éste en una fase terminal de
cancer, (Irene también fallecid de cancer), me co-
mentd: no le quiero llevar el disco sobre la muerte
porque me voy a sentir muy mal si fallece, pero Irene
debia entregar este disco ya que René habia realiza-
do la grabacién de la cancién Cerrd sus ojitos Cleto
de Chava Flores y, finalmente decidié entregarselo a
"La Pajarita" (Betty, esposa de René), unos dias
después, éste fallecid. Irene lo sinti¢ tanto que no
quiso asistir ni al velorio ni al sepelio y, cuando le
platiqué de mi presencia en este velatorio asi como
de las personas que asistieron, ella me dijo, se estan
muriendo todos los de mi generacién, ya nomas que-

do yo ¢Tiene algo que ver todo esto con su muerte?,
o ¢{existen otros elementos que quiza nunca alcanzare
a comprender?

Después de haber fundado la Fonoteca hace
treinta y cinco afos y de haber ocupado siete lugares
prestados o de inquilinos, como hasta la fecha lo es-
tamos, su suefio dorado fue lograr que ésta tuviera un
lugar propio, acondicionado, amplio, con cubiculos
para investigadores, computadora, copiadora, equi-
po de audio actualizado, sala de juntas, saldén para
conferencias, mayor presupuesto para plazas de in-
vestigacion, edicién de discos, salidas de campo,
etc. Todo ello nunca llegd a realizarse y el suefno
quedd sélo en eso, en cartas a los Santos Reyes, asi
como en proyectos académica y financieramente sus-
tentables, pero siempre fracasados por el desinterés
absoluto de las autoridades que consideran que el
patrimonio tangible es lo tnico valioso.

Por su proceder siempre acorde con la forma
de pensar, estoy firmemente convencido de que
Irene se encuentra muy bien, disfrutando de la musi-
ca vy los cantos celestiales y entrevistando personal-
mente a Santa Cecilia, Nicandro Castillo, Silvestre
Vargas v a todos los misicos ya fallecidos que tuvo
la oportunidad de conocer, grabar y perpetuar en la
memoria de todos nosotros los terrdqueos, que
seguiremos en la lucha por defender el patrimonio
intangible, aunque esta idea, personalmente, me
cuestione profundamente si podré hacerlo, como lo
hizo Irene, y si estoy dispuesto a morir de cancer.

Agradezco a los lectores su amable compren-
sién por este documento que he redactado més des-
de el punto de vista sentimental que antropolégico,
yva que no lo podria haber hecho de otra manera.

Ejecucion del Kitiar Shuara, Sucta, Ecuador, 1975. Foto: Ronny Velasquez.



Con el maestro Raul Guerrero en Huejutla, Hidalgo, 1992. Foto:
Fonoteca del INAH.

Los caminos de Su misica

Benjamin Muratalla
FONOTECA DEL INAK

Con Carlos Santamaria portando un retrato de Don Brigido
Santamaria, fundador de la Banda de Tlayacapan, Tlayacapan,
Morelos, 1983 Foto: Arturo Enriguez.

Con el transcurrir de los afios, aquellos momentos en
que el trabajo de campo se realizara intenso e ilimi-
tado iba quedando en el recuerdo las evocaciones e
incontables experiencias, que ella reflejaba en su
modo peculiar para explicar la procedencia, el con-
texto y las cualidades de una pieza musical, de un
instrumento o de un intérprete; cada una de las re-
giones de nuestro pais que exploré musicalmente, a
Irene le evocaba distintas sensaciones.

Asi, por ejemplo, en la musica de la Huasteca
encontraba su alma y uno de sus mayores regocijos.
En su trabajo habitual de la Fonoteca, no era muy
comun que la escuchara, y por momentos, hasta se
podria pensar que la evadia, —quiza porque el recuer-
do era vasto vy le implicaba tiempo, o bien, porque
habia sentimientos superiores a sus fuerzas y no
queria lidiar con ellos—, solamente cuando por una
necesidad especial debia consultar algiin material
proveniente de aquella regién, su actitud se tornaba
apacible; su mirada inquieta se perdia por los innu-
merables caminos de aquel pasado, un tanto lejano,
cuando hace mas de treinta afios habia llegado por vez
primera a Ciudad Valles, a Tantoyuca, a Tuxpan o a
Huejutla. La musica de la Huasteca era verdadera-
mente no sélo un simple recuerdo, sino toda una se-
rie de vivencias tempranas que de vez en cuando la
hacia volver a vivir con intensidad los gratos momen-
tos del ayer. Esto se lo descubri al espiarle sus pro-
fundos suspiros y percibirle quietud en su semblante
de continua desazén cuando escuchaba un huapango,
ademads, de que, siempre que venia al caso, se ex-
playaba con mucho entusiasmo y a su gesto acudia un
aire de carifio cuando explicaba acerca de la destre-
za con que se debia ejecutar la jarana, los adornados
compases que a la quinta un buen huapanguero podia
sacar y las dotes virtuosas que debian poseer los bue-
nos violineros. En el son huasteco ella percibié distin-
tos tiempos, exuberantes contextos, caminos y
emociones, que sus intérpretes han sabido extraer de
la regién, enclave de la historia de muchos pueblos
que en la musica se siente y se goza. Caminos en-
treverados en los que ella estuvo presente.

De Jalisco, siempre solia presumir la charla que
tuvo con don Silvestre Vargas, que la hizo reencontrarse
con la tierra de sus padres y abuelos, pues el viejo
mariachero le narré historias de haciendas, de fandan-
gos y de sones, de serenatas y de novias robadas. His-
torias que ella traté de volver a andar recorriendo
ranchos y poblados de Los Altos y del Sur: conocien-
do familias, recogiendo viejos cantos en voces frescas,
grabando abundantes sonecillos de arpa y de vihuela
a la sombra de los sauces o en patios colmados de
pajaros, aromas coloridos y emociones.



En aquellos lugares, con paramos de leyen-
da y vegas de tequila, traté a un sinnimero de intér-
pretes poseedores de afiejas tradiciones musicales
que la ayudaron, merced a su notable intuicién, a re-
construir parte de su historia expresada a traves de
jarabes, corridos, sones, coplas y danzas. Porque en
la historia de esas regiones jaliscienses también
habia fragmentos de su propia vida.

Celosa de lo suyo, de sus recuerdos, de sus
gustos y de su oficio, eran contadas las personas que
la conocian convencionalmente mas alla de los
limites que ella trazaba; su lenguaje franco era la
musica como punto de encuentro entre ella y la gen-
te; preferia confiar su sentir y su pensar a sus discos
y a Su prosa, pues eran sus mas intimos amigos; con
ellos conversaba, refiia y reconciliaba su existencia.
En cada renglén que escribid o en cada pieza escogi-
da por ella hay todo un concepto de la historia y de
la tradicién; hay una postura ante la vida.

Los lugares explorados fueron trascendentes
para ella, nunca concluyé su estancia en ellos,
porque siempre mantenia presentes sus vivencias,
sus personajes y sus musicas; a pesar de los anos
pasados, sus recuerdos estaban vivos. Eso se notaba
al hacer referencia a don Arcadio Hidalgo, pues
parecia que lo tuviese enfrente. Todo esto sucedia
cuando en el ambiente flotaba la musica de sus re-
cuerdos; siempre era necesaria esa escenografia, el
ambiente musical que le incitaba su evocacién, el
pasado lo hacia presente platicando de viejos sones,
de romances traidos del mar, de coplas de Andalucia
y del Puerto, de cantos morunos y cristianos que en
Tlacotalpan cobraban vida. Recordaba con detalle
intérpretes y estilos, no se confundia al decir si tales
acordes eran de la zona portefia o de tierra adentro;
a fuerza de entrega y de su particular sensibilidad
ubicaba precisa la tradicion.

En los ultimos cuatro afos de su vida su se-
renidad era pasajera. Como las aguas de una lagu-
na se inquietaba facil, a veces no se sabia por que,
v en otras la prisa era la causa, pues la invadia una
imperiosa necesidad de estar activa en muchos
frentes y el tiempo no le rendia: ponencias, semi-
narios, discos, investigaciones, entrevistas, articulos,
congresos, grabaciones, conferencias y dictadmenes,
entre otros, la alejaban de los apacibles momentos
que la musica en si le conferia; por eso, para reen-
contrar la calma la escuchaba, la sentia plenamente.
El mejor antidoto eran los melodiosos sonidos, la ar-
monia de instrumentos y voces conjugados en el
tiempo de la historia.

Sus recuerdos, igualmente, se hacian de los
recuerdos de otros. Buscaba recordar en los musi-

cos, en las formas, en los colores v los sonidos las
etapas de tiempos transcurridos; era parte de su
método: observar los gestos, las maneras, los acor-
des, los colores de la musica, de ese m~do per-
seguia los rumbos de la historia. Era brillante
cuando explicaba la similitud entre la ejecucién de
percusiones prehispéanicas y los tafiidos del hua-
panguero indigena; ahi ubicaba rasgos de la historia,
en la posicién de las manos, en la manera casi idén-
tica en que se atacan dichos instrumentos de per-
cusién y de cuerda respectivamente; era brillante
cuando rastreaba los caminos de un son, sus secuen-
cias, sus cambios, sus parentescos, sus declives o
resurgimientos; viajaba al tiempo con sus propias
busquedas.

Esas andanzas se encuentran también entre
los coras, los nahuas de varios rumbos, los valles, el
Istmo y las costas de Oaxaca, las tierras calientes de
Guerrero y Michoacén. De Los Altos de Chiapas re-
cordaba la fuerte religiosidad de acquella gente tan
arraigada a la tierra, tan duefia de su mundo y de sus
dioses que en el sonido de sus arpas, guitarras, tam-
bores y violines rezaban el misterio de su vida.

Ella, en varias ocasiones se declard no
creyente, los convencionalismos y veleidades religio-
sas quiza no la convencian, pero su religiéon era mas
fuerte, mas profunda, més intensa: significaba la
biisqueda constante de aquel momento de silencio
eterno, en el que los hombres depositan sentido a la
existencia con el sonido, con el estruendo de la cal-
ma, de las cuerdas, del viento, de las semillas que
vibran, del resonar del teponaztle, de la cascada de
crétalos, de caracoles que anuncian, de sistros y oca-
rinas, de artesas y vihuelas que habitaron los con-
fines més lejanos de su dicha. Ahi pervive su

existencia.

o

Con Carlos Santamaria y otros madsicos.
Tlayacapan, Morelos, 1983. Foto: Arturo Enriquez.



La Petenera

GRABADA POR EL IVV EN 1868.
VERACRUZ, VERACRUL.

Petenera, Petenera,
dame de tu palo un ramo.
Petenera, Petenera,
dame de tu palo un ramo.
¢Quién te puso picarona?
Ay, solita ya lo ves.

Quién te puso picarona
que petenera te llamé.
Petenera, Petenera,
dame de tu palo u
Ay, solita, J]edac'i" -
Soledad que yo qlﬂ%r\a.

Ay, solita, 8

que del palo'se cayera. .t

Quien te puso enera

no te supo poner nombre.
Quien te puso Petenera

No te supo poner nombre
que ti te habias de llamar,
ay solita, ya lo ves,

que ti te habias de llamar
la perdicidén de los hombres.
Quien te puso Petenera

no te supo poner nombre.

Ay, solita, Soledad...

Quien te puso Petenera
seguro no estaba en si.
Quien te puso Petenera
seguro no estaba en si.
Que ti te habias de llamar,
ay, solita ya lo ves,

que ti te habias de llamar,
la perdiciéon para mi
Quien te puso Petenera
seguro no estaba en si.

Ay solita, soledad...

El pajonal

GRABADA POR EL IVV EN 1874.
ARANDAS, JALISED.

El afio cincuenta y nueve
ni me quisiera acordar,
de la friega que nos puso
el diantre del pajonal.

Andale chinita,

y andale gilerita
vamonos a caminar,
para que me ayudes,
para que me ayudes
a tumbar el pajonal.

Tararara rarara.

La mujer va a la carrera

a llevarles de almorzar,
diciendo: édonde estaran?
que no los puedo encontrar.

Andale chinita...

Los hombres entre las yerbas
no asoman ni las narices
salen de entre el pajonal
que parecen codornices.

Andale chinita... S

La mujer le dice al hombre:
yo te ayudo a trabajar, \ (a \ ;;

nomas agarra el molino
y muéleme el nixtamal,

Andale chinita...




La tortolita

DISCO INAH 10 SONES ¥ £USTOS

DE LA TIERRA CALIENTE DE GUERRERO.

TIERRA CALIENTE, GUERRERO.

Tortolita vividora,

que del nido te saqué,
tortolita vividora.

Samuel se quedd llorando,
codmo llora por usté.

Chole, cholita, la vida mia,
vamonos a misa a la Compaiiia,
YO quisiera que juntaras

tu boquita con la mia

para que asi me besaras,
boquita de Alejandria.
Tan, tan,

¢quién toca la puerta?
Tan, tan,

que la voy abrir,

tan, tan,

que yo ya estoy adentro,
déjame dormir.

Tortolita yo quisiera,
hacer un trato contigo,
tortolita yo quisiera,
que ti fueras mi mujer,
v yo fuera tu marido.

Tortolita, épor qué lloras?
dime quién se te murié,
Tortolita, épor qué lloras?
Si se te murié tu amante,

no llores, que agui estoy yo.

La ultima palabra

DISCO INAH 37 SUENEN TRISTES INSTRUMENTOS.
JUCHITAN, DAXACA.

Mis labios enmudecieron ya,

al intentar decirte adios;

y équé serd de mi alma, si al fin
voy a vivir lejos de ti?

Ven a mi lado ingrata,

ven mi vida de mi mismo ser,

quiero verme en tus 0jos

y embriagarme en el aliento

que tu boca expira,

con la dulzura innata de tu amante alma;
que el destino indestructible

me obliga con pena a dejarte marchar.

Ausente de ti voy a vivir mujer, pero con fe;

vives en mi triste corazdén, tuyo es;

eres el dngel que del cielo vino, a esta vida de pesares,
a endulzar mi amarga juventud.

Pero si por desgracia,
mueres o muero yo,

alld en la otra mansion,

ante el creador me unireé a ti.

Carnaval de Huistan, Chiapas. Foto: Lorenzo Arrh"ahdériz.
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