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Intreduccidn:
4 - reflexividad y preservacién.

oda materio de cullura encierra una plusvalia
simbélica consistente en lo capacidad siempre
renovads, adicional y potencial pora desprander
— nuevos significados. En ese senfido, Hegel sefiala:
"Lln monumento inexplicable de arte se vuelve metdfora
del espiritu de toda una época.”(1) Por ello, el conceplo y
las eriterios sobre el grado vy la forma de intervencién para
preservar los bienes culturales tendrian que reconsiderarse
en un esfuerzo de “reflexividod” cada cierto fiempo, en
cada época y etapa de la vida institucienal y social.

Hemos llegodo o un momento en el cual la idea
misma de lo conservacién estd cambiando. Persiste la
preocupacion de que los miltiples esfuerzos y recursos
destinados para lograr la proteccion y conservacién de un
patrimonio cultural acrecentado resulten insuficientes, osi
come ante el nivel -exponencial- que alcanze el deteriore
de los bienes. Mo obstonte lo anterior, el afdn por estudiar
y presarvar los bienes culturales se enfoco muchas veces Eﬁ
en aspectos que suelen ser ignorados en los contextos i

donde se han producido. %
; Mediante el asfuarzol%ﬂu rqcuparunr sa i
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consuman como la anulacién de una parte @ de
lo cual también -aunque nos swprgqga
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”Fﬂfrl'l"l:;?ﬂﬂlfﬂ cultural intangible”.

En lo actualidad esté clare que una gorantic de
preservacién de muchos bienes culturales consiste
en mantenerlos como manifestaciones vivas [en su
estado practico), asi como medionte su difusidn y
ensefianza. E|l aspecto principal -eminentemente
fenomenoclégico- de estos manifestaciones de fo
cultura consiste en su cardcter factico y centrado
que se desarrolio en un Kempo presente - por lo
general expresive y de aclualizacidn.. Come un
intervalo obsolute de ejecucién [por ejemplo la
“durée” bergsonional(2), que transforma los
espacios en un recepidculo de fiempos intensos de
tipo dramdtico, de danza o musical. De ahi, la
categoria de "ortes performance” que se ha puesto
en uso. Es significafive que se manifieste el intento
de preservar el llamade “patrimonio cultural

intangible”, cuando per ofra parte se constota el

Direceitn General dé Coluros Populores. Pusblo

cardcter esencialmente dinamico y combiante de
la cultura. En ese senfida la concepcidn de Bergson

parece adquirir vigencia,

Con frecuencia estas expresiones ponen
en practico elementos que la “memaria”, & incluse
la identidad cultural ignaran en ocasiones. Su valor
¥ su dominio residen en el desempefio v la puesta
en marcha de lo destreza y la sensibilidad, va seo
al poner énfasis en el rigor mnemdnico plasmado
en el manejo de una técnica artistica ancestral,
sumamente compleja (es el caso de los danzas
comboyanas), o como lo copacidad de expresion
y popel renovador y creativa que imprime lo
subjetividad que permitird destacar el valor y
singularidad del ejecutante.

Un aspecto de la noteraleza proteica de
lo cultura es el de los distintos codigos culturales,
en los cuales una expresién doda se traduce, com-
bina y transforma en el proceso de su transmisidn,
al posar de unas formas o otros de existencio o de
unos soportes fisicos o otros. Esta misma “copach
dad” es una condicidn sine gqua non de su preser

vacién; oun cuando algunas formas de expresidn



se sustentan y reafirman en ofres productos
culturoles pora afirmar su cardcter asociativo y de
vinculocion, osi come su integracidn sistémica
complejo, sin importar la naturaleza fisica de sus
soportes.

La crisis del paradigme
estatal-patrimonialista
del legado cultural en México.

En nuestro pais se ha iniciado lo desintegrocidn de
una episteme polrimenial, en lo que el patrimonio
cultural figura come el correlato simbdlico del
Estado-nacién. Se ha producido una fractura v un
hiate entre Estads, nacidn y cultura, cuya remisién
reforzada en forma reciproca apuntalaba, en el
plane ideclégico, la correspondiente unidad vy
fuerza del sistema politico. El nacionalismo cultural,
como auto-representacion de la colectividad en el
imaginario nacional, ha side a lo vez una forma his-
térica y social de conocer y de sentir de acuerdo
con el papel central que asume. Asi como el del
Estado, en su funcién de centralizar politica y sim-
bélicomente el elemento cultural mas representa
tivo, al mismo tiempo que efectia lo “sustitucin
idecldgica” y simbdlica mediante la cual se ha
asumido como representante de la nocidn,

El decoimiento de los fundomentos en los
que histdricomente se ho sustentodo un fipo de
Estado-nacién y su ideclogia nacionalista se mani-
fiesta, también, como la pérdida
del auro resultado de la disminu-
cion de la dimensién del Estado
como “significonte”™. En el fené-
meno poliico-estatal se produce
una forma del contagio homeo-
pético (en el sentido del fendme-
no de simpatétismo definide por
Frazer){3) consistente &n un aco-
paramienta de los cualidades del
potrimonio cultural ¥ la "identifi-
cacién” prestigiosa con aquél
{como "participacién de su "mao-
nd) por parte del Estade.

Para ello, se ho difundi-
do una interprefocidn idecldgica

Christa Cowrie. Zopafidn Toblos, Garrero. 1993,
de lo historio bosada en un sentido tecldgico que,
en el terrenc historico, asegura el efecto y lo
funcién de transferencia simpatética de los pro-
piedades del posode en aros de un presente asi
magnificado. la atribucién de una intencionalidad
trascendental inherente a lo historio es aqui [como
mecanisme ideclégica), un sinénimo de uno
asociacion simpatética.

Sin embargo, asistimos también a una
"desincorporacién” de la propia necidn del patri-
monio cultural, por lo menos en dos senfidos; como
unia multiplicacién -que en ocosiones parece de
disipacién: de los referentes de pertenencia & iden
tidad que suscitan los diverses "sujetos” seciales en
un campo -no poco conflicive- de creciente plura-

lismo potrimonial. ¥ como uwna "condensacion”
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todovia presente [en los significantes patrimoniales
como las zonas arqueocldgicas mas conspicuas,
simbslicamente v desde lo perspectiva turistica),
que se monifiesta en lo disputa por su control y
formas de uso, entre distintos actores sociales que
adoptan uno especie emplazamiento similar a lo
que prefigura lo sitvacion diferida, en la que apo-
recen los elementos maoteriales con respecto de los
recursos simbdlicos en una “guerra de posicionas”
en el campa de la cultura. [Véase Gramsci)

Ello ha conducido a la exigencia (en la
que confluyen un conceplo de cultura y un recla-
mo socio-politice que hon elevado los pueblos
indigenas) de que se reconozcan los diversas
manifestaciones culturales de lo poblocidn indi
gena, como un derecho, en la escena nacional y
global. Principalmente porque dichas expresiones
corresponden a uwna sociedod pluricultural. Este
empeio de los pueblos indios por el reconoci
mienfo y la proyeccidn nacional de la cullura que se
define como propig fiene su contropartida en el
énfasis posesivo que se pone -en algunos cosos
en el patrimonio arquecldgico y los acervos

culturales de cordcter moterial, por ejemplo el

territorio, los lienzos, cédices y ciertos piezaos,

También en el esfuerzo por la recuperacian de una
memoria colectiva “localizada” en el "musee co-
munitario”, mediante una labor de “collage” cultu-
ral, producide de manera colectiva en el espacio
museistico que se construye en los "cosas del

puebla”.

La identificacidn del patrimonio
cultural intangible con la eultura viva.

Sin embargo, en estos casos, dicho patrimonio se
caracteriza sobre todo por ser un paftrimonio
culfural, mientras muchos de sus productos son de
cardcter perecedero y uso cotidiono (artesanias,
practicas medicinales, indumentaria; habitos
culinarios, tradiciones dancisticas y musicales, si
bien ligados a ciclos ritwales). En ese sentido, no
han poasade o farmar porte de la condicidn extarna
y marginal en la que suelen colocarse aquellos
bienes considerados como mds prestigiosos. Este
es al ospecto mds sobresoliente del proceso
mediante el cual son paraddjicoments convertidos

en bienes potrimoniales.



El fendmeno por el cual un bien cullural es
seleccionado y excluide de la circulacion de los
bienes, para formar parte de los significontes patri-
moniales constituye un aspecto de lo igualmente
paraddjica sacralizacidn profana de lo que son
obijeto los bienes* culturales que han servido para
alimentar la nocién prevaleciente del potrimonio
cultural. Lo anterior significa une alienacidn por
doble partida: primers, lo exclusién de un bien
que, al ser excepcional, es refirado del contexto de
una comunidad como elemento de un “lugar sagra-
do”; segundo, con respecto @ la cultura entera del
grupo, cuando los bienes culturales son transfer-
dos por el Estado a los museos nacionales e inter-
nacionales,

Desde luego, los criterios de seleccion de
los bienes culturalmente conspicuos resultan cues-
tionodos por los cambios recientes, La conviceitn
de que &l valor de los bienes culturales proviene de
la originalidad, lo rareza o el prestigio que otorga
el paso del tiempo tiene, entre sus fuentes, un
concepto de valor que proviene de la economio
neccldsica sobre los “bienes escasos”, traspuesta
al ambito de la cultura viva. El tiempo juega un
pape| impartunl'& en lo acumulacidn de un valar,

== o~ e T T
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decidirse de antemano,

Patrimenie cultural
tangible e intangible.

ca la referencia a algin fipo de soporte huma:n'a_ :

fisico. Los cuentistas, los libros; lo indumentaria;, los | |

instrumentos musicales, los grupos danzantes, los
materiales en fonotecas, las medidas de conserva-
cion y proteccion se hallan dirigidos a estos sopor-
tes fisicos y humanas.

la divisién de palrimonio cultural en
intangible y monumental no responde a dos formas
posibles de la cullurg, se trata mas bien de dos
momentos en la dindmica cultural. La relocidn
inseparable entre ambas modalidades o "ospec-
tos"{4) de la cultura es de condicionamiento mutuo:
el patrimonio cullural compuesto de objetos y
monumentos adquiere valor y significado por las
cualidades akibuidas al patrimonio cullural, no
material, mds ain, lo cualidad de este mismo
patrimonio, debido a los elementos que contiene,
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Folateca de la Coardinocidn Macional de Monumentos
HistdricassuaH.

se fraduce, o su vez, en conacimientos y practicas.
Por su parte, la cultura viva hace posible cristalizo-

ciones duraderas.

El potrimonio cultural intangible,
como elemento fundamental y
aspecto definitorio de la cultura,

El patrimonio cultural vivo se sustenta en las dispo-
siciones, destrezas, hobilidades y conocimientos
organizados, a veces, en sistemas simbdlicos(5) e
interpretativos ligados o determinadas formas de
vida por los cuales, a su vez, también se define.

Curiosamente, el patrimonio cultural intan-
gible empezé o adquirir relevancia como una
categoria apenas reconocida. No obstante, que el
objeto ol que alude hace ya mucho tiempo que se
considera uno parte esencial de la culura. Elle
conduce pensar que cierfas categorizociones ho-
cen que deferminado género de objetos destaque
de manera especial y adquiera una nueva funcién
como parte de un sistema significative, en este
caso, de politicos culturales,

Direccisn General de Culturos Populares, D.F.

Sin embargo, el llemade patimonio cultu-
ral intangible se halla estrechamente ligade o la
dinamica de la cullura viva, incluso o pesar de ser
de nueva creacidn (come la condicién de su perpe-
tuacian), aun si una parte suya se holla todavia en
estado lotente y en preparacion para formar parte
de modalidades distintas de manifestacian o cristo-
lizacién de la cultura. En esta dindmica, los propios
elementos “fijos” v acumulables, que han sido reti
rados del circuite de intercambio social [como mo-
numentos y ofros bienes materiales), juegan un
papel semidtico en el conjunto y sistema de una
cultura. Por su parte, el patrimonio culturel intangi
ble se relaciona principalmente con una funcién de
"puente” & interconexidn entre los elementos de la
cultura,

En ese tenor, o elevomos el patrimonio
cultural al elemento que unifica a todos aquellos
companentes como sistemas de significado, o limi-
tamos &l concepto de "palrimonio cultursl” a un
aspecto particular y limitado que se refiere sélo al
conjunto de bienes acopiados en el devenir de la
nacién. Lo idea agqui es, por el contrario, que el
pafrimonio tiene sentido si es transmitido con un
significado.

Pese al énfasis que recientements han
puesto los polificas culturales en el patrimenio
cultural intangible, no se trato de un tipo diferente



o especial de bienes culturales; represanta mds
bien un aspecto y forma de expresion cultural en el
conjunto de la reproduccién de su sistema, o través
de cual se establece una relocion de reciproca
remisién de significado y discernimiento con el
patrimonio cultural maoterial o monumental. Desde
el punio de vista de su conservacion puede prasen-
tar una apariencia mayor de evanescencia v labili-
dad, pero fambién denota una virtud sorprendente
de resistir el pasar de los afios y los siglos, muchas
veces sobre soportes sociales, pictéricos, musico-
les, etc., osi como perecederos, vivos, gue se trans-
miten unes o ofres en un aparente sistema de rele-
vos, coma un legado que no se desgasta.

En realidad, la diferencia o la que por lo
general se alude cuondo se habla del patrimonio
cultural tangible & intangible no es ofra que lo que
existe entre la consistencia fisica de los objetos y la
cultura, desde el punto de vista de sus manifesto-
ciones y contenidos simbalicas. Esta diferenciacién
proveca, empero, una escision entre objeto y signi-
ficado que denota una ruptura al interior del pro-
pio concepto de culture. Es decir, separa lo que,
incluse para alguien como Ruth Benedict,

Direccidn Genaral de Culturas Pepulares. Michooedn.

representaba como “unidad” la distincién entre el
instrumento y el significade. En tode coso, la perti-
nencia de esfo separacién es muy limitada y su
origen, causa y justificacién parecen tener que ver
con anteponer las funciones institucionales y no
con una necesidad tedrica, analitica, mucho menos
empirica. Ni siquiera por rozones del t&rmino
“intongible” podia basarse en su distancio con
relacidn a los sentidos +visto, tacto, olfato, oido,
sabor-, pues el llamado patrimenio cultural intangi-
ble fiene como coracteristica principal su relacién
preeminente con uno o mds de estos sentidos, tan
vinculados o lo imaginacién y lo representacion

simbalica.

Singularidad del contexto
inmaterial del patrimonio cultural,

Ademds de los sistemas de simbolos existe, en el
patrimeonio cultural, un elemento propiomente inmo-
terial que se integra a los mismos. Los creencias v
representaciones imaginarias, el sonide de las po-
labras, los formas de sentir y expresor las emocio-
nes, la configuracion de los espacios, la reproduc-
cion de los formas y los ambientes constituyen
elementos fundamentales de lo cultura,




Un intento por reproducir una secuencia

iagiones referidas o lo ombientacion de

do o

. “wuna épotaha sido el de rescotar el elemento aro-
I"“qmﬂlcu mencionodo por Juan Ignocio Macua de

%he,][f&} en relacién con una sugesliva exposk

N a?run!e en Espafio en 1994 "Los Aromas
del"Andalyz" [sobre los nozaries), en la que se
presenta el olor y su opreciacion como un patrimo-
nio histérice, Dicha exposicion incluyd mds de cien
olores, se explicd su valor, composicién y uso, asi

como los ambientes del zoco, el jardin de noche, la

Direccién General de Cultures Populores, Puebla. -

mezquita o la cosa, El autor olude a la relacién que
guardan los aromas con las impresiones que mas
perduran en la memaoria, come nostalgia y sorpre-
sa, al mismo fiempo que son los mds dificiles de
describir. Todavia no hay -nos dice- por ejemple,
un pentagrama del olor,

Desde luego, el elemento aromdtico es
uno de los mas dificiles de establecer, definir v

enmarcar. Se hallo vinculodo a wno experiencia
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subjetiva que entronca con la memaria en su nivel
psicofisico mas profundo. Mo bastan los aromas,
sino que es precisa su conexidn con lo experiencia
evocativa y asociativa mds fugitive del sujeta |en
relacidn con el inconsciente). El elemento patrime-
nial aparecerio apenas en el nivel de la base mas
empirica v externa a los asociaciones que puede
suscitar,

Otro caso notable, en el seno del patric
monio arquitectdnico, es el de los templos jopo-
neses, al que hace olusién laques Derrida, cuyo
constante renovacidn con lo reposi-
cidn de sus partes a lo largo de siglos
supone lg sustitucién total del templo
original, desaporecido hace ya mucho
tiempo y, sin embargo, conservado en
su integridad, fiel ol original. En este
casa, el elemento inmoterial sabrevive
a trovés de los sucesivas renovaciones
de lo materia. Hallamos, asi, una dis
fincién con respecto de la tradicién oc-
cidental, donde se da una importancia
primordial a lo materia original de la
que estdn hechos los monumentos. Los
estuerzos dirigidos o su recuperacidn
medianta lo “anostilosis” [la recons
truccion con los moteriales originales
diseminades en el entorna) come una
técnico que reflejo esta obsesion por
la materia, dan cuenta de la diferencia
entre dos formas de idealismo: uno
que se apoya en la preservacién de la
forma como lo esencial; la otra anclo-
da a lo materia en el afdn por "el
objeto mismo”.

Lo renovocion de los templos
joponeses fiene como objetive preser-
var el elemento inmaterial en lo baose del vaolor
arquitectdnico; supone la renuncia a recuperar &l
alemento material de crigen, pero, a cambio, ase-
gura la reintegracion completa del bien a través de
un proceso de restitucion gradual. Es proboble que
esta concepcion (fuertemente influida por una cos
movision religiosa] se extienda o olos campos,
como el que se refiere o los llomodos “tesoros

culturales vivos”, es decir, los creodores mas



sobresalientes en los distintos campos de lo
produccion cultural {musical, artesonal, etc) los
cuoles son especialmente reconocidos y protegi-
dos, fienen gran importancia y, ante fodo,
aseguran lo transferencia de los disposiciones y
habilidades o otros que les sucederan. De manera
que, en aste circuito de alternancia entre el creador
y &l patrimonio cultural los conocimientos, secretos
da profesian y destrezas culturales transmitidos son
lo que perdura a través del elemento humano mds
afimero, inseguro y evanescente, el cual fiene que
ser reemplozado y renovado, como las vigas de
los templos.

Junichiro Tonizaki(7] nos muestra un
ejemplo sobresaliente sobre lo importancia que se
da en determinadas culturos ol elemento inmao-
terial. Este gulor nos presenta o la cultura joponesa
a partir de un atributo intangible, que resume su
singularidad: su preferencia por la oscuridad como
un valor estético general y la esencio que nimba
los mds diversos objetos, moradas y rincnes. En los
reflejos profundos y velados de la laco, donde la
ascuridad lograda por efecto del tiempo y el
“lustre de lo mano” sobre los objetos es lao
condicién indispensable para apreciar su belleza,
la pétina en lugar del brillo superficial y gélide. Al
buscar lo bella en lo ascuro se pretende “afiadir a
la sombro uno dimensidn de sentide de lo profun-
didad®, como se acostumbra en los huecos infimos
del hogar (el "toko ne ma”), pues los espacios,
ambientes y objetos oparecen como estratifi-
caciones de sombras. Esta misma cbscuridad es lo
que se aposenta bajo los aleros sombrios de los
tejados, el recogimiento de los mujeres, el escenc-
rio del teatro ‘na’ v el kabuki.

Espacios, “lugares sagrades”,
territorios y “zonas patrimonioles”.

El elemento espacial constituye una de las pro-
piedades de la intangibilidad en materia cultural,
el espacio es uno "construccién social” que se co-
rocteriza por sér “no solo contenedor o soporte
material de los procesos sociales, sino también un
elemento active que influye en la estructuracion
misma de la sociedad”, como seficla Odile

Christa Cowria Uﬂxu [mixs), 1993,

Hoffmaonn(8). Es una "dimensién cultural” en la que
se define un determinodo "modo de vido". Hay
espacios sacralizados, simbélicamente cargados,
osi como espacios publicos y profanos que se
iransfiguran cada cierto tiempo, que se franstorman
en espacios sogrados durante los festividades
religiosas [como las alfombros de aserrin de Huo-
mantla, Tlaxcalo, estudiadas por Denise Brown) (9.

Arjin  Appadurai{10) seficla que lo
“local” es clgo socialmente producido desde una
concepcién casmoldgica. Alude a lo que denc-
mina como la “produccidn espacial de lo local”.
Afirma que lo local se individualiza e inscribe
sobre los propios cuerpos en el simbolismo espo-
ciol de los “ritos de pasaje”. De esta forma, el

Direccién Generol de Culluros Populores. Guanajuala.
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Christa Cowrie. Tenejopa, Chicpes (rzeltall, 1993,

proceso ritual es una manera especializada de
localizar la duracién y extensién, que otorga a sus
categorias determinados nombres, propiedades,
valores, significados, sinfomas y legibilidad”: se tro-
ta de técnicas y practicos “cosmolégicas o rituales”
de octuacién y representacién para poder dar
nombres o los lugares como parte del proceso de
localizacién y socializacién del espacio y el fiem-
po medionte précticas.

Podrio decirse que para llevar a cabe la
“preduccién de lo locol” (el espacio social produ-
cido] es preciso el desemperio ritual para fundar un
“lugar”, un sentido de ubicacién y con ello, lo
ubicacién de un sentido en funcidn de las coorde-
nadas espacictemporales. Se trata de un conjunto
de prdcticas inmateriales para ubicar v preservar
los espacios de la reproduccién social, por ejem-
plo, poner nombre o los lugores y sus elementos
fisicos.

Los espacios sagrados abarcan una ex-
tensién andloga de contornos vagos y limites dis-
cretos y no formalizades, que participa de su mis
ma naturaleza, De ahi que ne puedaon reducirse a
la extensicn de “dreas naturales protegidas” en los
que instituciones como SEMARNMAT pretende que que-
den comprendidos, incluso en su normatividad.

En los lugares sagrados el elemento fangi-
ble y el intangible se hallan totalmente arficulades:
el territorio se define como componente simbélico
y empdtico, ¥ la nocidn de lugar como un elemanto
significante y pletérico de senfido. Aqui, el elemen-
to intangible se condensa en la materiolizacién de
objetos y espacios. Se frata de lo que Marc Augé
ha denominado como “lugares antropalégicas™(11),
referentes de significado e identidad. En México, el
IMly lo Comisién de Derechos Humanos han regis
trado cerca de 200 lugares sagrados susceptibles
de proteccicn, muchos de los cuales se hallan en
situacion de riesge.

Una de las alternativas propuestas por
algunos antropélogos del A es la pugna por que
se establezcan Declarotorios de "zonas patrimo-
niales” |y no sélo de monumentos coloniales o ar
gueoldgicos) ya que se trata de lugares intenso-
mente habitados, en donde prevalece la cultura
viva popular y tradicional, odemds, con frecuencia
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tienen santuarios, zonaos de monumentos y centros
ceremoniales, asi como rutas de procesiones.

Condiciones que contribuyen a la importancia
creciente del elemento no tangible de la cultura.

Las transformaciones recientes del trabojo ponen
de manifiesto la tendencia de hocerse cada vez
menas materiales, como lo han visualizade en el
ambito de la economia diversos autores|12). Este
fenémeno aporta un elemento mas para considerar
el valor especifico que fiene el aspecto intangible
de la produccién social. Ello ha conducido o que
se ocufien categorias como la de "trabajo inma-
terial”, también al reconocimiento de la necesidad
de desarrollar una nueva leoria del valor. Asi, se
ocentia la necesidad de analizar la dimensién in-
mediata sociol y comunicativa del trabajo inmate-
rial, asi come de enfatizar la importancia que fiene
esta esfera de la produccidn culiural, que yo no
stlo se refiere ol aspecto incorpéreo del potrimo-
nio cultural, sino a lo naturaleza misma del trobojo
que da lugor o la preeminencia de esta forma de

existencia de los bienes econdmicos y culturales.

Lo “iradicién” y las “representaciones

sociales” como patrimonio cultural.

la "radicién” se considera un ospecto del potri-
monio cultural intangible. Sin embarge, todavia se
discute el hecho de gue -como han sefalade Eric

Christo Cowrie. Chihuahua [lerahumarg), 1993,

Christa Cowrie. Ccofldn lolisce, 1993,

Hobsbawm(13) v Anthony Giddens{14])- la tradi
cién también se inventa y en ccasiones esta inven-
cién fiene un origen reciente. Con ello, las preten-
siones de su trascendencia [muchas de ellas de fipo
nec-éinico) han perdido el aura de originalidad vy
de cierta autenticidad. Mo obstante, la veluntad de
identidod de los grupos y puebles en su decisién
de legitimarse y de crear un “sentido” hace posible
la reconstitucion incluse del propio sentido de aw-
tenficidad, o través de la generacién de procesos




Christo Cowrie, DLF, 1993,

socio-representacionales que arrojon como resul
tado la produccidn de “imaginarios socioles” e in-
cluso la re-mitificacién y su construccién discursiva,
A partir de ese momento, el origen sociorepresen
lacional se distingue drdsticamente del origen histé-
rico-real, sin ser por ello menos elective desde el
punta de vista simbdlico y social.

El imaginario social y las tradiciones ore-
les no dejan, por este mative, de tener un valor pa-
trimonial puesto que fienen un significade y valor
cultural intrinseco en el contexto de los grupos en
cuestign. Resulta irdénico que este aporte patrimo-
nial, que discrepa de lo verdod histérica, se sitie
noda menos que en el nivel de la construccidn
mitice-histérica de la tradicidn, y que ésta se corae-
terice por ocultar su origen real, al mismo tiempo
que funda un fipo de historicidad imaginaria..

El paotrimonio cultlural es también una
forma de apropiocién de oquellos elementos que
sirven como recurso de aulo-representacion de los
grupos sociales. Asi, la historia que da cuénta del
origen de dicho milificocién {la construccién de
una histario imaginaria erigida come tradicidn] no

es, sin embargo, necesariomente uno materia con

el mismo significade para todos, De hecho, es mas
factible que o ese respecto -hacia el fuluro- se
cuente con un testimonio doble; una bifurcacidn de
versiones, una de cuyas ramificaciones mastrard
los avatares de la identidad colectiva y sus signifi-
cados, mientras otro serd lo que desmitificard el
origen y secuencia histérica real, segin los historio-
dores. Esta separacién no era tan evidente en &l
seno de la historia y lo anfropologio que se llevaba
a cabo en el marce de lo ideclogio nocienalista,
Se doba por sentado la natural compatibilidad
entre ciencia [antropoldgica e histérica) e identi-
daod nacional,

Segin Peter Burke, se ho interpretado mal
a Eric Hobsbawm cuando se refiere a la “inven-
cion” de lo tradician. Hobsbawm seficla que @
finoles del siglo xix en ciertas partes de Europa
habie une censtruccidn subconsciente de la
tradicidn por razones politicas.[15) En mi opinidn,
Burke fiene razon en cuonto a que no se puede tan
sélo "inventar de la nada”, siempre hoy material ya
preporada del cual se extrae la tradicidn. Aun si
alguien quisiera inventar estard limitado por sus
propias trodiciones culturoles”, aunque, aclara que
hay gente que tiene creatividad suficiente para
modificar constantemente su fradicién.

Fototeco de lo Coordinocién Mocional
de Monumentos Historoosan. i



f ; : . ‘Podemos afiadir que un uso inadecuade

¥ de h;a&u de la “invencién” puede llevar a un vo-

~ Junmnsr}b ¥ un pragmatismo en el fundamento de
by lﬂ'bgorﬁ:i scbre &l cambie cultural.

'embargo, si se puede decir, en ofro

que lo tradicién en efects se inventa. Se
trate no sélo de ciertas innovaciones circunstan-
cioles [como la “tradicienal” falda escocesa, inven-
tada per un fobricante inglés en el siglo xx, que
menciong A.Giddens, o la emblemdtica indumen-
faria femenina de ciertas regiones de Yucatdn y
Quintana Roo, en México, entre otros), sino de las
"identidades” de grupos que emergen muy recien-
temente y cuyos miembros se asumen caomo auténti-
cos y originales, ain cuando no lo sean. Por su-
puesto la “invencidn” tendria que considerorse
como un fenémeno histéricosccial; como el pro-
ducto de una construccidn desde la imaginacidn
colectiva.

Peter Burke propone como opcidn los
términes "recicloje”, "colloge” o "creacidn conti-
nua”. En efecto, son muy sugestivos, el problema
reside en gue -oporte de que el colloge v &l
raciclaje no siempre conllevan ol combio sustancial
del nicleo de una tradicién- lo que se discute aqui
no es tanto la forma como se afirma o perpetiao la
tradicién, sino los implicaciones y connotaciones
de la "invencién” en relacién con el mado en que
se produce y transmite lo cultura, ademds de con fa
identificocion de sus higtos vy sus combios de

sentido y direccidn,

Christa Cowria. Chlhwhuu [targhumoral, 1993

Me parece que a pesor del auxilio
proporcionado por Burke ante el molentendido
ocasionado por el érmino “invencién”, Eric Hobs
bawm critica a su vez, desde la objetividad del
“date historico”, las falsedades de las elaboro-
ciones sociales imaginarias, asi como su diferendo

con respecto de los poliicas de lo “identidad”. Por

Christe Cowria. Ometepec, Guerrero, 1993,

el contrario, me porece gue el mérito de Hobs
bawm es que hace un énfosis especial en lo
historicidad de la invencién frente a las ilusiones
esenciolistas, bosados en lo conviccidn de que
toda tradicién fiene un origen remato v de que su
outenticidad, indiscutible, se fundamenta en su
cardcter ancestral v hasta inmemarial. El origen es
tvente de sentimiento y voluntod de autenficidad;
pero su lugar incierto es a la vez el de un "desco-
nocimiento” sobre la propia historio, no obstante
ser el poradsjico punte de portida de la constitu-
ciéin de la tradicion.

La identidad y su legitimidad no se fincan
en el conocimiento histérico o clentifico. Incluso
puede producirse de ferma espuria por influencios
externas. Ya el propio Burke menciona cémo, en &l
coso del turismo, se inventa a veces una imagen
por razones econdmicas: “Les damos como nuesfro
lo que vstedes creen que somos nosotros”,

Desde lvego, el patrimonio cullural que

representa esta especie de "habitus” que es la



tradicién (donde el “inconsciente” juega un papel
tan desestimade por las diversas corrientes de la
identidad cultural) no sélo se halla sujete o vicisitu-
des como las diferencias que surgen entre los gene-
raciones de creadores, sino que dentro de una mis-
ma cultura los diferentes grupos socioles pueden
tener distintas actiludes hacia las tradiciones {ello
puede verse en la actuolidod en paoises como
Japén y algunas de sus festividades religiosas{16]
o practicas como la “ceremenia del 16"). Ademds,
senala Burke, bosdndose en Hans Robert Jouss, “...
Se presenta el hecho de que se requieren tantos
ofios pora fransmitir lo tradicidn, que -en ese
tiempo- cambia lo transmitido. los condiciones
cambian y lo que alguien transmite a otros nunca
es lo mismo que lo que le transmitieron a uno... El
mensaje fransmitido puede ser distinto del mensaje
recibide”.

Es decir, la transferencia de la tradicién se
enfrenta al desencuentro v lo posibilidad de inco-
municacidn, Mo obstante, creemos que ello se da
no séle en el aspecto secuencial entre "genero-
ciones”, sino sincrdnicamente en el oclo comunica-
cional inmediato. Ello es notorio sobre todo en las
épocas de cambios profundos como el que
estamos viviendo. Por este motivo, Burke pugna por
un nuevo concepta -ounque paraddjico- de
“tradicién de innovacion” como acontecié en la
Florencia renacentista. Implico enseiar a la gente
o que piense por si misma vy, también, lo posi
bilidad de combiar pora conservar, que fue la
olternativa ante la interrogante que se plontearan
los chinos, durante la Revolucién Socialista, scbre

Direccién Ganeral de Arle Populear. Edo. de México, 1975
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Direccitn General de Culluras Popularas. Michoocan,

lo que hobrioc que hacer con lo trodicién de
Conlucio, es decir, si modificor una tradicién podia
ser la mejor manera de preservara [como uno
"authebung ).

Se puede ofadir que el cambio y la
conservacién no son incompatibles; ambos pueden
coexistir en el interior de la nocién de tradicién
como un fendmeno cultural, En particulor si se remi-
ten a distintos aspectos, que algunos han distin-
guido entre forma y contenido. Una muestra de ello
nos la da Tessa Maorris Suzuki( 17], quien menciona
como se ha oplicade en Japén lo ciencio modema
en el bamizado de lacas con el propésito de mejo-
rar la efectividad de los téenicas tradicionales. Se
estoblece osi, desde lo modernidad cientifico-
téenica, un formate global patentoble y un conte-
nido local.

El pancrama y los factores de

deterioro del patrimonio eultural vive.

Se estd produciendo un deterioro acelerado y
exponencial de los bienes culturales, algunos de
los cuales haobian sobrevivido hasta hace peco,



miles de afios; esta destruccidn se ha dodo en unos
cuantas décadas. Lo situacidn de los restos arqueo-
légicos se mide en funcién de lo degradacién
ocasionada por el mondxido en los materiales, o
en funcién de categorias que parecen importadas
de la ingenieria, come la de "capocidad de coga”.
En lo que se refiere al patimonio cultural vive, no
existen formas de medida equivalentes y compa-
rables pora sus condiciones especificas. Mientras
tanto, diversos agentes y foctores oction de mane-
ra sulil sobre lo culturo viva. Entre ellos podemos
identificar los siguientes:

La mercantilizacidn y produccion en serie de
los productos de culturas autéctonas por los
industrias teristicas, lo cual conduce a su falsi-
ficocion v descontextualizacién, Faciliteda,
asimismo, por los medios masivos de comuni-
cacién,

-la apropiocidn de recursos de pueblos v co-
munidades por parte de empresos transno-

cionales mediante patentes.

Christa Cowrie. Ocotlén Jaliseo, 1993,

los diversos procesos de modernizacion en-
fre los cuales figuran: la tendencio de disipo-
cidn, que focilita o los medios computori-
zados o difundir y monipular los contenidos
simbdlicos a titulo de su cualidad virtual.

Lo pérdida de autoestima y la subestimacian
de lao propia cultura por porte de los habi
tantes, en contoparfide con lo sobreesti-
macidn de los culturas hegemdnicas.

-Las medidos adoptadas por ciertos gobiernos
al desplazar de sus asentomientos a grupos
humanos, para explotar sus recursas natura-
les o pora abrirles al turismo mundial, lo que
ocasiona el desarraigo y ostracismo de los
comunidades y provoca la ruptura de la relo-
cién vital que existe entre cultura y territorio

como ecosistema,

Algunas paradojas en relacién con los
coracteristicas del patrimenio cultural vive.

1.La preservacién del patrimanio cultural vive inclu-
ye la profeccion de los soportes humanos que
hacen posible la reproduccién y lo manifestacién
viva de la cultura |memeria colectiva, cuentistas,
efc.), sin cuya concurrencio el llamado patrime-
nio intangible no fiene mayor sentido ni sustento.
Sin embargo, advertimos que la referencia o los

creadores como lo fuente y soporte humano



fundamental de la produccidn cultural contrasta
con la sociglizacién de la que -por oo lade-
son objeto los bienes culturoles que producen.
Se sabe que una parte del patrimonio cultural
vivo transita o través de los generaciones como
un producto sociol en el que lo colectividad
imprime, de forma ondnima, su huella al afadir
nuevos elementos, De este modo, lo sociedad
modela una materia que convierte en uno espe-
cie de palimpsesto, escamotea, asi su autoria y

fisonomia original. luvego encontramos el ele-
mento y contenido simbdlico y cultural que se
transmite. Lo proteccidn y conservacion de los
'soportes fisicos [registros, documentos, grabo-
ciones, archivas & instrumentos musicales, pero
también ciertos Gmbitos territoriales v lugares so-
grados) que hacen posibles los expresiones del
patrimonio cultural. Por Gitimo, los condiciones y
contextos [normativos, costumbristas o simbélicos
y rituales) socicculturales en los que adquiere sy
sentido general dicho patrimonio, los cuales, por
cierto, cambian con el paso de los ofios.

2.En el esfuerzo por proteger los bienes inmate-
riales de la cultura se pueden identificar, por lo
general, soportes fisicos de diverso tipo (instru-
mentos musicales, grabaciones, documentos,
ete.) los cuales sirven de bose para la preser
vacion de su contenido en nivel juridico, sin
embargo, esa tentafiva ha conducido de modo
priritario a la persona misma como objetive, lo
cual ho heche posible su constitucién en un
“sujeto palrimonial”..

3.Una de las condiciones a considerar en torno de
la preservacién de lo culture viva, es eviter la
compulsion de proteger la cultura a uliranza,
Puede haber cosos en que su mejor proteccion

estribe &n su libre y espontdnec desenvolvimien-

to. Sin deméritar importancia que fiene el interés
por su prateccidn, inmersidn y renovocidn en el
medio social, es lo fuente principal de su vito-
lidad y su fuerza.

El denominada “kitsch”, s el resultodo de
la adulteracién y banalizacién de manifestacio-
nes culturales que han sido extraidas de sus

contextos de significacion y reinsertadas en los |
circuitos del consumeo, por lo general, de lo Direccién General de Arte Populor. Aflixeo, Puebla, 1973,
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mercantilizacion turistica, También sucede que se
exalta el volor de los bienes culturales cuando se
procede sobre éstos como si se frotara de una
labor de taxidermia (es el caso dal “folklarisma”)
destindndolos o una existencia inducida y artifi-
cial. Es preciso recanocer que no hoy un princi-
pio incuestionable de proteccian y conservacién,
que gorantice, del teds y de ontemone, la
preservacion de bienes dictiles y prateicos que
responden a condiciones de existencia muy

complejas.

Fototecn da lo Coordingcidn Macional de Monumantas
HistricositiaH,
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Supuestos de los que debe partir la proteccién y

conservacién de los bienes culturales.

ajDade que el fundamento de toda cultura alude o

la produccion de sentido y sus significados, ergo-
nizados comeo sistemas de simbalos, y que la pre-
servacion del elemento simbdlico es condicién
de |o perdurabilidad de los bienes culturales en
general, no se puede considerar la proteccién y
conservacién de los bienes materiales por sepa-
rodo de los sistemas a los que dan cuerpo. De
hecho, en esta relacidn es mds lo que la cultura
material debe al elemento inmaterial porg su

inteligibilidad y el logro de su preservacidn.

b)la proteccian y conservacian de los bienes cultu-

rales debe abarcar incluso aguellos que no pare-
cen tan importantes, pues en un futuro pueden
arrojor nueva luz sobre aspectos antes inadver-

fidos.

clExisten ofros agentes de transmision y preser

vacién de lo cultura, ademds de lo que repre-
sentan los “tesoros vivos” como sus ogentes mds
conspicuos. Otros actores, como las madres, los
abuelas y los oncianos, juegan un papel funda-
mental, Por ejemplo, en su funcidn de socializa-
cion educativa de los nifios.

Es fundomental no limitarse o la identifi-
cacién de aquellos creadares vivas para su
proteccion, sino reconocer que existen, ademds,
ofros actores y niveles de actividad culluralmente
significatives en lo vida de toda comunidad. Por
ello es importante reconocer que existen ofros
medios de transmisién y preservacién de la cul-
ture, aparte de los que representan los agentes
culturales mas especializades y conspicuos,
puesto que el "habitus” puede ser comin y una
porte asimilada y apropiada por ofros miembros
de la sociedad.

dlUn nivel de integracién, odemds del represen:

tado por entidades colectivas como cierfos aso-
ciaciones o cofradios, serio el representade por
las "formaciones culturales”|18) &5 decir, confi-
guraciones socioculturales que troscienden los
marcos insiitucionales y constituyen entidades
especificas con caracteristicos propias que pue-

den referirse a los especialistas de un "campo de



saber”. Dichas formaciones culturales podrian
dar lugor a la consfitucién de corrientes, movi-
mientos, escuelos, etc. Por ello es imprescindible
que la proteccidn del patrimonio cullural vivo se
realice de acuerdo @ una concepcidn de profec-
cidn de lo culturo que reconozca el enforno de
las relociones socioles de los que se ha alimen-
tada y en las que adquiere sentido, por lo mismo
debe favorecer la regeneracién y fortalecimiento
del ambiente cultural ol que éste pertenece.

Importancia de la figura de los tesoros
culturales vivientes como fuente de
patrimonio cultural.

La figura de los “tesoros culturales vivientes” como

“creadores” y soportes de transmisidn cultural pre-

senta algunas cualidedes y caracteristicas que

conviene destacar:

alRepresenta un modo de reconocer no sdle fos
bienes, sino a los sujetos -de los procesos- de lo
cultura. Constituye una personificacidn no sola-
mente de cardeter formal, sino a un sujeto de
calidad éticojuridica.

bjSimboliza un medo de vincular y superar las
limitaciones de lo separacién artificial entre los
bienes culturales moterioles e inmateriales, para
reintegrarlos en su figure o partir de la nocidn de
saberes, destrezas, disposiciones, técnicas y habi-
lidades que constituyen el modo como se ha sub-
jetivado lo potencialidad humana en su copaci-
dad para preducir un patrimonio cultural.

TP i 11 h
il

Fototeco de ko Coordinacion Mocionol de Monumenios
Histiricos-inaH,

c|Personifica lo que Pierre Bourdieu identifica como
la transmisién del “habitus™(19), el propio conjun-
to de disposiciones, hobilidades, conecimientos
y desirezos que garantiza y explica -por el mo-
do de proceder- que la cultura puede ser frans-
mitido de una generacién a ofre a través de un
intermediario creativo. De esta formo, los agen-
tes de cultura transmiten conocimientos y reglas,
desirezas [know how), octitudes, significados,
cosmovision subyacente, sistemas de simbolos y

formas de sentir.

d)Es un modo de ofirmor la cultura como un valor
en el tiempo presente y no sdlo como uno
supervivencio del pasado.

e|Considera a la persona (o grupo) como un
“bien”, lo cual representa el recanccimiento de
un principio de restitucidn de lo materia cultural a
sus productores, en conlraste con la fetichizacidn
que resulta de disocior a los bienes magnificados
con respacto de sus creadores,

flUn "tesoro humano viviente” representa una ca-
pacidod de creacién y transferencia de conoci
mientos y desirezas, Algunos agentes cullurales
pueden transmitir, por ejemplo, mediante la ense-
fianza, pautas, modelos, reglas, técnicas y proce-
dimientos, pero no son necesariamente creativas.
A la inversa, un creadoripuede preservar de
manera exclusiva secretos de profesion que se
guarda para si, o para sus dl'm:l'pt':_l_-:t:'s mas terca-
nos. Aqui se trata, por el contrafic daque o'
labor creativa -incluse producida &n at disla-
miento- es de suyo, expresiva de sy m&dnsuc:ﬁl
Lo idéneo es que su capacidad dnenseﬁr;n:d_m £l
traduzca en la mpr_u_-:if;_i:‘cirii;_l o désurmﬂnda
comportamientos andlogos.
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! .I“‘"-': Mo obstante, existe la posibilidad de que
se pfnduzcun rupturas vy fisuras entre genero-

|l p—— : . CID{'I‘BS dﬂ' CfﬂﬂdﬂfE‘S que Eﬂih-ﬂﬂ an co HCEPCIDHBS
T , W drferenmﬂ-dus con respecto a la materio de traba-
i il lvtu EI.I]II.IM no resulta ser por tanto sélo el “con-
[ il 'nhuum esidtico de una fradicién inalferada y

i nc&pmdu por fodos (lo cual responde mds a un

concepto idealizado), sino que su proceso estd
W marcado también por contradicciones.
L glE! reconccimienta de “tesoros vivos” puede sol-
ventar el dilema entre lo que hay de singular e
irrepetible en lo labor creadora de un sujefo Uni-
co o sobresaliente y lo representatividad genéri-
co, sociol y cultural de su obra, Es decir, en este
sujeto se reconocen y recuperan ambas dimen-
siones y cualidades.

En lo sociedad medieval, el canon preva-
lecia sobre la distincion de la impronta individual

en la obro, al inhibir v evitar resaltar 1o origi-
nalidad del artista, Por oposicién, en la maderni-
dad, ho predominado el procese de encumbro-
miento de un creodor, considerado como un
sujato libre v sin ataduras. En este caso, por el

contrario, se frata de recuperar ol sujeto creafive,

como encarnacidn de su culturo.

hlLos productoras de cultura representan la mejor
prueba y garantio de que ésta se fransmile esan-
cialmente por medios simbdlicos y de que su con-
tenido es de la misma noturoleza,

iJEl reconocimiento de estos actores puede
significar y facilitar la recuperacidn del pofrimo-

nio de culturos que no son necesariomente

Fototeca de lo Coordinacidn Macionol Foloteca de lo Coordinocién Maocional de Monumenios
de Monuementos HistdricosMan, Hisbhricos-banit.
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Fatoteca de lo Coordinocién Macional de
Monumentos HistdricasaH.
representativas a nivel nacional, pero s del
vniverso cultural ol que pertenecen, Numerosos
aportes cullurales se hallan disgregados en los
distintas regiones de los poises, mienfras que los
bienes que se consideran mds representativos
pasan por &l tamiz de una economia simbdlica
dominante, que dejo de lado muchas manifesta-
ciones regionoles y foma en cuenta ofros de
torma discriminatoria.

{|Es impartante atender y proteger lo cultura en el
nivel de las relaciones en que se hallan inscritos
los crecdores. En contexios socialmente diferan-
cindos, como el de la medicing tradicional, la
transmision de conocimientos posa por una abi-
garrada red de ogentes sociales, institucionalas y
comerciales de foda indole, donde las neceside-
des y condiciones préclico-utilitarias se entremez
clan con el manejo terapéutico simbdlico-ritual,
que desborda el ambito en el que puede ejercer-
se un control comunitario. En este campe, lo
preservacion cultural v lo ombiental se hallan
intimamente ligadas.

kiEn &l nivel de la cultura viva, el dilema entre la
conservacidn y el uso que resulta en el desgoste
y deterioro de los bienes cullurales se ve atenua-
do en lo dindmica de su reproduceidn. Ese dile-
ma es, en efacto, inherente asimismo al doble

cardcter simbdlico y representativo de los bienes,
asi como practico-utilitario o instrumental. En la
parte social odverimos sifuaciones paraddijicas
que rempen con la dicotomia entre conservacidn
y desgaste, ya que, en ocasiones, lo conservo-
cidn supone ciertas formas de consumo (incluso
coma sacrificio), mientras el desgaste incrementa
el valor simbdlica de los bienes o es ocasidn de

sy renavacion,

Fototeca de ko Coordingcian Macional de Monumenios
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Lla transmisidn misma es un mode parficular de
conservacion de la culturg, tan peculiar que ha
podido funcionar a lo largo de milenios en el
seno de pueblos que han sobrevivido en condi-
ciones muy precarias, Constifuye un moda de
mantener en un estodo singular de existencia en
suspensidn, oquella que puede traducirse y en-
carnar sucesivamente en distintos formas sin sufrir
merma olguna ni perder noda de su integridad
simbdlica o cognoscitiva. Dicha transmisidn se
facilita a través de los ogentes creadomes de
cullura..

m)En la dindmica real de lo reproduccidn cultural,
los elementos tangibles & intangibles de la misma
se hallan integrados en una especie de sisiema

semdnlico [como en un lenguaje) vy de signifi

cados. Por lo tanto, lo que se debe preservar es
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el "sistema cultural” mismo y no séle sus elemen.
tos aislados, sin ninguna pertinencia que justifi
que su desvinculacidn. En ese mismo sentido,
para efectos de legislacién, se debe respetar lo
integridad de los elementos que conforman la
nocion de culturg

Algunes riesgos presentes en

la prateccion de la cultura viva,

En lo actualidad se define una tendencia crecienta
hacia la reapropiccién del patrimonio de diversas
comunidades, lo que no excluye lo contradiccidn
con la nocién estatal del patrimonio, en una
situacion de tension de fuerzas en el compo de lo
cultura por la hegemeonia del significado en materia
patrimonial. Por ofra parte, se produce una crisis y
"agotamiento” de los sucesivos codigos estélicos y
contestatarios de la modemidad o frovés de mete-
lenguaojes que pretenden ser olternativos. Estos dos
fenémenos tan disfintos en si, ounque porezca
extrafio, fienen olgo en comin, Ambos confluyen
desde senlidos opuestos a la ruptura de los mismos
pardmetros generales del Estado-nocién moderno,
incluse se llegan o dar puntos de encuentro. En el
primer caso hay una revaloracidn y reivindicacidn
de los culturas verndculas; pero también, se tiende

a la explotocién comercial de los diversidodes

B

éinicas en lo medida en que la modarmidad ha
desembocado en el agotamiento de sus recursos
EXpresivos.

Sin embargo, en otros contexfos nocio-
nales se produce el fendmeno de una drdstica
fractura generacional, por la cual muchos javenss
han abondenado cierlos radiciones y se incorpo-
ran de llene o los vsos de lo sociedod urbane-
industrial [ello puede verse, por ejemplo, en el
abondono de la indumentaria de la “chala” en la

Paz, Bolivia).

Fololeca de ba Coordinacidn Mocionol de
Monumentos HistdricosraH
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En el ambito medidtico se dao una especie
de desprendimiento en el aspecto material de los
bienes simbdlicos, dodo por su cardeter virtual y
reproducible, que suscita a una crisis de lo origi
nalidod v por ende a su simulacidn en al contexto
de la produccion cultural postmoderna, esto se
manifiesta en una tendencia a la banalizacién, =l
“kitsch”, la descontextualizacion y la taxidermia de
los productos culturales.

Asimismo, se produce un alejamiento con
respecto del concepto modemo del autor, que a su
vez evoluciona, como tendencio, hocia lo deso
paricion del autar en las obras y la aparicidn de
"museos virtuales” en el ciberespacio, misntras
-paraddjicomente- se desarrolla una voroz apro-
piocidn de bienes culturoles de las comunidodes
mediante patentes por parte de empresas transno-
cionales, que oprovechan los derechos de propie-
dod, que, en contraste, deberian de proteger a los
productores originales, con lo cual se da una prive-
tizacidn de lo colectivo como uno socializacién
indeterminoda v disipative de los obros con lo
consecuente disolucidn de la autoria.

Como dice Marc Augé, “Vivimos cada
vez mds en un mundo invadido por las imagenes y
la ficcidn sin un autor reconacible. La categoria del
auvtor en el ambito audiovisual se ha diversificado,
precisado y resiringido..., enfre el guionista y el

realizador..., por no hablar también de mdoﬁ;

que, con funciones diversas, contribuyen=

manera directa a la creacian"({20)

En la actual nocién de cultura se
fan nuevos riesgos para la preservacién d
bienes. Entre ellos estd el hecho de que,
naturaleza simbélica, asimilada a la nocidn i
Hujos de informacién (como sefiala UIf Hannerz){2
la cultura, en su expresion simbélica, facilita o
aprapiacion v manipulacidn, incluso informatica,
de sus cdigos, como sabemos, éstos son lo que el
Ao @ la biclogia [C, Geerz cit.) Misica, disefios e
incluso plantas medicinales, son objeto de apro-
piocién por empresas tronsnacionales que las
comercializan en detrimento de la integridad de
los ecosistemas en los que los usuarios praceden
de ocuerdo con sistemas codificados de saber,
relalivos a su uso cultural.

El cargeter perecedero y lo noturaleza
predominantemente simbdlica (figurativa o pldst-
ca) de muchos bienes cullurales pueden, entonces,
facilitar lo repraduccidn espurio en serie o su incor-
poracitn dudosa o la red virtual.

-la desaparicion de determinados condicio-
nes que dan lugar a ciertas formas de vido y
actividad productiva suele ocasionar la
pérdida de conocimientos y destrezas espect
ficas, asi como la cosmovisidn o la que se
hallan ligadas. Es probable que la desapari-
cién irreversible de algunas culturas repre-
sente la concelocién de posibles formos de
desarrollo de la humanidad.

-En ciertos casos, lo memorio rescatable de
una época puede perdurar, pere no las con-
diciones que hacian posible el valor confe-
rido o sus representaciones, para devenir en
unao supervivencio, una pieza sin conlexto y
no el elemento de un sistema vive de la repro-
duccion cultural. En muchos casos se toma,
de manera errdnea, a lo segunda como la
cullura recuperada.

-Es imprescindible que el patrimonio cultural
sea protegido vy se considere el circuito
completo de su reproduccidn como un fodo
en un sistema de significados y elementos

25
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interrelacionodos que se estructuran como
lenguaje. Por ello, la extincién de una lengua
es el indicador mds alarmante de la diso-
lucidn de los correlatos que nombra.

-Desde el punto de vista de los closificaciones

que socialmente se imponen se justifica un
orden de hipéstasis simbélico, sobre lo que
se incluye y excluye con base en la jerarquin
de un sistema predominante de valores, que
sélo reconoce a una parte restringida de los
bienes en el universo de uno amplisima pro-
duccién cultural. Asi se entro en contradic-
cion con las tendencios que reclomon ser
reconocidas y los criterios sobre los cuales se
fundan. Una diferencio es la que sa establece
en relacion con lo que es reconocide como
culturalmente conspicuo, que da lugar a une
"sinécdoque” erigida en sistema, es decir, [la
figura mediante la cual se da uno parte por
el ledo) la politica cultural procede como
ideclogia al llevar a cabe un proceso de
sustitucidn simbdlico sobre lo que se ofrece

como cultura.

-Un problema de lo politice del reconoci

miento en el contexto de la diversidad cultural
es el de los valores culturales que son consi-
derados como fundaomentales para los miem-
bros de ciertas comunidades. Sin embargo,

Fototeca de la Coordinacion Macional de Monumentos
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muchas veces ne son reconocidos en un nivel
nacional o internacional. Los bienes conside-
rados como representativos en el nivel dal
prestigio infernacional pueden diferir radical-
mente de aquellos que los comunidades cul-
turales consideran como importantes. Mien-
tras, irdnicamente, sus agentes culturales
[creadores) pueden ser objeto de privilegio
como parte de lo propio estructura discri-
minatoria,

En ese senfido, hay que evitar que el
recanocimiento especiol de algunos “tesoros
humanos vivos”, al erigidos y consagrarlos
en un rango especial, contribuya a repro-
ducir los viejos criterios de exclusividad y
selectividad que han conducido de tiempo
alrds a la elitizacién de lo cultura, aun cuan-
do dicho reconocimiento incluya los produc-
tos representativas de lo cullura popular

Algunos olternativas,

-Dos instancias que hocen posible la conser-

vacion del patrimonio cubural vive son los
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museos comunitarios y ciertos progromas de
conservocicn de culfuras en ecosistemas. Los
primeros representan uno de los espacios
gue faciliton lo recuperacidn y reactivacién
de la memoria colectiva, asi como del patri-
monio de los haobitantes de los locolidades
diseminadas en las regiones de los distintos
poises. Convendria retomar el ocuerde de la
Reunién de 1com en Trujillo, Perd, en mayo de
2000 en cuyos recomandaciones se planteo
que: “los museos opoyen a las comunidades
en la investigacidn y la recuperacion de los
conocimientos fradicionales y, asimismo,
colaboren en la intarpretacidn y difusidn de
su patrimonio cultural” v que “utilicen dicha
copacidad “para garantizar la preservacién
de los técnicas auténficas de la produccién
de bienes culturales de los comunidades” de
manera que -anadimos apoyen v refuercen
el sentido de lo actividod de los creadores
Wivios,

-De hecho, en tomo de los museos se han
desarrollado nuevos actores sociales que res-
ponden a funciones de gestidn potrimonial,
las cuales comprenden distintos aspectos re-
feridos o la promocién, proteccidn, conserva-
cidn y difusidn, mds alld de los marcos en
ql]a actian las instituciones del Estado.
Representan, ademads, el grado y la tenden-
cia o la socializocién en ef manejo de los

rMeCursos EUHUFCIIE‘E.

a proteccién del patrimonio cultural intangi-

ble implica el reconocimianto del derecho de
las comunidodes o manejar sus recursos cuk
turales y territoriales, como soporte de las re-
presentaciones simbdlicas e identitorios que
conforman el polrimonio cultural de lo pe-
blacién, Entonces, resulta fundamental la
preservacion de los ecosistemas como la bo-
se sobre la que muchas culturas se deso-
rrollan, Empero, esta proteccion se debe
hacer no 6lo con criterios ambientalisias,
sino especificamente culturoles.

Lo preservacion del elemento simbélico

lintangible) es condicion de la perdurabili-
dad de los bienes culturoles en general; por
ello requiere una atencidn especial v debe
ser comprendido en el conjunto de un sistema
mayor de relaciones con el entorno social y
ombiental, de los gque toda manifestacién
cultural se alimenta y adguiere sentido.

la proteccién y conservacién de los bienes
culturcles debe abarcar incluso o ogquellos
que no paorecen fon importantes desde &l
punto de vista de lo jerarquic del prastigio y
los cdnones estélicos prevalecientes, pues
en un futuro pueden revelar facetas

] . || i, i F
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desconccides o orojor nueva luz sobre
aspectos antes inadvertidos.

lo preservacidn de la cultura popular

fovorece o la proteccidn de los creadares en
su contexto, en el supuesto de que su labor
resulfard mds fructifera en lo medido que
mantengan ung relocidn orgdnica con o
comunidod. En algunos cosos los propios
creadores han promovide la organizacion y

el impulso de iniciativas culturales.

-El impulso de iniciativas en sus confextas

socioculturoles ho permitide en diversas

Fatoteco de lo Coordinacian Mocional

de Monumanios Hisidocosad,
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ocasiones estimular v fortalecer una diversi-
dod de acciones en distintos sentidos.

-El sujeto o proteger, bien puede ser una
colectiidad infegrada. De hecho, lo exten
sion de una red que abarca o lode una
comunidad puede ser un sujeto que preserva
una trodicién potrimonial de cultura inma-
terial.

-Tal vez en algunos casos, se podrian consi-
derar como "sujetas” susceptibles de una
distincidin especial o oquellas personas que
han realizade un estuerzo colective concer
tado -en algin organismo o insfitucién
dirigido hacia un fin de fomento, desarrollo o
preservacion cultural,

-Por su parte, ciertas instituciones estatales po-
drian articularse con los sectores sociales de
lo eultura popular a través de sus agentes
socioculiurales conspicuos, adoptar sus cono-
cimientos y reconocerlos como intermedio-
rios privilegiados en un contexto mas sensibi-
lizado. Ello es posible en instituciones
artisticas o de salud, por ejemplo, si se toman
en cuenia los conocimientos y procedimien-
tos tradicionales o domésticos de prevencidn,
-También se debe proteger lo residual, lo que
corre el riesgo de extinguirse y entonces
odquiere un valor eritico y perentorio.
Realmente existen procesos culturoles que se
encuentran al borde de la desaparicidn total,

A guisa de recomendacién

Un prablema es el gque representa, en términos
juridicos, la lalto de reconocimiento del elamento
colective como condicién crealiva y generadora
da culluro, osf como el depaositaria de sus derechos
de propiedad. Las empresas ironsnacionales sacan
la mayor ventajo mediante patentes, Sin embargo,
el reconocimiento de lo propiedad colectiva de
comunidades culluroles es fundamental para la
proteccidn de lo cullura viva. Sin esta condicidn
podrdn ser objelo -por diversos medios de lo
confiscacion de sus derechas y su propia obra,

Es de fundamental importancia preservar
los condicionss socioles de reproduccidn de la



culffura donde producen los creodores [algunos
ejemplos de bienes ligados o dichos ambientes
son: la herbolario, las artesanias, la eultura alimen-
ficia, las rutos sogrodes, lo mosica y la tradcién
oral) y reconocer el paopel de determinados
agentes culturales como los “chamanes” y curan-
deros, los cuales se rigen por principios de un uso
regulado de los recursos noturales en el desem
pefio de su actividod espiritual o magico-religiosa

y rituol
Propuestos.

Formar comisiones y proyectos abocades ol
seguimiento y monitoreo de las regiones cul
turales y su situacion, en especial en donde
prevalece lo amanaza de deterioro o destruc:
cidn de los bienes y las practicas culturales.
Tipiticar los cosos e identificar los coracte:
risficas de las regiones,

-Elaborar propuestas, estrategios, mecanismos
y acciones paro su proteccion, asi como
definir los agentes sociales y culturales que
podrian intervenir v porticipar en ello;

Comentarios finales.

Cabe reflexionar en lo que significa el esfuerzo por
preservar una cultura, aun cuande han desopore-
cido los condiciones que la hocen posible v a
pesar de la voluntad contrario de algunos de sus

Fototeco de lo Coordinacidn NMaocianal do Monymentos
Historicos-idam,

depositarios por conservarlo. El valor que puede

tener la preservacién de uno cullura como obisto
de interés para la humonidad no discrepa del que
poses pora sus depcsimriﬂs mas inmediotos, si sa
considera el vinculo genérico que existe entre
ambos.

Desde hace siete afios hemos conocido experien
cias sociales, sumamente aleccionadoras, acerca
del valor del patrimonio cultural vivo, es el caso del
impacto de los proyectos de revitalizacién urbana
en barrios tradicionales de ciudades importontes,
donde los pobladores defienden identidades
referidas a un "habitat” urbono gque define el
derecho a la viviendo, lo sociedod, los oficios
tradicionales v los circuitos simbalico-religiosos que
conciben -desde la experiencia sociol y cotidiana:
como una totalidad integral, Habria que proceder
de manera similar ol disefiar politicos culturales y
llevar o cabio infervenciones que respondan a esa

necesidad.
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