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Tal vez sea un lugar común decirlo, pero la verdad es que los carteles de Gustavo Amézaga 

Heiras vibran con la cadencia de los caleidoscopios. Y no porque su estilo sea tornadizo y cam-

bie con los giros de la moda, sino porque los espectadores que se arriman a ellos, conforme los 

van observando, les descubren un sinnúmero de facetas. En efecto, la retahíla de sensaciones 

e impresiones que provoca se mueve de lo objetivo a lo subjetivo y abarca desde lo muy gene-

ral hasta lo idiosincrático.

A primera vista salta la eficacia de su diseño. Todos los carteles del Portafolio, sin excep-

ción, son como un dardo a la retina de los receptores. Comunican. Transmiten sin ambages el 

mensaje que les han encomendado. Informan con elocuencia visual y elegancia minimalista. 

Ninguno de los elementos de la composición sobra y, a la vez, nada falta. Ahí están las figuras 

decimonónicas, exactas, con la tipografía que precisan.

Tras la primera rotación, cuando los cristales del carteloscopio se terminan de acomodar 

entre los espejos, uno descubre que la materia prima de las imágenes –amén de la imagina-

ción– es la de los viejos grabados que ilustraban con profusión las publicaciones del siglo 

antepasado. Pero no es el imperio del buril el que aquí prevalece, sino el de la tijera. Porque, 

ciertamente, se trata de un conjunto de collages que evocan, de algún modo, las novelas en 

imágenes de Max Ernst. En cuanto al uso de esta técnica de composición, no se puede pasar 

por alto la refuncionalización de las partes que conforman el todo. Un buen ejemplo de ello es 

la ideación de las gafas cardiológicas que lleva el personaje del cartel de Don Juan Tenorio. Y 

no se puede pasar por alto la susodicha refuncionalización, porque etimológica y conceptual-

mente el recurso del collage equivale al del bricolage de Lévi-Strauss. En este sentido, Gustavo 

Amézaga es un pensador salvaje, que recoge, conserva y colecciona elementos gráficos en 

razón del principio de que para algo habrán de servir algún día. Porque es todo un bricoleur 
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* Gustavo Amézaga Heiras se ha desempeñado como cartelista para promoción de funciones de teatro, danza, 
cine, conciertos y diversos eventos académicos. Hasta la fecha ha creado más de 500 carteles y 150 portadas de 
libros. Ha trabajado para el inba, el inah, la unam, el Conaculta y las embajadas de Francia y Brasil en México, entre 
otras instituciones.

En 1999 ilustró el libro En un país remoto, con poemas para niños de Rosario Castellanos, editado por el Consejo 
Estatal para la Cultura y las Artes de Chiapas. Ha realizado portadas e ilustraciones para varias revistas, entre las 
que destacan Arcana, Letras Libres y Nexos.

En 1996 recibió el Premio willi de Majo al diseñador mexicano más destacado, en el marco de la Cuarta Bienal 
del Cartel en México. Sus carteles han sido seleccionados en bienales del cartel en México; Taipei, Taiwán; Varsovia, 
Polonia; Brno, República Checa; Trnava, Eslovaquia; Moscú, Rusia; Sofía, Bulgaria, y Toyama, Japón.
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que figura que, con esos retazos de estampas pretéritas, algo nuevo habrá de configurar en el 

futuro. En todo caso, la regla de su juego es arreglárselas con lo que uno tenga.

Con la segunda rotación viene el color. Una paleta, las más de las veces brillante y siempre ar-

mónica, adecuada a los estados de ánimo que conllevan las obras del amezagascopio. En cuanto 

a este particular podemos destacar el uso de los fondos degradados, por ejemplo, el tránsito del 

azul marino al celeste y al mismísmo blanco. O, en el mismo orden de cosas, el de los fundidos, 

como el del violeta al naranja, pasando por el bermellón. Estamos hablando, en todos los casos, 

de los colores con que se pintan los sueños. Nos referimos a las gamas oníricas que tan bien van 

con las ensoñaciones, pero que de plano van mal con las pesadillas.

El tercer giro nos instala en lo subjetivo. En este plano, lo que primero nos brinca es la rei-

teración de algunos elementos, de un puñado de símbolos que se repite a lo largo de la obra de 

Gustavo Amézaga, tales como los desnudos femeninos, los seres alados, las aves, las plumas 

y los estilógrafos, las conchas, los instrumentos musicales, los complejos mecánicos y, sobre 

todo, el corazón, la víscera de los sentimientos que por medio de su diástole y su sístole marca 

el ritmo de la vida misma y, por ende, de la creación. Vida, amor, afecto, bondad, sinceridad, 

generosidad y sacrificio son algunos de los valores más generales atribuidos a este órgano vital. 

Los particulares –así como las exégesis personales de otros símbolos que aparecen en las confi-

guraciones que nos ocupan– correrán por cuenta de los lectores de la revista y de este Portafolio 

en particular.

Francisco Barriga Puente
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Expoventa de carteles de Gustavo Amézaga, Librería Las Tres Cruces, 2011.
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In illo tempore. Jornadas de música antigua, Dirección General de Promoción Cultural y Acervo Patrimonial, shcp, 2003.
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In illo tempore. Jornadas de música antigua, Dirección General de Promoción Cultural y Acervo Patrimonial, shcp, 1999.
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In illo tempore. Jornadas de música antigua, Dirección General de Promoción Cultural y Acervo Patrimonial, shcp, 2002.
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In illo tempore. Jornadas de música antigua, Dirección General de Promoción Cultural y Acervo Patrimonial, shcp, 2001.
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Cuarta muestra de escuelas superiores de danza del inba, Instituto Nacional de Bellas Artes-Conaculta, 1994.
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Quinta muestra de escuelas superiores de danza del inba, Instituto Nacional de Bellas Artes-Conaculta, 1995.
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Grecia, su historia y su cultura, Museo Nacional de Antropología-inah, 1997.
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Petrarca y el petrarquismo en Europa y América, Facultad de Filosofía y Letras-unam, 2004.
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Juan de Palafox y Mendoza, Instituto de Investigaciones Bibliográficas-unam/Centro de Estudios de Historia de México-Carso, 2004.
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El juicio final, Festival del Centro Histórico de la Ciudad de México, 2004.
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Don Juan Tenorio, Fénix Novohispano-Compañía Nacional de Teatro Clásico/Secretaría de Cultura-Gobierno de la Ciudad de México, 2011.
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Don Juan Tenorio, Fénix Novohispano-Compañía Nacional de Teatro Clásico/Secretaría de Cultura-Gobierno de la Ciudad de México, 2010.
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Giacomo Leopardi, Facultad de Filosofía y Letras-unam/Embajada de Italia en México, 1998.
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Don Juan Tenorio, Fénix Novohispano-Compañía Nacional de Teatro Clásico/Secretaría de Cultura-Gobierno de la Ciudad de México, 2009.
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La guerra de conciencias. Monarquías o independencias en el mundo hispánico y lusitano, Centro de Estudios de Historia de México-Carso/
Instituto Tlaxcalteca de Cultura/Universidad Iberoamericana, 2009.
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Los derechos del hombre, Facultad de Filosofía y Letras/Instituto de Investigaciones Jurídicas-unam, 2002.
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Independencia y Revolución. Hacia nuestros centenarios, Centro de Estudios de Historia de México-Carso, 2009.
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Presencia de Juárez, Centro de Estudios de Historia de México-Carso/Seminario Internacional de Especialistas sobre la Reforma, la Intervención 
francesa y el Segundo Imperio, 2006.
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XV Aniversario de Debate feminista, Programa Universitario de Estudios de Género-unam, 2004.
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Mujeres escritoras. Edad Media, Moderna temprana e Hispanoamérica, Centro de Estudios de Historia de México-Carso/Universidad del Claustro 
de Sor Juana, 2000.
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Lectura de carteles, Facultad del Hábitat-Universidad Autónoma de San Luis Potosí, 2005.
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La educación artística del siglo que viene, Instituto Nacional de Bellas Artes-Conaculta/Universidad Veracruzana, 1993.




