A tres décadas de
la muerte de Posada:
estudio de un catalogo

Denise Hellion*

Tenemos un guslo especial por conmemorar con énfasis los lustros y las décadas, tanto mds cuan-
do se trata de un siglo. En 2013 hubo dos centenarios marcados: €l de la Decena Trdgica y el del fa-
llecimiento de José Guadalupe Posada (1852-1913).

Durante una revision de los impresos conmemorativos en otras fechas encontré el catalogo Po-
sada. Printmaker to the Mexican People, editado para la exposicion que se mont6 en 1944 en The
Art Institute of Chicago -tres décadas después de la muerte del artista—, el cual se encuentra en el
acervo de la Biblioteca Nacional de Antropologia e Historia del naH. Aquélla fue una muestra mo-
dificada de la que se exhibi6 el aho anterior en el Palacio de Bellas Artes, y en ambas participaron
como “responsables” -hoy dirfamos “curadores”- Victor M. Reyes y Fernando Gamboa. El prime-
ro era jefe de la seccion de Artes Plasticas y el segundo, de mayor jerarquia, el director general de
Educacion Estética. En el organigrama burocratico estaban sobre ellos Roberto Montenegro, Carlos
Pellicer y Jaime Torres Bodet, este ultimo secretario de Educacion Publica.! Por su parte, el Instituto
de Chicago incorpor¢ la lista completa de su equipo y el grupo mexicano debi6 pedir la inclusion
en la lista de agradecimientos de aquellos que prestaron obra para la exhibicion, lo cual permite iden-
tificar a los coleccionistas que aportaron las obras exhibidas y que se reprodujeron en catalogos.?

Ademas de la mirada a la complejidad de una exposicion con obras dispersas en colecciones
privadas y acervos publicos, la revision del catalogo nos aproxima al trabajo del grabador, aun-
que también se puede convertir en un analisis sobre la recepcion del artista en México y en Esta-
dos Unidos. Esto incluye el modo en que la institucion publica dedicada al arte valoraba a Posada,
como parte de un proceso que a la postre enarbol6 al artista como genio de la plastica nacional
y nacionalista. En el primer aliento de interpretacion a la figura del artista popular contribuyeron
autores extranjeros —entre los de mayor repercusion se hallaban Jean Charlot y Frances Toor—,
y si bien las publicaciones tuvieron trascendencia y aun hoy se pueden ver como referentes cla-
sicos, el caso de las exposiciones ha tenido un tratamiento diferente en la historiografia, donde
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! Ellos fueron los funcionarios mencionados en el prefacio de Daniel Catton Rich. Pellicer ocupaba el cargo de direc-
tor de Educacion Artistica, y Montenegro el de jefe del Departamento de Bellas Artes. A Gamboa se le menciona co-
mo el principal organizador de la muestra.

21 a lista abria con los coleccionistas Blas y Arsacio Vanegas Arroyo, German List Arzubide, Manuel Alvarez Bravo,
Armando de Maria y Campos, Alfonso Caso, Adrian Devars, Guillermo M. Echaniz, Xavier Guerrero, Carlos Alvarado
Lang, Gabriel Fernandez Ledesma, Francisco Diaz de Ledn, Luis Marquez, Alfonso Ortega Martinez, Leopoldo Mén-
dez, José Chavez Morado, Tomas Chavez Morado, Francisco Orozco Munoz, Pablo Neruda, Eduardo Noguera, Pablo
O’'Higgins, José Clemente Orozco, Gonzalo de la Paz Pérez, Lino Picaseno, Ledn Plancarte, Julio Prieto y Everardo
Ramirez. Ademas de las siguientes instituciones: Biblioteca de la Escuela Central de Artes Plasticas de la uNaM, INAH,
Museo Nacional de Arqueologia, Taller de la Grafica Popular, asi como un crédito particular a la empresa de Pérez
Siliceo hermanos, que proveyo las ampliaciones fotostaticas (Gamboa, Schniewind y Edwards, 1994: 7).
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son muy poco referidas.? Por ese motivo, una excursion
a este catalogo aporta elementos para la historia de las
exposiciones internacionales en nuestro pais.*

En 1943 la exposicion del Palacio de Bellas Artes
contod con un folleto de s6lo un pliego (16 paginas) con
la lista de las obras y objetos expuestos, asi como su or-
denamiento en grupos tematicos o salas. El catalogo se
titulaba José Guadalupe Posada. La exposicion de su obra
del 7 de abril al 7 de junio en el Palacio de Bellas Artes, edi-
tado por la sep en aquel afio. En hoja suelta se incluy6
el grabado Flora y Gil perseguidos por su contrario Luz-
bel, impreso de la placa original e integrado a la mues-
tra de ultimo momento, de ahi que se decidiera un tiraje
especial para acompanar al catalogo. Para Chicago, en
cambio, The Art Institute edito un catalogo de 128 pagi-
nas, con portada en cartulina, cuya textura sehalaba su
caracter artesanal y donde se reprodujo a La Catrina. En
las guardas, también en cartulina, se reprodujeron dos
grabados que no se repitieron en los interiores. El tama-
no era de 25.5 por 19 centimetros, menor a las ediciones
actuales de los catalogos para exposiciones artisticas.

En el prefacio, escrito por Daniel Catton Rich, direc-
tor de Bellas Artes del Art Institute, se menciona que la
muestra fue producto del intercambio, pues una selec-
cion de carteles y litografias de Henri de Toulouse-Lau-
trec viajo a la ciudad de México en 1945. Es probable
que ésta fuera la primera firma para un intercambio en-
tre instituciones culturales latinoamericanas y estadou-
nidenses, por lo que la cortesia obligd a reconocer a los
funcionarios involucrados, en especial a Gamboa, que
se desempend como comisario, autor del texto sobre
Posada en el catalogo y “apoyo en la instalacion de los
impresos” (Gamboa, Schniewind y Edwards, 1944: 5).

A diferencia del texto redactado para la muestra na-
cional, para el de Chicago Gamboa considerd impres-
cindible ofrecer una sucinta y reveladora revision del
contexto histérico mexicano. Por ejemplo, asi quedd
asentada la apretada sintesis del porfiriato y la valo-
racion politica del grabador: “El pais se volvi6 hacia la
Europa feudal en sus ideales politicos y sociales, ne-

3 Véase Toor, O'Higgins y Vanegas Arroyo (1930). Otro estudio que
se mantiene como referente clasico es el de Diaz de Le6tn (1968),
por citar aqui dos de las ediciones que se mantienen como referen-
te en la extensa cantidad de textos sobre Posada.

4 Un estudio sobre las exposiciones temporales y de las que fue-
ron enviadas al extranjero es uno de los muchos pendientes so-
bre la historia cultural de México. Como ha mostrado con maestria
Francis Haskell (2002), una historia de estas muestras permitiria
detectar las perspectivas de enfoque, las presiones politicas, las
afectaciones a la conservacion fisica, ademas de las transforma-
ciones del mercado del arte.
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gando todo lo mexicano. El clero recuperd su poder
y prosper6 extremadamente a pesar de las Leyes de
Reforma, las cuales nunca fueron anuladas. El pueblo
expreso su protesta a través de periddicos satiricos, vo-
lantes y manifestaciones publicas” (ibidem: 10).

Asi surgi¢ Posada como parte del movimiento poli-
tico opositor, en una accion cuya arma fue el grabado
reproducido en hojas volantes, cuadernillos y la prensa
periddica. Un artista que represent6 una “fértil influen-
cia al alma de su amado pais”, con lo que se le esta-
blecié como participe de la Revolucion que entonces se
afianzaba como gobierno. Frente al porfiriato, se men-
cion6 con rapidez la Revolucion iniciada por Francisco
I. Madero, el gobierno usurpador de Victoriano Huerta,
el movimiento zapatista en el sur y la Division del Nor-
te de Francisco Villa. Como fin de la lucha se coloco a
Venustiano Carranza en €l poder, con quien se logro la
base legal mediante la firma de la Constitucion en 1917.

Ademas de la narraciéon de Gamboa, el catalogo lle-
va una cronologia entre 1850 y 1917, a modo de re-
cuento politico, donde se omiti6 toda referencia a la
actividad artistica, periodistica y la situacion de los im-
presores en México. Ni siquiera las fechas de nacimien-
to y muerte del artista se mencionan en el listado, que
finaliza con la Constitucion signada en Querétaro.

El glosario que acompania el texto consta de ape-
nas cuatro entradas: calaveras, ejemplos, Don Chepito
y corridos; es decir, el minimo requerido para dar sig-
nificado a la actividad de Posada. La bibliografia y he-
merografia de Gamboa finalizan con el catalogo de la
exposicion de 1943, donde se indica que se adjuntd un
grabado a partir de la placa original de Flora y Gil, aun-
que no se refieren su dimension ni caracteristicas.

Hasta aqui la contribuciébn mexicana para ofrecer
el catalogo de obra, realizado por Carl O. Schniewind,
quien era curador de impresos y dibujos del recinto
de exposicion. En su nota sobre el catalogo se detie-
ne en las caracteristicas técnicas de los grabados y des-
taca que algunos eran impresiones originales, pues la
muestra también incluyo reproducciones en ampliacio-
nes fotostaticas de la casa de Pérez Siliceo Hermanos,
establecida en la calle de Uruguay numero 19. Por cier-
to, en el catalogo de 1943 se afiade La Exposicion, casa
dedicada a la venta de vidrios y realizacion de biseles,
ubicada en Guatemala numero 12. La mencion a los
proveedores tal vez indica la alternativa de reducir cos-
tos con la inclusion de su nombre en la exposicion y
en los impresos, como una forma inicial de patrocinio a
modo de intercambio.



El catalogo de obra sigue el orden de exposicion.
De las 807 obras expuestas, s6lo hay 13 no atribuidas
a Posada, pues se incorporaron para establecer los an-
tecedentes al trabajo de grabadores en el siglo xix. La
edicion finaliza con la reproduccion de 66 de las obras
expuestas, identificadas con el numero correspondien-
te para que el lector consulte la ficha completa en el ca-
talogo.® No es mi intencion detenerme en ellas, sino en
las seleccionadas por el editor, personaje anénimo al
que se debe el caracter de la diagramacion, la adecuada
seleccion tipografica, la limpieza en la formacion de los
grabados y, tal vez, el esmerado cuidado de la impre-
sion. En los trabajos historicos sigue vigente el poder de
la palabra sobre otras grafias, asunto que explicaria que
los catalogos de exposiciones no se aborden como ob-
jetos de estudio, no obstante que ofrecen informacion
sobre una época y cuyo analisis requiere una perspecti-
va que considere al disefio editorial y sus componentes.

Los catalogos de exposiciones son expresiones su-
cintas de la valoracion de temas, autores y enfoques
que se consideran de relevancia para ser dispuestos
en un museo. En México, al caracter patrimonial de
las obras seleccionadas se anaden las inquietudes de
una época y los esfuerzos de los grupos en el poder por
construir una historia que sirva de antecedente y en la
cual la seleccion de personajes histéricos, artisticos y
culturales se convierte en raiz casi genealogica.

La muestra de Posada lo refrendaba como el ar-
tista revolucionario afectado por la injusticia del por-
firismo feudal. La valoracion de la época lo colocod
como precursor de la critica a la dictadura y eso sir-
vi6b como emblema para que artistas plasticos fueran
considerados como una parte indispensable de la Re-
volucién devenida gobierno y se les incorporara en el
presupuesto federal.

En las ultimas décadas nuevos enfoques historio-
graficos han ofrecido estudios que ponderan a Posada
como parte de una época que aprovecho los anteceden-
tes del grabado, explor¢ las tareas publicitarias y de im-
presos privados, a la par que ejercio el oficio de la satira
caricaturizada. En la década de 1940 se optd por mos-
trar a un Posada aislado de otros grabadores, del que
solo se destaco su vinculo con la casa de Antonio Va-
negas Arroyo, cuyos sucesores colaboraron con el prés-

5 La ficha de catalogo incluia numero de identificacion; titulo en
inglés y espanol o, en caso de carecer de él, la descripcion en in-
glés; fecha; técnica con breve descripcion y medidas. Por ejemplo:
“491 Songs: Long live Cuba. Canciones: Viva Cuba. 1901, Cover on
booklet. Relief engraving on metal, printed in two colors, black and
red. 534 x 3 %4 in”.

tamo de materiales originales y con ello garantizaron la
relevancia de sus impresos.°

Aparte del texto y el énfasis en los contenidos de una
exposicion, los catalogos ofrecen una aproximacion a
otros contenidos culturales. A partir de la diagramacion
y el espacio de libertad expresiva de los disehadores edi-
toriales se reconoce una interpretacion diferente de la
obra y el tema. En ocasiones estos destellos proporcio-
nan elementos de analisis susceptibles de pasar inad-
vertidos. Al respecto Kracauer (2008: 51) afirma que las
discretas expresiones superficiales, “ causa de su natu-
raleza inconsciente, garantizan un acceso inmediato al
contenido fundamental de que existe o es. Y, al revés,
su interpretacion esta ligada a su conocimiento. El con-
tenido fundamental de una época y sus impulsos inad-
vertidos se iluminan reciprocamente”.

Me parece que el catalogo nos ofrece estos frag-
mentos que proceden de contenidos esenciales, los
cuales aproximan a la percepcion de Posada en Chi-
cago. En la formacion del catalogo aparecen elemen-
tos cuyo orden no se puede alterar, si bien la seleccion
de vifietas para cierre de seccion, transicion, guardas
y portada no se debe a los responsables de la exposi-
¢ Me parece que, entre los diversos trabajos que circulan sobre Po-
sada con enfoques que complejizan y enriquecen su labor, esta el de
Gali Boadella (2008: 45-62), quien analiza la larga tradicion de que
forma parte Posada, que lo une a las tradiciones del grabado popu-
lar europeo. Alli mismo Lopez Casillas (2008) contribuye a la pre-
sentacion de un ilustrador que diversifico su trabajo. Un cambio en
el balance critico de Porfirio Diaz lo ofrece Barajas (2009) con un es-
tudio sobre las caricaturas politicas de Posada. Otro texto que com-
plementa la biografia documentada con la obra y ha demostrada la
solicitud pormenorizada de los contenidos de una caricatura es el

de Bonilla Reyna (2012), ademas del trabajo de investigacion que se
mostré en las exposiciones curadas por Agustin Sanchez Gonzalez.
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cion -ni del lado estadounidense ni del mexicano-. Alli
se observa un espacio de interpretacion independiente.
En otras palabras, la seleccion de las vifietas no aca-
t6 el impetu nacionalista de Fernando Gamboa y ni si-
quiera opto por la pericia del detalle de los grabados,
sino que el editor opto por la legibilidad de las escenas
y la cercania de los temas cotidianos.

La guarda de inicio es una caricatura politica con
una republica mexicana como un gran canasto don-
de se representa el transporte (automovil, ferrocarril,
tranvia eléctrico y barcos), defensa militar (cafiones), el
trabajo mecanizado (fabricas con chimeneas humean-
tes y un tractor), ademas del gobierno (un edificio coro-
nado con un escudo nacional). Sobre México se ubicd
una “calaca” que extiende los brazos cubiertos por una
tunica, la cual deja traslucir los huesos de los brazos
y las manos. La “desdentada” lleva en la capucha que
cubre su craneo la identificaciéon del mal que se ave-
cinaba: el hambre. Se trata pues de una seleccion que
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muestra a un pais vulnerable pese a los esfuerzos de
modernizacién, una amenaza constante que no afec-
taba a la poblacion, sino a los sectores productivos con
una importante inversion de capital, que conllevaba la
posibilidad de alcanzar al ambito politico.

La lectura de la caricatura, sin referentes sobre la si-
tuacion especifica que enfrentd Posada, ofrece una sin-
tesis de un pais que, no obstante sus empenos, es fragil
ante la siniestra figura que lo cubrira. La muerte alli ele-
gida no es la figura festiva y satirica de la garbancera de
la portada, sino una cruel imagen del futuro acre y do-
loroso. Su colocacion en la apertura del volumen con-
fronta al lector para remover el prejuicio del grabado
gozoso0, la satira y el humor. El autor se mostraba asi
con una densidad en la percepcion politica, mas no aje-
na al pesimismo con que vislumbraba el futuro.

Después de remover con esta guarda la imagen de
la “catrina garbancera”, el editor presenta al grabador:
la portadilla esta ornada con una calavera bajo la cual
se cruzan dos buriles, con lo que parece condensarse la
imagen de Posada: entre la representacion popularizada
de las calaveras como sello de autor y su identificacion
con el trabajo de grabado de manera mas destacada que
la del litografo que emplea lapices grasos.

Otro grabado, previo a los reconocimientos a la ex-
tensa lista de propietarios de la obra e instituciones de-
positarias, muestra a un nino con sombrero que ofrece
viandas y bebidas sobre una mesa de mantel a un trio de
hombres barbados, con sombrero y fusil. El acto de hos-
pitalidad parece desarrollarse en una cocina doméstica
con una alacena en cuyos entreparios se colocan bote-
llas u otras viandas, entre las que aparece un chorizo
que se orea de un extremo a otro. ;Vicisitudes cotidia-
naas ante la llegada de “levantados” durante la Revolu-
cion? Lo cierto es que la lectura en paginas contiguas
permite al editor acentuar el reconocimiento de los co-
laboradores, quienes no eran hombres armados, aunque
se les recibia como personajes ajenos al Art Institute.

Para acompanar el texto de Gamboa, titulado “José
Guadalupe Posada. The Man. His Art. His Times”, el edi-
tor eligié una escena violenta aunque cotidiana.” En el
que podria considerarse un mercado, se encuentran y
discuten con aspavientos una vendedora tras su puesto

7 Gamboa uso el titulo de nuevo, pero en espafiol, en 50 grabados
de José Guadalupe Posada (1952), donde también subraya el na-
cionalismo mediante la valoracion del grabador: “Ni la mas ligera
sombra de influencia europea, ni siquiera de los ilustradores colo-
niales de los ultimos anos del siglo xvi, se descubre en sus graba-
dos después que abandon6 Ledn, Guanajuato. Por eso, el caracter
de su obra basicamente popular es esencialmente mexicana. Su
produccion esta libre de trasuntos ajenos al paisaje nacional”.



y un hombre con sombrero de copa. La mano derecha
del “ensombrerado” se cierra en un pufio amenazante,
mientras que la mujer, peinada con una trenza, extien-
de la mano para sostener el intercambio de agravios.
La revision de Gamboa de un pais en disputa por el
poder politico pareciera ejemplificarse con la violencia
entre dos extremos en cuanto a género, posicion e in-
tereses: el “elegante” y la “verdulera”. La confrontacion
entre opuestos se ubica en un mercado urbano. Las re-
ferencias visuales de un México de extremos sociales no
se encontraban en poblaciones rurales, sino en la con-
vivencia urbana, donde el mercado era el espacio capaz
de reunir expresiones distantes en un area reducida. Po-
sada muestra en la caricatura la explosion agresiva en-
tre el hombre en elegante atuendo de gala, el cual sigue
los modelos de urbanidad europea, y la humilde verdu-
lera, quien tal vez llega con los frutos de la produccion
agricola chinampera hasta su puesto. El editor recono-
ci6 esta tajante diferencia, ademas de un punto comun
en la accion: la confrontacion violenta que, pese a su
gestualidad, evoca los sonidos de la disputa.

De este modo Posada interpret6 el tiempo de manera
puntual, pues los trabajos promovidos corresponden a
los aros en la ciudad de México, en tanto que se omitid
su actividad en Aguascalientes y Ledn. Si bien la época
del artista ya era de confrontacion, su deceso en 1913,
semanas antes de la Decena Tragica, le impidio atesti-
guar la extension de la violencia. Al final de la cronolo-
gia el editor incluy6 una vifieta en que dos mujeres con
rebozo platican despreocupadas, mientras que tras ellas
se dispersa un grupo de uniformados que al parecer per-
sigue, tolete en mano, a unos contrincantes no incluidos
en la escena. En la parte superior derecha esa violen-
cia se acentua en el personaje que sostiene el arma con
ambas manos, como para asestar un golpe mas fuerte.

La diagramacion parece contemplada con la inten-
cioén de dar un descanso a los lectores de una crono-
logia, cargada de fechas y nombres de personajes que
destacan por la confrontacion politica y armada, en
realidad lejana a la comprension de la muestra. Las
mujeres son distantes de la violencia, al igual que los
lectores del catalogo o los visitantes de la exposicion.

El extenso listado de la obra posee una vifieta que
sirve como pausa y division. En ese caso el editor eligio
una escena mundana. Tres mujeres ataviadas en ma-
llas y corsés llevan sombreros de copa rematados con
una pluma, las cuales dan la espalda al lector y pare-
cen en descanso, aunque atentas a la acciéon. Una cuat-
ta dama aparece a su izquierda. Es la tnica ataviada con

un vestido abierto en el costado que revela una pierna.
El escote es amplio, con un mono sujeto en el hombro,
ademas de que se distingue por la ausencia de sombre-
ro. La escena corresponderia a una casa de citas o bien a
la preparacion para la salida a escena en alguna funcion
de circo. Las dos mujeres del fondo no llevan zapatos de
tacon, por lo que bien se podria tratar de acrobatas.

El espectaculo circense aprovecho las mallas tea-
trales que en el ultimo cuarto del siglo xix daban co-
modidad en los movimientos de actrices, bailarinas y
acrobatas, a la vez que eran motivo de alarma mora-
lista debido a la precision con que delineaban los con-
tornos femeninos. En Estados Unidos las compafias
cigarreras explotaron la sensualidad ambigua en los
movimientos acentuados por el atuendo, al obsequiar
a los consumidores con tarjetas insertadas que repro-
ducian fotografias de actrices en el atavio de su oficio.




W T

En México algunas empresas cigarreras también em-

plearon esta estrategia promocional y en ambos paises
se suscito una reaccion moralista (Hellion, 2003: cap. I).

En nuestro pais la mirada era atrapada cuando en
los diarios aparecian imagenes de actrices. Posada fue el
ilustrador que realiz6 para el matutino El Popular los re-
tratos de las bailarinas, acrébatas y esgrimistas que for-
maron parte del elenco del circo Orrin, en 1897.% En el
caso estadounidense, la presion moralista también ac-
tud en contra de la ilustracion y reproduccion de tales
imagenes provocadoras de las conciencias puritanas,
aunque su popularidad y difusion permitié que se con-
servaran y muchas se han incorporado a repositorios
disponibles hoy para la consulta publica.’

Para el editor de la década de 1940 la seleccion de la
ilustracion de Posada era un contrapunto, tomado co-

8 El Popular era dirigido por Francisco Montes de Oca, y para la
temporada que se inici6 en enero de ese ano se incluyeron al me-
nos cuatro grabados de Posada en la primera plana. En 1900 el
vespertino EIl Chisme, del mismo empresario, publicé de nuevo las
ilustraciones circenses, aunque sin relaciéon alguna con notas so-
bre el espectaculo, sino como atractivas vifietas de gran formato.
Véase El Popular, 25 de enero de 1897, y El Chisme, 7 de noviem-
bre de 1900.

° Algunos ejemplos se pueden consultar en la pagina de la Biblio-
teca Publica de Nueva York.
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mo una referencia de la sensualidad vigente entre los
lectores estadounidenses. Tras la larga lista de obra,
que en esa pagina llega al numero 686, el editor eli-
gi6 una escena picara y nostalgica, pues hacia tiempo
que las revistas para hombres proliferaban en las repre-
sentaciones de desnudez. La ultima vifieta cietra el lis-
tado de obra: una pareja mira la elevacion de un globo
aerostatico. El hombre se halla sentado sobre una bar-
da. De corpulencia gruesa, se resguarda del sol con un
sombrero de carrete, mientras que la mujer de mangas
abombadas y cintura cefida por un corsé se encuentra
ataviada con un elegante sombrero rematado con plu-
mas. Ambos asisten en relajado solaz a un espectaculo
admirable: la conquista del aire. La viieta reitera la ob-
servacion propia de los visitantes a la muestra y también
la atencion que se espera de los lectores del catalogo.
El impreso cierra con una guarda que, al igual que
la calavera con buriles, evoca el trabajo. Las calaveras
de artesanos son un cierre festivo de la obra. Posada
selecciond a diversos trabajadores con su herramienta
distintiva: al centro el zapatero, sentado en su banco y
rodeado de hormas y botines. Sus manos sujetan unas
tenazas con las que sostiene un zapato. Es la tnica ca-
lavera con pelo, y a partir de ella se distribuye el resto
de los artesanos. A la extrema izquierda, un panadero
con su pala; en la esquina inferior, el sastre, y atriba, el
sombrerero. En equilibrio aparece un carpintero, tam-
bién concentrado en el corte con el serrucho. En la parte
superior un rotulista y, debajo, un talabartero. La guarda
invita a detenerse a mirar, a la identificacion de detalles
y herramientas. Pese a que alli finaliza la publicacion, el
editor invito asi a continuar en la observacion y lectu-
ra de las imagenes. Se puede regresar al catalogo para
descubrir la riqueza de detalles de la obra del grabador.
Tras esta lectura, que invita a detenerse en la edi-
cion y colocacion de vifietas, con independencia de los
datos precisos del catalogo, nos acercamos a la recep-
cion y resignificacion de la muestra. El editor diferia de
lo dicho por Gamboa, quien acentud al genio artistico y
comprometido con la Revolucion. También se distancid
de Schniewind y Edwards, responsables de la publica-
cion, cuya precision recayé en los aspectos técnicos, in-
cluir el listado completo e identificar las obras expuestas
o impresas en la publicacion. En cambio, para el editor,
éste debia establecer un vinculo directo con los lectores,
que pese a no compatrtir la historia politica contaban con
los elementos para una identificacion que trascendiera
la anécdota local de las hojas sueltas. De este modo el
grabador es reconocido como un contemporaneo, cuya



vigencia no radica en los esfuerzos por asentar un pan-
tedn de precursores de la intelectualidad en el gobierno.

El editor acerco a José Guadalupe Posada a una tras-
cendencia que Monsivais (1996: 177) llamo “la alegria
impensada: la metamorfosis de 1o contiguo”. Con esta
claridad el trabajo editorial ofrece un libro que interpre-
ta la obra del grabador y le atribuye un interés artistico
que trasciende fronteras culturales y décadas. El catalo-
go se transforma en un impreso con diferentes autores y
mensajes: corresponde al lector reconocer los codigos
y asociar los referentes de significado, y a los investiga-
dores incorporarlo como objeto de analisis que abarque
otras grafias de la historia, ademas del texto.
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