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El libro Combates por la identidad. Resistencia cul-
tural afroperuana realiza varios movimientos expre-
sivo-simbolicos para establecer puentes multiples
en cuyes puntos extremos se encuentra la cultura
de los afrodescendientes de Lima y el valle de Naz-
ca -con su nicleo simboélico en Coyungo- en la costa
sur peruana, y nosotros mismos, los lectores, en cu-
ya cadena de mediaciones se destacan, entre otros,
con nitidez, don Candelario, el negro protagonista
de la novela Canto de sirena, el novelista Gregorio
Martinez quien la escribi6 oyendo atenta y creati-
vamente a aquel, luego entran en dicha dialogia los
dos autores, para crear y recrear un texto plural y
comprometido, y llega hasta nosotros-lectores, par-
ticipantes de ese dialogo hipertextual.?

Son pocos los textos que pueden realizar adecua-
damente compromiso y rigor, los que pueden con-
juntar rigor académico con creacion literaria, textos
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a cuerda floja durante las ofrendas a los pozos de agua que sostienen al poblado de Acatlan. Foto: Gloria Marvic.

en los que traducir una cultura no realice una de las
formas fatales de la etimologia del verbo traducir:
traicionar. Hay en la historia de los sujetos estudia-
dos algo que los autores denominan “mudas identita-
rias” que se reflejan en las nominaciones: esclavos,
negros, cimarrones, libertos, morenos, afrodescen-
dientes y afroperuanos, esas formas nominativas
traducen intercambios de miradas que repercuten
en las relaciones con el otro: el libro que hoy pre-
sentamos nos devuelve otra mirada a la cultura y el
ser negro peruano, digo “negro” porque a pesar de
que los autores cuidan con comillas esta nominacion,
prefiriendo el de afrodescendientes, para resaltar
“las lineas de consanguinidad y afinidad”, debe re-
saltarse que entre los intelectuales negros peruanos
como Nicomedes Santa Cruz, la negritud del nombre
ya significo el estigma, sino emblema. El estigma en-
vilece, el emblema ennoblece, y el negro limefio, el
del barrio tradicional limefo de La Victoria lo exhibe
hoy con orgullo, que de manera lidica, o acaso to-
davia recurriendo al eufemismo, realizan con grone,
inversién de la palabra negro. En todo caso, en la
historia del negro peruano, no puede evitarse referir
al equipo de futbol Alianza Lima, mediador y simbo-
lo de la construccion de lo grone orgulloso.
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? Es tambien una suerte de palimpsesto para los autores y sus esposas, pues ellos y ellas habitaron con alegria la com-
pafifa vital y cultural de los afrodescendientes-afroperuanos (es mas, Techi, esposa de José Luis, toca el cajon peruano,
instrumento musical grone) y hacen emerger en las péaginas del libro las huellas de esa convivencia que reactualizan con

el estudio.



De alguna forma también entran en ese proce-
so de mediaciones, sus esposas Hilda y Teresa, y
contribuyen a esa nueva forma de llamar a la hi-
bridacién: el amorenamiento cultural. No otra cosa
significa el iniciar en los agradecimientos: “A Techi
e Hilda, nuestras esposas y compaferas, por haber
ensanchado nuestras miradas en torno a las expre-
siones culturales afroperuanas (...) A ambas por sus
acuciosas lecturas, y a Hilda por su revision y co-
rreccion del borrador del libro” (9). Ensanchar hori-
zontes en contextos multiculturales y multiétnicos
no es otra cosa que ser tocados por el Otro, implica
decisivamente a la identidad, por lo que sus bordes
o fronteras ya no seran las mismas: es éste un libro
que ejemplarmente realiza aquello que estudia: la
resistencia como creacion y el camino al otro como
nueva subversion.

Resalto, de los muchos elementos que mues-
tran la actualidad del libro, dos situaciones para-
digmaticas; uno politico y otro deportivo. Sobre las
escenificaciones politicas nuestros autores regis-
tran que: “Cuando los medios televisivos, radiales
y periodisticos transmitieron el deceso y entierro
de don Fernando Belainde Ferry, el doblemente
expresidente de la Republica, el gran ‘democrata’,
les pareci6 normal narrar la coreografia del cortejo
mortuorio, destacando la carroza funebre y la tro-
pilla de ‘negros’ vestidos de librea. Una ordenada y
simbdlica cuadrilla o tropilla tenia que contar con
integrantes ‘negros’. Otra cuadrilla, llamese crio-
lla, indigena o china, no luciria tanto como la de
‘negros’” (p. 207).

En el campo deportivo, las barras crema'y grone
son una muestra ejemplar de las relaciones inte-
rraciales en el Per(: “Lo que sorprende es la efi-
cacia de estas banderas racistas en la barra crema,
muy andinizada por cierto. Hasta mediados del si-
glo pasado, la membresia futbolera universitaria se
preciaba de ser muy criolla, blanca, o en su mejor
acepcion de pureza, crema. Lo impuro, lo oscuro,
lo negro, lo marginal, lo plebeyo, lo subalterno, se
congregaba en torno al Alianza Lima” (p. 207). Hoy,
podria decir, que los muertos que aportan ambas
barras, en sus enfrentamientos sangrientos, verifi-
can que el simbolismo racial puede aun ser eficaz
inclusive cuando los cadaveres son mayormente
monocromaticos: son mestizos, cholos.

Hay otro elemento a destacar: los eslabona-
mientos local-étnico-nacional, de los que doy un
ejemplo: debido a que los negros llegaron junto con
los conquistadores espafioles y por su proximidad
a los dominantes en tareas de servicios, hizo que
los indios los ubicaran en el campo enemigo, y a
pesar de la esclavitud, esos hechos historicos mar-

3 Refieren a Juan José Garcia Miranda, 1997: 86 y ss.
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caron sus relaciones de hostilidad, aunque también
su mutuo rechazo fue promovido por los blancos te-
merosos de su potencial unidad frente al dominio,
por ejemplo, sefalan los autores del libro, se pro-
hibia el matrimonio entre negros e indios “so pena
de castracion”. “En el imaginario andino, el con-
flicto indo-afro sigue gravitando con cierta fuerza.
Lo refrendan, por ejemplo, las danzas de negros en
el valle del Mantaro, en las cuales las escena de la
decapitacion simbélica del ‘negro’ en manos de los
indigenas es recurrente”.?

La sensibilidad antropolégica que muestran am-
bos autores es destacable precisamente porque al
construir el dato expanden desde la “cosa” a los
sentidos que se depositan en ella y a las irradiacio-
nes que nos someten para construir la realidad, he
aqui una muestra: “hemos reconocido algunos refe-
rentes sustantivos de su cosmopercepcién, como la
ritmicidad y la polifonia de sus deidades multifor-
mes, articuladas a su necesidad y deseo de afirma-
cién identitaria, asi como también a su tradicion de
resistencia” (p. 15). Es pertinente subrayar que las
escalas se mueven dinamicamente. “La ritmicidad
atraviesa la narrativa de Gregorio Martinez, tanto en
la oralidad, como en la mUsica y el baile del protago-
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Nifios - tigre, Cerro del Cruzco, Acatlan, Gro. Foto: Gloria Marvic.

nista de Canto de Sirena, Candelario Navarro, expre-
sandose ademas en su ‘andadera’ y en sus modos de
trabajar, comer, curar, amar y vivir. El ritmo tiene
que ver con la respiracion, la copula, el andar, el
correr, el danzar, el zapateado, el hablar, el meneo,
la gestualidad y el movimiento corporal en su con-
junto. El ritmo corporal de la llamada tercera raiz es
poliritmico y, por ende, multisonoro” (p. 86).

Es asi que en un movimiento metodoldgico des-
tacable, y también para “tomar distancia frente a
la mirada criolla de la academia”, buscan leer “el
Pacifico afro-peruano”, frente a aquellos prefirie-
ron “sus modos etnograficos e histdricos de encandi-
larse con dibujar territorios insulares de esclavos y
afrodescendientes entre la tierra firme y los Andes”.
El movimiento metodoldgico realizado por Ricardo y
José Luis se simboliza en la figura de la sirena: “La
sirena, como simbolo y como mito, une el Pacifico
y sus humedades con los ojos del agua, las lagunas,
los rios y los arroyos que bajan de los andes” (16).
Lo destacable aqui, ademas del impresionante
cambio de escalas es la imagen de fluidez que pro-
yecta este “complejo de cultura” (Bachelard) tan
poderoso como la sirena,* apropiada para mediar
y proyectar las figuras del origen y el destino, tan
indispensables para la construccion del Ser y de la
Comunidad. La sirena no es solo un personaje mitico

en el libro, es la figura que se da a un enfoque que
conjunta la duracion de la historia y la extension del
territorio, y expresa la compleja arquitectura de es-
te libro. Su dialogo con los Zorros vuelve a emplazar
esa geografia que estuvo en el pensamiento de los
autores cuando imaginaron el libro. Situar central-
mente en Lima y en Colunga no contradice esa es-
cala, si se mira que en lo local y lo micro se anida
la amplitud y la diversidad que prolifera, mas aun
cuando de cosmopercepciones se trata.

Una acotacion metodoldgica adicional que los
autores proponen, y que obviamente tiene impac-
to en qué se capta, relacionandolo con qué: “Las
culturas no son conceptos inocentes o abstraccio-
nes que se refieren a realidades que flotan por
encima de la dialéctica social e historica. Las cul-
turas, entendidas en forma general como la con-
ciencia o representacion que las sociedades tienen
de si mismas y la reconstruccion significativa del
mundo que realizan coyunturas histéricas especifi-
cas, nacen de relaciones, reacomodos y tensiones
del hombre con la naturaleza, de grupos frente a
grupos y de confrontaciones reciprocas de clanes,
familias, e individuos dentro de una comunidad
mas amplia” (p. 17). Esto es cierto, pero quiza ha-
bria que incluir también a las clases. Completa el
cuadro una afirmacion de los mismos autores: “La

4 “La sirena en el imaginario peruano se constituye gracias a una peculiar serie simbolica: agua-musica-baile fiesta. Nues-
tra fascinante fémina esta en el mar, las lagunas y las cascadas, siempre asociada a las diversas tradiciones musicales

nativas” (Melgar y Gonzalez, 2007: 91).




dinamica de las relaciones interculturales ha es-
tado atravesada por las relaciones de poder y de
dominio” (p. 17) y, como lo muestra el libro, nada
mas aproximado para entender las politicas de re-
sistencia de los afrodescendientes o afroperuanos
estudiados en el libro.

El eje del estudio se ubica en la dinamica entre
“dominio cultural y resistencia cultural”, que reco-
nocen semejante a la propuesta gramsciana de cul-
tura hegeménica y cultura subalterna. Repliegues
y avanzadas, “posicionamiento fronterizo” y con-
frontacion abierta, son momentos y movimientos
que refieren a contextos histéricos concretos. Creo
que otra de las virtudes del libro es esa sensibilidad
que muestran los autores para visualizar lo invisi-
ble -sistémico- en los detalles, en lo cotidiano, en
lo micro. “Por todo ello, resistencia puede asumir
muchos rostros: ser ardid, argucia, mimesis tea-
tralizada, lenguaje, gesto o movimiento cifrado,
creatividad, musica, ritmo, sentimiento, esperan-
za, ofrenda, y también interpelacion abierta y com-
bate” (p. 19). Yo pongo este libro dentro -y como
la continuacion- de muchas de esas formas, y esta
ubicacién tiene en consideracion también tanto las
maneras en que ha sido facturado, como la cons-
tancia de una complicidad intelectual de los dos au-
tores, asi como su compromiso con lo que haceny
con -y por- quienes trabajan. Esta no es una Antro-
pologia meramente académica, hay en sus paginas
mucha pasion por representar la resistencia, pero
al mismo tiempo mucha pasion por el rigor del pen-
samiento que produce las preguntas adecuadas, por
formular aquellas preguntas que realmente horadan
en las lapidas que pueden producir las rutinas y los
prejuicios, por avizorar lo vivo en medio de los ha-
bitos, y de cierta forma ellos hacen empatia con los
despliegues orales de Candelario y las cadencias de
la procesion del Sefior de los Milagros, que no por
ser una masa la que se mueve al mismo compas es
uniforme, sin fisuras ni soldaduras, pues siendo ese
Cristo Moreno, su Cristo arrebatado, expropiado,
sienten su relacién desde debajo de los balcones,
desde sus problemas y necesidades, desde sus agre-
gaciones emocionales y sus ritmos y modulaciones.

En este contexto me parece también importan-
te seRalar su opcidn por una categoria intermedia
como la de cosmopercepcion® -frente a cosmovision
o ideologia-, de la que dicen recuperan “esa ma-
triz cultural que posibilita que los diversos sentidos
cumplan un papel convergente en la significacion
de la vida, el mundo y el universo. Por ello, y para
los afrodescendiente en particular, lo sonoro cuen-

ta tanto como lo visual y lo olfativo, lo gustativo y
lo cenestésico, que acompaian el movimiento del
ritual religioso, festivo o amoroso, o bien las accio-
nes de resistencia cultural” (p. 66).

Porque lo que el negro fue y es, no es producto
de una sola voluntad, de una clase por mucho que
el poder esté en sus manos: Ricardo Melgar y José
Luis Gonzalez lo sefialan con claridad: “El resulta-
do de esas diferencias entre la intervencion de la
cultura que se imponia y la voluntad de identidad
propia de quienes compartian un origen africano y
una misma experiencia de esclavitud es la cultura
de resistencia étnica sin maquillajes”, luego agre-
gan ampliando el horizonte de la dominacién a los
indios: “Un ‘indio’ y un ‘negro’ en la América ac-
tual no son el resultado de la imposicion unidirec-
cional que vino de arriba (la cultura hegemonica
del colonizador), sino producto de la confrontacion
de la intencién de dominio y las acciones de resis-
tencia a dejar dominar su imaginacién y espiritu”
(p. 20). Esta afirmacion que puede parecer general,
tiene constantes referentes empiricos en la cultura

“ i .
Maromero en la cuerda floja, viste el ti
Acatlan, Gro. Foto: Gloria Marvic.

5 La cosmovision, a pesar de que literalmente parece destacar lo visual, destaca lo intelectual porque es a lo que la mo-
dernidad redujo los sentidos y lo conciente. Cosmopercepcion recupera los otros sentidos y se expone como mas asociado

a lo cotidiano, al transcurrir de la vida.
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Maromero en la cuerda floja, viste el tipico traje de la mujer
acateca, Acatlan, Gro. Foto: Gloria Marvic.

estudiada, como una muestra cito lo que los auto-
res dicen: “... es la formulacion significativa de la
interpretacion del mundo y de la realidad humana
desde expresiones y formulaciones desafiantes y
provocadoras para el orden emocional y conceptual
establecido. En el limite, se trata de una cultura
afrodescendiente tejida desde la experiencia de los
esclavos y enfrentada a la aséptica cultura de los
‘blancos’, desde expresiones y juicios de valor que
rayan en lo obsceno e irreverente” (pp. 20-21).

Otro escenario rastreado por los dos autores es
el referido a la religion como resistencia y adap-
tacion, que se muestra tanto en las formas en que
usan las cofradias y compadrazgos como espacios
de sociabilidad integral -los autores lo subrayan:
“cruzan funciones religiosas, sociales e identita-
rias”- y la figura del Sefior de los Milagros como
una creacion propia que se expropia e instaura una
figura poderosa que envuelve la integracion selec-
tiva y la resistencia simbolica en el mismo campo
de los dominantes, desde una perspectiva de la
religiosidad popular.

Cito en extenso a José Luis y Ricardo, quienes
integran las practicas asociadas a las cofradias y
las del simbolismo del Sefior de los Milagros: “Las
alternativas organizativas que permitian las cofra-
dias, la apropiacion devocional de determinados

santos cristianos asociados con orixas africanos, la
practica de ciertos ritos magicos de los que eran
especialistas, la aceptacion probablemente mas
que folklérica de su identificacion con lo demonia-
co por parte de los danzantes negritos, el recurso
al corpus ritual cristiano por su valor integrador a
la sociedad colonial cristiana, la apropiacion desde
sus origenes de la tradicion devocional del Sefor de
los Milagros como simbolo mayor del cristianismo
sui generis de los ‘negros’, asi como del parentes-
co africano del Cristo Negro y muchos elementos,
fueron parte de ese sin fin de escaramuzas simboli-
cas que tuvieron que encarar en su combate por la
nueva identidad afroperuana, la cual nunca pudo
superar la nostalgia de la lejana Africa, ni la tra-
gedia de la permanente memoria de la esclavitud,
emboscada siempre en el racismo de la sociedad
‘blanca’ peruana, y que llega hasta el siglo XXI” (p.
23). Quiza aqui haya un desliz, pues cuando men-
cionan sus diferencias en llamar afrodescendientes
o afroperuanos muestran una cierta libertad para
usarlos en el texto, pero sefialan que Africa es un
referente mas ausente y lejano.

Dentro del campo religioso, se destaca también
la problematizacion de una categoria tan cara a la
Antropologia; el sincretismo, a la que caracterizan
como una categoria insuficiente, puesto que “los
procesos culturales y socio historicos en que los
combates por la identidad tienen lugar en una infi-
nidad de situaciones, respuestas y argucias, defini-
tivamente no caben en su escueto espacio seman-
tico” (p. 27). Es obvio que el aparente caracter
neutral de la categoria la que se cuestiona, en un
espacio muy sensible a la confrontacion simbdlica.

Quisiera destacar algo que dije antes y retomo
por la importancia del posicionamiento del libro y
que habiendo sido dicho por los autores para refe-
rirse a Canto de sirena de Gregorio Martinez, vale
para el libro que estamos presentando: “El movil y
tenor de esta narrativa, mas que proponer el resca-
te de un testimonio afroperuano, apunta a marcar
desde tal referente etnocultural una reelaboracién
experimental de los simbolos y de los flujos dife-
renciados y cruzados de comunicacion intercultural
criollo/afro, indo/afro, mestizo/afro. El cierre de la
obra parece que trasciende en Candelario Navarroy
Gregorio Martinez, al abrir un coro de voces perso-
nales y anénimas de filiacion intreregional” (p. 82).
Nuestros autores, realizando la triangulacion de
diversas fuentes, amplian el espectro hasta impli-
carnos; aunque lo que quiza hubiese completado el
cuadro hubiese sido una reflexion antropologica de
las relaciones entre la realidad y la ficcion.

Los autores abordan la dimension humana y po-
litica del problema que estudian y sefalan que “To-
da negacion del otro humano es, en cierto modo,
una herida en el presente y la negacion del futu-
ro” (p. 205). Esta negacion tiene efectos politicos




jmportantes porque en una de sus expresiones, “el
problema étnico esta congelado y bloqueado por la
categoria supuestamente inamovible de Estado-Na-
cion” (p. 208), por lo que, como resistencia a some-
terse, frente al poder, los negros desplegaron Los
combates por la identidad.

Asi, entre sus constataciones refieren que ni la
conquista ni la esclavitud anularon la capacidad de
resistencia de los afrodescendientes, que su iden-
tidad debe ser Interpretada como parte de un pro-
fundo proceso de reaccion y resistencia, como lo-
gros de la creatividad y de las propias iniciativas,
proceso que les permitié conservar elementos de
sus raices africanas, construyendo una nueva sinte-
sis con entidades sagradas africanas y cristianas, y
ponen como expresion de ello al Sefior de los Mi-
lagros, que evoca a Zambi, la Virgen del Rosario
a Yemanya, San Benito, el Negro, quien evoca al
Orixa Omulu (p. 209). El Cristo nacido en tales cir-
cunstancias, “para ellos fue motivo de asociacion y
reagrupamiento solidario de sus maltrechas identi-
dades étnicas que se encontraban bajo el yugo de

sus amos cristianos” (p. 210), y alli encuentran la
dialéctica entre religion oficial y religién popular.

Finalmente, remarcan los autores: “Nuestro libro
es portador, sin lugar a dudas, de una explicita ve-
na polémica, la cual asumimos plenamente”, luego
advierten del peligro de ubicarse en la perspectiva
del otro como estrategia de investigacion, aunque
son concientes de su peculiar participacion: “Quizas
nuestra obra traduce, mas alla de nuestros extra-
vios y caidas, nuestra sincera y entusiasta apuesta
a participar de la descolonizacion del saber antropo-
logico, a abrirnos al horizonte de la real diversidad
etnocultural y, en particular, a la de los portadores
de la tercera raiz, lldmense, segun nuestros tiempos
y lugares, yorubas o lucumies, cimarrones o libertos,
aforedescendientes o afroperuanos” (p. 24).

Quiero destacar, por ultimo, que la literatura
es objeto y al mismo tiempo “instrumento” de los
autores, por lo que es un libro que se lee sin pausa,
que atrapa al lector al conmoverlo con la expresivi-
dad de los autores: uno no sale inmune del contac-
to con sus paginas.

“Maromero” camina por la cuerda floja durante las ofrendas a los pozos de agua que sostienen al poblado de Acatlan. Foto: Gloria Marvic.
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