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Los proyectos etnograficos que han permitido rescatar lo que si-
guiendo a la unesco se denomina “patrimonio intangible” —en el
que quedan comprendidas las artesanias— no han sido frecuentes
en nuestro pais. La edicion de este libro trae a colacién los ava-
tares de uno de los intentos mas serios en este sentido: el “In-
ventario Nacional de Artesanias”, que llevé a cabo la entonces
Direccion General de Artesanias, hacia los afios setenta. Tal como
la autora sefiala en el texto que ahora se comenta, en ese pro-
yecto se pretendia registrar los talleres artesanales de cada es-
tado, conocer el numero de personas dedicadas a cada actividad
y realizar estudios antropoldgicos especificos en torno a algunas
de las ramas artesanales encontradas.

En el medio intelectual de Yucatan se conocian dos de
los trabajos que surgieron de aquél loable proyecto: un articulo
de Mariangela Rodriguez, publicado en la Revista Yucatdn: His-
toria y Economia (afio 4, no.23, Universidad de Yucatan. Méri-
da, 1981) y el libro de Silvia Teran, La Plateria en Yucatan, que
fuera publicado en 1994 por la Direccion General de Artes Po-
pulares y la Casa de las Artesanias del Gobierno del Estado. Con-
sidero que con esta obra se cierra un circulo al hacer del
conocimiento publico la otra investigacion etnografica realizada con
profundidad sobre artesanias yucatecas, a fines de los setenta.
Las investigadoras, Mariangela, Silvia y Laura fueron pioneras
por lo menos en tres sentidos: uno, en cuanto a recuperar la di-
versidad e importancia numérica de los géneros artesanales que
existian en ese momento; dos, al dar cuenta del momento de tran-
sicion en el cual estaban insertos el bordado, la joyeria y la ta-
labarteria, géneros que estaban pasando de ser artesanias
elaboradas en unidades domésticas y talleres familiares para con-
sumo de los campesinos de los pueblos, a ser productos semi-in-
dustriales, producidos dentro del sistema de maquila para un
consumidor a menudo urbano o turistico; y tres, al introducir en
el andlisis de estos fenomenos un enfoque tedrico que explica de
qué manera las formas de operacion del capitalismo dependien-
te penetran los procesos de produccion de las artesanias y los
someten a una logica que les permite reproducirse y permane-
cer, aunque con variantes, en el contexto de la modernizacion del
pais.

Si al nombrar estas aportaciones retomo las concepcio-
nes comunes que dejo el contacto con la economia politica en las
generaciones de antrop6logos que nos formamos en la enaH du-
rante los anos setenta, al leer las descripciones de la autora so-
bre el trabajo de los talabarteros, su aportacion se vuelve mas
singular y especifica, y encuentro en ella el trasunto de una es-
cuela mas antigua y quiza pretenciosa. Claude Lévi- Strauss se
refiere a ésta diciendo que la vocacion de etnografo es como la
de musico o astrénomo, una impronta que se lleva de por vida,
y es en el reconocimiento de este arte, que Laura Zaldivar ejer-
ce, en lo que quisiera recrearme al final del presente comenta-
rio, no sin antes aprovechar la oportunidad de senalar algunos
aspectos que menciona y que me parecen criticos en el tratamiento
de la cuestion de las artesanias, no s6lo en Yucatan sino en otras
regiones del pais.

En el capitulo |, tras una interesante revision de los an-
tecedentes de la artesania en Europa, en México y en el propio
Yucatén, la autora propone una definicion de artesania en la cual
destaca que el primer aspecto caracteristico es el tipo de unidad
de produccion que la lleva a cabo; asi se refiere que éstas se
producen en una sola unidad de trabajo desde su concepcién
hasta su terminacion; a que existe una incipiente division del tra-
bajo basado en el sexo y la edad; a |la predominancia del traba-
jo manual y a que los artesanos manejan sus propios medios de
produccion, aun cuando estas unidades estén subordinadas al
modo de produccion capitalista, caracteristico de nuestro pais.
Finalmente plantea que el consumo de estos productos denota la
pertenencia o0 no a un grupo social determinado; un ejemplo ti-
pico al respecto es precisamente el calzado artesanal propio de
Yucatan, denominado localmente “alpargata”, que equivaldria al
“huarache” del centro de México y en torno al cual se centra el
analisis del proceso de trabajo que realiza la autora.

En relacion con otras concepciones sobre lo que es ar-
tesania, se destaca la relacion existente entre la factura y sus
usuarios, encontrando que los que usan “alpargatas” son los mayas
yucatecos, llamados en la Peninsula “mestizos”. Sin embargo, méas
adelante la autora registra que esta relacion se rompe cuando los
usuarios son turistas o personas ajenas a las comunidades don-
de las artesanias se producen, y ello conduce a que sean utili-
zadas de manera distinta a como fueron pensadas. lgualmente
problematiza la concepcion de artesanias cuando pregunta si los
objetos de materiales de desecho propios de la sociedad indus-
trial, que comportan un arduo trabajo manual e ingenio, no de-
ben considerarse como artesanias. Es importante que la autora
sefale las dudas que le sugiere la aplicacion de un concepto co-
munmente aceptado en la literatura que existe sobre el tema, apor-
tando de esta manera su propio punto de vista.

En el capitulo Il se aborda la historia reciente de Yuca-
tan, aspecto que es indispensable para entender un hecho social
como la produccion de artesanias, sin caer en generalizaciones
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que serian ciertas para otras regiones del pais, pero que en este
caso requieren de un marco de interpretacion particular. Asi, el
auge de la produccion artesanal en el estado se explica en par-
te por la ultima y definitiva caida de Yucatan como productor de
henequén a nivel internacional. Una rapida pero completa des-
cripcion de las celebraciones del Dia de Muertos —cuando és-
tas aun no eran tema de concurso para estudiantes de secundaria,
como sucede actualmente— cierra este capitulo, de aproximacion
a los avatares de la modernidad yucateca.

En el capitulo Ill, relativo a los origenes de la talabar-
teria en Yucatan y a la talabarteria de principios de siglo, nos va-
mos encontrando con una gran diversidad de calzados que
fabricaban los artesanos de Valladolid, Ticul, Mérida e 1zamal, entre
los centros mas importantes. Gracias a un buen trabajo de histo-
ria oral, nos enteramos que los adornos y muchas de las pieles
finas eran importadas de Francia e Inglaterra, pues el contacto
comercial con el centro del pais se dio hasta principios del siglo
xx, gracias al ferrocarril. El uso de estos sofisticados materiales
va paralelo, por supuesto, al uso de la piel de venado y de res,
predominantes hasta ahora. La pérdida del zapato femenino que
se hacia en el estado y que se encuentra fielmente dibujado, a
la manera de los etnografos clasicos, es uno de los conocimien-
tos que nos brinda la lectura de este capitulo.

El' IV capitulo esta dedicado a relacionar las regiones
productivas de Yucatan: la ganadera, la maicera de autoconsu-
mo, la fruticola, la pesquera y la henequenera, con la produccion
de articulos de piel y su consumo; de aqui se deduce que el principal
consumidor de “alpargatas” es el campesino, aunque en regio-
nes como la ganadera también se demandan chaparreras, sillas
de montar y botas, si bien no se aclara si este tipo de botas pre-
sumiblemente vaqueras son producidas por los talabarteros de la
region. En este capitulo menciona que en 1978 se localizaron 62
talleres distribuidos en 27 poblaciones del estado, siendo las mas
importantes a este respecto: Valladolid, Ticul y Mérida.

Cabe mencionar que en el estudio realizado durante
1989 por Ella Fanny Quintal sobre este tema, se encontraron doce
talleres de talabarteria en Valladolid (publicado en Cinco artesanias
del Oriente de Yucatan, Cuadernos de cultura yucateca, no.1,
INaH-Cultura, Mérida,1992) lo cual, comparado con los seis que
existian diez afos antes nos hace pensar que la tendencia a la
desaparicion que la autora previé no se cumplio en esos térmi-
nos, sino quiza en el sentido de que los talleres se transforma-
ron .La inquietud que nos deja el comparar estas cifras es que
habria que investigar qué ocurrié con los talleres artesanales
ubicados fuera de Valladolid, para tener asi una imagen integra-
da de estos cambios.

Entre los aspectos del consumo, abordados por nues-
tra autora, llama la atencion toda la gradacion de tipos de “alpar-
gatas” y maneras de conservarlas a que dan lugar las diferentes
posibilidades econdmicas de sus usuarios; se mencionan desde
aquéllas que solo consisten en una vieja plantilla de piel que se
ata al pie por medio de cuerdas de sosquil, “mecates” como de-
cimos en el centro de México, hasta las “alpargatas de fiesta”, man-
dadas a hacer por un sefor de Tizimin, cuyas placas de oro
incrustadas costaron tres mil pesos de los de 1978.

En el capitulo V se regresa al tema de los tipos de ta-
lleres de talabarteria que coexisten en Yucatan en 1978: por un
lado, los artesanales en los que el productor es duefio de sus
condiciones y medios de produccion, y trabaja por encargo; en
el marco de estas unidades es donde sobrevive el verdadero ta-
labartero, “el que sabe hacer cualquier cosa de piel”. Por otra
parte estan los zapateros, especializados en la fabricacion de
calzado, y los “doceneros”, que son los que trabajan en alguna
fraccion del proceso de trabajo y lo entregan a los comerciantes.
Una modalidad especifica de talleres son las cooperativas que
existian en cuatro comunidades y fueron fomentadas con fondos
del Programa de Inversiones para el Desarrollo Economico Re-
gional (piper). En la parte final de este capitulo se aborda la fa-
bricacion de calzado urbano que tenia lugar en Hunucma y Ticul,
y de paso se abordan los avatares de una huelga, al parecer
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unica en su género, realizada por los obreros de Ta industria del

calzado en 1974.

Del capitulo VI destaca la descripcion acuciosa de como
se preparan las pieles que han de utilizar los talabarteros. Para
ello se toman como ejemplo una curtiembre tradicional y una que
trabaja con procesos mecanizados, aclarando que se llama cur-
tiembre al lugar donde se lleva a cabo el curtido de pieles. En esta
parte es interesante como se da el aprovechamiento de plantas
caracteristicas de la peninsula para llevar a cabo el curtido. Al
abordar las dificultades que tienen los talabarteros para adquirir
su materia prima, la autora explica que a fines de la década de
los setenta, al darse la crisis henequenera, con el encarecimiento
de las pieles tuvieron que cerrar varios talleres. Tan solo en Tixko-
cob, comunidad situada en plena zona henequenera, se cerra-
ron veinte en menos de un ano.

Hacia el final de este capitulo y durante el VI, la auto-
ra se emplea a fondo en la descripcion de las herramientas y pro-
cesos de trabajo propios de la talabarteria, lo cual se acompana
con abundantes fotos. En primer lugar se describe como se fa-
brica una “alpargata”, considerando sus diversas modalidades:
“de capellada”, “de rodaja”, las “de campana o Chibo”, por cierto
expreso mi duda:;no es Chiud la expresion adecuada?, y las “de
sapo” que son las que se usan con mayor frecuencia.

No tan prolijamente, pero con igual cuidado se descri-
ben los procesos de manufactura de las botas chicleras y de los
huaraches, que al parecer fueron introducidos a la region des-
de Oaxaca y mas tarde reforzados técnicamente por maestros ar-
tesanos llevados a Yucatan desde el centro de México. El calzado
y los productos asociados a la charreria, muchos de los cuales,
por cierto, ya no conocen los actuales talabarteros de Vallado-
lid, también se describen brevemente.

En el capitulo VIII, dedicado al comercio, se detectan los
canales y mercados de venta, siguiendo la hipétesis antes pre-
sentada sobre la variacion del consumo de acuerdo a la zona
productiva de que se trate.

El IX aborda la cuestion del oficio de talabartero y aqui
cita de entrada a quien reconoce como maestra, Victoria Nove-
lo, quien a su vez cita a Ettienne Balibar para proponer que el
oficio artesanal implica la unidad entre la fuerza de trabajo y el
medio de trabajo. Sobre los elementos que permiten explicar la
continuidad del oficio, pese a las crisis econémicas, la autora se
refiere a que “En muchos casos, estos talabarteros, amantes de
su oficio, forman parte de verdaderas dinastias familiares que la
gente de Yucatan recuerda por la calidad de su trabajo y por ello
se han sentido obligados a continuar con el oficio” (p.198).

El capitulo correspondiente a conclusiones se intitula “No
esta el cuero para correas”, lo cual muestra elocuentemente el
sentido que la autora trata de imprimirle. Se parte de un repaso
amplio del pasado de la artesania y de la situacion economica de




manifestaciones artesanales en nuestro medio. Se apunta que aln
a redropelo, en Yucatan hay un sentido de identidad étnica y una
tradicion cultural en las cuales abreva la artesania, tema de esta
obra, y resume a grandes rasgos las tendencias de cambio que
se observan: por un lado, esta la artesania que se va industria-
lizando, y por el otro, la que permanece como tal, produciendo
objetos tradicionales a pesar de la baja remuneracion; un tercer
caso seria el de los talabarteros a destajo.

Quiza en el parrafo concluyente encontramos un men-
saje optimista o pesimista, segun como se vea, cuando la autora
dice: “Tarde o temprano la destruccion (de la artesania tradicio-
nal) se cumplira del todo, a menos que hubiese cambios de la
estructura de la sociedad que permitan el ejercicio digno de es-
tas actividades como un trabajo especializado dedicado a satis-
facer un tipo de demanda igualmente especial”.

La obra reune originales aportes. Al iniciar este comen-
tario me referi a la importancia que tiene para la conservacion y
desarrollo de las artesanias mexicanas la realizacion de censos
y estudios, que permitan preservar los saberes tradicionales y
crear politicas de apoyo adecuadas a las condiciones en que se
producen. El caso del “Inventario Nacional de Artesanias” de 1978,
desafortunadamente ilustra la discontinuidad y a veces inutilidad
de las iniciativas que han pretendido responder a esta demanda.
Este censo nunca se conocio, inclusive no sabemos si se concluyo
0 no; sin embargo, gracias al esfuerzo individual de las investi-
gadoras a quienes se encargo su realizacion en Yucatan, conta-
mos con un panorama de lo que ocurria en ese entonces en tres
géneros artesanales por demas importantes. Ello habla, particu-
larmente en el caso de una obra tan completa como la que aqui
se comenta, de una pasion por rescatar lo aprehendido sobre
ese complejo cultural que es la artesania.

Para concluir, sefalo algunos rasgos de este libro que
lo hace especialmente recomendable: esta escrito en una prosa
accesible tanto para los que han incursionado en cuestiones de
artesanias como para quienes se inician o que s6lo quieren in-
formarse sobre el tema, y es un texto que logra explicar lo que
ocurre con la talabarteria en un momento critico de la historia de
Yucatén, el cual abre paso a la actual etapa de modernizacion
cuyo principal reto al parecer es aprovechar dignamente el auge
turistico. Por otra parte, la autora tiene la virtud de citar el nom-
bre de sus informantes, cosa poco usual, y de tratar con espe-
cial sensibilidad las condiciones materiales y espirituales en las
cuales trabajan los talabarteros, lo cual tampoco es muy comun.
Cabe destacar que de manera paraddjica, a veinte afios de que
la informacion de campo fuera colectada, el ensayo transmite la
frescura de un trabajo que no perdi6 actualidad con el tiempo, sino
que conserva la fuerza testimonial de lo descrito y la vigencia de
su analisis.

‘Museo Régional deulaiLagund

y La Cueva de la Candelaria

Leticia Gonzalez Arratia
INAH
México, 1999

El 14 de mayo de 1998 se colocé la primera piedra para la
ampliacion del Museo Regional de La Laguna, el cual in-
tegra un sistema de museos proyectados y mantenidos por
el INAH.

Este museo, abierto a la sociedad de la Comarca
Lagunera el 22 de noviembre de 1976, nunca fue termina-
do de acuerdo con el proyecto original; sin embargo, la parte
construida le ha permitido proporcionar un servicio a la
comunidad durante mds de 20 afos, difundiendo una se-
rie de conocimientos relacionados con la historia prehis-
pénica del pais y en particular de la region.

Después de mds de dos décadas, el grupo “Adopte
una obra de arte”, de Torredn, lo incluyé en su programa
de trabajo realizando una serie de actividades para recau-
dar fondos, ademds de interesar tanto al Municipio de To-
rreén como al Gobierno Estatal y al iNAH para que se
comprometieran a aportar los recursos necesarios para la
ampliacién y actualizacion del museo.

La concepcién popular muchas veces imagina que
un museo es el repositorio de objetos viejos o antiguos;
bonitos, extraordinarios o Unicos y se considera que el
obtener una buena impresién de la distribucién de estos
objetos en un espacio es suficiente como para que el vi-
sitante se sienta gratificado.

Sin embargo, siendo el iNan una de las institucio-
nes nacionales mas antiguas en la investigacion de la an-
tropologia, arqueologia e historia, y la que maneja la mayor
cantidad de museos. le ha permitido desarrollar una poli-
tica consistente relacionada con los objetivos que debe
contemplar un museo, los cuales a grandes rasgos son tres:

La investigacién de las sociedades humanas ya sean
pretéritas o contempordaneas

La conservacion de los objetos que dan cuenta del
devenir de estas sociedades

La difusion del conocimiento adquirido ya sea por
medio de publicaciones, exposiciones o difusion audiovi-
sual y/o electrénica.

Desde esta perspectiva, un museo regional como
el de La Laguna se diferencia de otros que podriamos con-
siderar como espontdneos, porque el material que exhibe,
el contenido de las cédulas que los acompanan y en general
la concepcién de la manera en que estan distribuidos los
objetos mostrados, se apoyan en una prolongada investi-
gacién de fondo concretizada en la exhibiciéon de los ob-
jetos materiales, fotos, dibujos. La mayoria de las piezas
expuestas son el resultado de exploraciones de arquedlo-
gos profesionales. Con la finalidad de garantizar su preser-
vacion integral, dichos objetos también reciben un
tratamiento de curadurfa previo a su exhibiciéon. Con el pro-
posito de integrar de manera 6ptima los temas de la expo-
sicion con el material que se va a exhibir, y con las
caracteristicas arquitectonicas del edificio, se realiza un
intenso y profesional trabajo museografico.
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