Cultura material del siglo xix. La exposicién internacional mexicana de 1880:
Croénica del primer palacio porfiriano

Arglgo. Hugo Antonio Arciniega Avila
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*...jUna exposicion Internacional! Clamamos al oir el proyecto de Riva Palacio y no pudimos contener nuestra risa. Confesamos gue nuestra burla sélo
alcanzé a Riva Palacio, pues creimos que en el gabinete de Don Porfirio habria un hombre, siguiera de mediano juicio, gue pusiera un hasta aqui a la
locura del encargado del despache de Fomento. Pero no ha sido asi (...) se han comenzado a erogar gastos en la obra de un palacio (...) pareceria el acto
de un demente, sino viésemos que sus autores no estan ya recogidos en San Hipalito...”

Es ampliamente conocide que durante el pe-
ricdo en que el general Porfirio Diaz ccupo la
presidencia de la Republica, |a arquitectura y
el urbanismo de la ciudad de México experi-
mentaron profundos cambios y un significati-
vo desarrollo. Esta trascendente fraccion de
la plastica nacicnal ha sido explicada como
una consecuencia de la absoluta sumisién a
los lineamientos estéticos decidides en Fran-
cia', sin apreciar que fue también campo fértil
para la produccion de utopias urbanc-arquitec-
tonicas, que si bien, dado su nivel proyectual,
presentan limites para un anélisis formal com-
pleto, nos acercan a los ideales que el grupo
tuxtepecano pretendi¢ alcanzar mediante la ma-
nipulacion consciente de la imagen urbana,
constituyendo, por esto, otra via para acceder
a las ideologias del pasado.

Los objetives que persigo son:

a) Interpretar el proyecto de la Exposicion in-
ternacional mexicana de 1880 como una uto-
pia urbano-arquitecténica.

b) Enumerar las caracteristicas de la primera
gran propuesta porfirista de imagen urbana.
c) Presentar una de las obras mas extensas y
complejas del arquitecto Raman Rodriguez
Arangoiti.

Son varias las condiciones que deben reunir-
se antes de considerar unos planos como una
utopia urbano-arquitecténica: en primer lugar,
detectar la insatisfaccion colectiva de la que
surgird el proyecto . El 23 de noviembre de
1876, luego de la rebelion Tuxtepec, ascendio
al poder el general Diaz, nombrando coma su
ministro de Fomento, Colonizacion, Industria
y Comercio al también militar Vicente Riva
Palacio *. El nuevo titular tuve que hacer fren-
te a ofra grave crisis econdmica que describid
en estos términos:

“En unas partes, la agricultura se ahoga en
su propia produccion, mientras que en otras
se sufren grandes escaseces. La mineria re-
siente ahora no solamente Ia falta de vias de
comunicacién, sino también los efectos de la
depreciacion de la plata. La industria tropieza
con obstaculos bien conocidos y la pobreza
del consumidor restringe a lamentables pro-
porciones la actividad del trafico mercantil...™

México carecia de la infraestructura indispen-
sable para lograr la tan ansiada prosperidad,
aquella que trae aparejada la estabilidad inter-
na. En la Hacienda Piblica tampoco existian

(Ef republicano, 2 de marzo de 1879)

los fondos suficientes para el tendido de vias
ferroviarias, lineas telegraficas, cables sub-
marinos, la construccién de caminos y mue-
lles; dependiendo, casi exclusivamente, de la
inversion extranjera para equipar al pais. El
problema consistia en detectar una manera para
atraer los capitales externos.

La utopia surgira en la aplicacion de
un recurso nuevo, pero conocido por lo menos
desde una generacién anterior, que remedie la
situacién insatisfactoria®. Para el caso que me
ocupa, éste consistiria en la organizacion de
una exposicion internacicnal.

Conviene recordar que la idea no
fue totalmente de Vicente Riva Palacio, ya
que su padre don Mariano Riva Palacio junto
con Rafael Martinez de |a Torre habian esbo-
zado un prayecto similar cuando, una vez
restaurada la Republica, el primero se des-
empefiaba como presidente del ayuntamiento
de la ciudad de México®,

Las utopias son consideradas por
sus promotores como perfectamente
realizables’; lo que se demuestra en un parrafo
del Reglamento General de la Exposicién:

“...no abriga la pretensién ni la esperanza de
que alcanzara la magnitud y esplendor que
han tenido las tltimas lizas de la inteligencia y
del trabajo en Paris, Londres, Viena y
Filadelfia: es un modesto ensayo que México
emprende en la medida de sus limitados re-
cursos, y tan sélo ambiciona que los resulta-
dos morales y practicos que se obtengan
correspondan a la rectitud de sus intenciones.™

Exhibiciones publicas formadas con lo mas
sobresaliente en los campos del arte, la indus-
tria, la agricultura y la ganaderia se venian
efectuando en la capital, con cierta regulari-
dad, desde 1849.° Para marzo de 1857 se pre-
sentaron algunas propuestas para edificar el
local permanente que las albergara™. En el
interior destacaba ya la exposicién organiza-
da por la Scciedad de las clases productoras
de Jalisco que con una edicion en 1878 prepa-
raban la segunda para finales de 1879. El mis-
mo ano en que el estado de Puebla organizaria
su propio certamen.

En un edificio publico, que en
Guadalajara fue el ex-convento de Santa Ma-
ria de Gracia, se distribuyeron los prototipos
mas novedosos de la maquinaria importada,
las manufacturas resultantes, las materias pri-
mas empleadas, productos agricolas y gana-
deros, dibujos, pinturas, esculturas, litografias,
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+ Planta de conjunto de la Exposicién Internacional Mexicana de 1880. Ramon Rodriguez Arangoiti, México, 1878,

litografia de Salazar, 0.53 x 0.36.

carteles y partituras, otorgandose premios a
los considerados de mayor calidad. La gran
diferencia con la exhibicion proyectada en el
ministerio de Fomento seria que en lugar de
confrontar a los hacendados de una region
contra los de otra, se enviarian invitaciones a
todos los paises con los que México mantenia
relaciones diplomaticas y a los que, sin tener-
las, quisieran participar en la justa a través de
representantes.

Si se alcanzaban las optimistas ex-
pectativas entonces la Exposicion internacio-
nal mexicana de 1880 contribuiria a resolver
la apremiante situacion, ya que a decir del
ministro Riva Palacio:

“...es un proyecto considerado por todos como
un medio eficaz de plantear y resaolver con
mayor probabilidad de acierto, el problema eco-
némico de México, que es el que ahora entra-
fia el secreto de la paz, de la prosperidad y de
la grandeza de |a republica.”"

Las pretensiones eran:

1. Al exponer la calidad y variedad de las ma-
terias primas nacionales a los industriales eu-
ropeos y norteamericanos se lograria
introducirlos a los mercados internacionales.
2. Una muestra completa de arte y tecnologia
eurcpea serviria de estimulo y escuela compa-
rativa a los creadores e industriales locales.
3. La exposicion serviria para que los capi-
talistas constataran la estabilidad social y el
adelanto alcanzado. Generando un clima de
confianza en el grupo tuxtepecano en el poder,
que se traduciria en reconocimiento, lineas de
crédito e inversién directa en infraestructura.
4, Seria una forma digna para restablecer
relaciones diplomaticas con Francia, Aus-
tria y Bélgica.

5. Revelaria a los emigrantes europeos el po-
tencial y una imaginaria benignidad en las con-
diciones climaticas imperantes en todo el pais.
6. Ofreciendo un panorama de unidad nacional
y progreso se atenuaria la capacidad
expansionista de los Estados Unidos.

7. Tal cantidad de visitantes provocaria una
derrama econdmica considerable entre los
comerciantes y empresarios de la ciudad de
México: en ferrocarriles, hoteles, fondas, tea-
tros, renta de carruajes y tranvias.
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En consecuencia, buena parte de Ia
imagen de nacion civilizada que el gobierno
pretendia proyectar hacia el exterior descan-
sarfa en las instalaciones de la Exposicion
Internacional Mexicana.

La utopia es necesariamente el re-
sultado de unainvencién colectiva, dado que
continuamente se transforma'?. Vicente Riva
Palacio nc estuvo solo en la empresa: en un
primer memento conté con el apoyo del presi-
dente Diaz; posteriormente organizé una junta
directiva, presidida por Sebastian Camacho,
que tuvo como vocales a Mariano Barcena,
Miguel Hidalgo y Teran y Joaquin M. Alcalde,
recayendo el cargo de oficial mayor en Ma-
nuel de Drusina. La clasificacion de los obje-
tos participantes fue responsabilidad de Alfonso
Herrera, Carlos Olaguibel y Arista, y Miguel
Pérez. En el departamento de bellas artes que-
daron Alfredo Chavero, Santiage Rebull y
Miguel Norefia y el disefio de las instalacio-
nes se le encargd al arquitecto Rameén
Rodriguez Arangoiti, quien seria supervisado
por el también empresario Francisco Somera.

Rodriguez Arangoiti habia estudia-
do en Europa, de 1854 a 1864, coincidienda
con el movimiento que resentia los efectos de
la Revolucion Industrial, el afianzamiento de
la cultura burguesa y que cuestionaba los céa-
nones vitrubianos de utilitas, firmitas y venustas
(utilidad, solidez y belleza). Hacia tiempo que
la escuela neoclasica habia dejado su lugar al
historicismo; en la Ecole Polytechnique se
experimentaban revolucionarias técnicas de
construccion rapida a base de modulos prefa-
bricados de hierro y en la Ecole des Beaux -
Arts se discutia sobre la pertinencia de |z or-
namentacién exterior. En lo referente al urba-
nismo Georges Haussman transformaba el
Paris medieval en la Ciudad Lux (1853-1870).

Dada su larga permanencia en Roma
y Paris, José Ramon era un profesional que
trascendia con mucho la formacion impartida
en la Escuela Nacional de Artes Plasticas;
conocia y participa de algunas de las van-
guardias artisticas, por lo que sus obras de-
ben analizarse a la luz de ias corrientes
internacionales. Considero, ademas, que para
noviembre de 1878, cuando firmé los primeros
planos de la exposicion, se encontraba en ple-
na madurez artistica.

El &rea designada para levantar
los edificios quedaria limitada al norte por
el Puente de Alvarado, al sur por la
entonces calzada de La Reforma, al oriente
por la calle de Los Rosales y al poniente
cerraria con la via del tranvia a Tacubaya
(hoy avenida de los Insurgentes Norte).

En este emplazamiento se
pretendia exaltar la salubridad del
surponiente de la ciudad de México; la
belleza de la calzada de La Reforma,
engrandecida ya con el conjunto dedicado
a Cristobal Coldn (1877); pero sobre todo
aprovechar al sector mejor comunicade de
la capital: ya que la estacion del ferracarril
a Veracruz y el depdsito de la Compafiia
de Ferrocarriles del Distrito Federal se
ubicaban en los bordes de las futuras
instalaciones. No puedo pasar por alto que
la mayor parte de los terrenos eran
propiedad de Francisco Somera, quien
como fraccionador de la Colonia de los
Arquitectos era el mas interesado en que
se elevara la plusvalia de todo el sector.

El nicleo de todo el conjunto seria
el palacio de la exposicion; el acceso prin-
cipal se jerarquizaria medianie una plaza
abierta sobre la calzada de La Reforma.
Para reforzar el mensaje de universalidad
se pretendia integrar al monumento a
Cristobal Colén y, como otra de las obras
emprendidas por el ministerio de Fomento,
al nuevo edificic de la Direccion de
Calzadas.

Desde la plaza de acceso, el vi-
sitante quedaria ante una reinterpretacion
del arco de Constantino en Roma de treinta
y dos metros de altura, el ingreso adoptaria
la forma de ajimez, coronado por un rose-
ton de inspiracién gotica. La modernidad
consistia en confrontar al clasicismo cen
otros estilos retomados del pasado™
seleccionando lo mejor que el espiritu
humano habia producido a lo largo de la
historia, rechazando el predominio de un
unico repertorio formal. Se deberia provo-
caren el usuario la sensacién de ser he-
redero y depositario de todas las
civilizaciones™, aunque no sin exaltar, a
través de las estructuras de hierro, una
idea lineal de progreso.

La fachada sur remataria en un
grupo escultorico, representando a tres
mujeres ataviadas a la usanza
grecorromana: probablemente una alegoria
de la paz conduciendo a la industriay a la
abundancia, guedarian custodiadas por dos
aguilas nacionales en actitud de empren-
der el vuelo.

Existe una diferencia fundamental
entre la concepcion de este palacio y las
de los pabellones que representaron a
México en las Exposiciones Universales
de Paris en 1867 y en 1889: no se trataba
de expresar los valores y la historia de un
pais sino de transmitir un mensaje de cos-
mopolitismo.

Hasta aqui son destacables dos
elementos compositivos: primero, para com-
pensar el efecto de una altura monumental
se generd una plaza, que visualmente podia
extenderse hasta un paseo de La Reforma
por entonces poco poblado; y sequndo, la
ornamentacién se concentré en los cuatro
accesos, jerarquizandolos. El resto de las
fachadas eran sobrias, apenas se sefialan
ritmos mediante la relacién vano-macizo. Se



cumplia asi con la oposicién a toda decoracion
que no fuese el resultado de un proceso
industrial.

La funcion del palacio era generar
grandes areas de exposicion para los produc-
tos enviados por los Estados de la Federacidn
y por los paises invitados que no estuvieran
en posibilidad de erigir un pabellon individual.
Las circulaciones deberian ser claras, amplias,
fluidas, bien ventiladas e iluminadas. Rodriguez
Arangoiti solucioné el problema con maestria,
mediante:

“...dos galerias octogonales concéntricas, uni-
das por otras dos en forma de cruz griega, y
cuyos brazos eran perpendiculares a cuatro
lados del poligono; la parte central (...) ocupa-
da por una rotonda de veinte metros de diame-
tro y cubierta por una clpula de fierro y cristal,
cuyo vértice se encontraria a treinta metros
sobre el piso del edificio. Armaduras de fierro
(...) sosteniendo Iaminas de zinc formarian las
cubiertas de las galerias. Cuatro pérticos co-
locados en las extremidades de los brazos de
la cruz darian acceso al edificio ..."'

Con esta solucion se ofrecerian al visitante
multiples posibilidades de recarrido, la opcion
de interrumpir el trayecto en el instante que se
sintiera fatigado, aprovechando las cuatro en-
tradas y descansar en los cafés al aire libre
de los jardines interiores. En un destacable
manejo de la refacién entre interior y exterior
las galerias recibirian iluminacion natural a tra-
vés de los ventanales abiertos hacia las zo-
nas verdes. Todo esto sin mencionar el ambito
que se lograria baje una cipula acristalada.

El palacic descansaria sobre cimien-
tos de mamposteria; sus muros se levantarian
con ladrillos cocidos en Zumpango; se cubriria
con armaduras de hierro ¥ laminas de zinc; los
porticos se tallarian en cantera y chiluca; las
columnas corintias se cortarian en tecali de
puebla’; 5567 metros cuadrados de duela de dos
pulgadas formarian los pisos; y los detalles de
la ornamentacion interior quedarian a cargo de
Manuel Gargollo, Tiburcio Sanchez, Petronilo
Monrroy, José Collado y Emilio Donde.

Otra innovacion tecnoldgica seria la
utilizacién de elementos prefabricados que
garantizarian la rapidez de montaje, desmon-
taje y la posibilidad de transportacién por lar-
gas distancias. Las fundiciones neoyorquinas
habian adquirido prestigio en la solucién de
estructuras metalicas, hasta alla viajo el inge-
niero Ramon de |barrola para ultimar detalles
con la R.H. Allen & Co., encargada de todas
las cubiertas del palacio’. Junto a la forma
final del edificio debia admirarse el proceso de
disefio-fabricacion-traslado-montaje y
desmantelamiento®.

El conjunto quedaria integrado, ade-
mas, por los pabellones de los Estados de la
Federacion y las naciones asistentes; un acua-
rio, jardines, cultivos, teatros y fondas. Se ar-
bolaron las calles de La Penitenciaria, Invalidos
y Las Artes; se doté al Paseo de la Reforma
con iluminacion de gas. En materia de urbanis-
mo lo mas relevante fue la apertura de la calle
de la Exposicion, que conduciria a los cientos
de visitantes desde la estacion de Buenavista
hasta la puerta norte del palacio:

“... Casi al concluir esta ya la magnifica calle
que el sefior ministro de fomento mando abrir
entre el edificio de |a exposicion y |a calle de
Buenavista. Con esta mejora ha ganade mu-

chola ciudad, pues ademas de ese nuevo ca-
mino para venir desde |a estacion del ferrocarril
de Veracruz al centro de la ciudad, el aspecto
que presenta es magnifico, pues desde ella se
descubre una parte del valle, y concluido el
palacio para que los viajeros dominaran el con-
jurito de edificios que la componen, desde su
llegada a la estacion de México.™

Esta seria la manifestacion tangible de la uto-
pia. Una utopia paternalista®, puesto que la
solucién a la insatisfaccion colectiva proviene
de una elite instruida. Para su realizacion no
requeria del consentimiento de los
paternalizados. Sin embargo, poderosos agen-
tes sociales, con una vision distinta de la rea-
lidad, detuvieron su ejecucion.

Para Clementina Diaz y de Ovando,
el general Porfirio Diaz vio en Riva Palacio
una sombra para la campafia presidencial de
1879. Para sacarlo de la jugada, subitamente,
decidié cancelar la Exposicion Internacional
Mexicana de 1880. En consecuencia, el 17
de mayo de 1879%, el ministro de fomento
renuncio a su cargo®. Como de costumbre la
prensa hizo lefia del &rbol caido:

“...Después de la Exposicion, le decia el otro
dia a uno de sus favoritos, presidencia, oh presi-
dencia. Pero antes de la Exposician, el ridiculo
Chente, después idem con papas, y més tarde
si acaso, otra vez el Ahuizote. El tiempo es
buen amigo y justificara nuestra prediccion..."

Independiente de la decision presidencial exis-
tian otras razones con el peso suficiente para
conferir al proyecto la categoria de utopia. En
este sentido Adolfo Llanos se preguntaba:
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“...;, Qué vamos a exponer? jlas mantas? ;los
casimires? ;los zarapes? ;los marmales de
Puebla? ;las espuelas de Amozoc? ;los mu-
fiecos de trapo? ¢ los Opalos de Querétaro? 4 las
sillas vaqueras? ¢ los sombreros jaranos? ..."*

La Ravolucién de Tepic era sélo una de las
multiples manifestaciones de la inestabilidad
reinante en las provincias; la inseguridad del
camino entre Veracruz y la capital desalenta-
ban a expositores y visitantes; se competia,
desventajosamente, con la Exposicion Inter-
nacional de Moscl, anunciada para ese mis-
mo afio; pera, sobre todo, |a falta de recursos
no hubiera permitido ni concluir a tiempo el
palacio.

En descarga de Vicente Riva Pala-
cio puedo argumentar que encargd las obras a
un arquitecto visionario que expreso moderni-
dad y universalidad desde la eleccion del es-
tilo hasta las técnicas constructivas sugeridas,
pasando por los materiales seleccionados y el
partido arquitecténico. El nacionalismo no se
encontrara aqui, en la presencia de grecas,
ni en la reinterpretacion de las divinidades
prehispanicas sino en la sincera intencion
de erigir un simbolo de progreso.

Al caminar por la calle de
Ponciano Arriaga, antes de La Exposicidn,
en la colonia La Tabacalera, el vestigio mas
visible de la utopia, debe reflexionarse
sobre la veracidad de la nota publicada en
El republicano, el 12 de marzo de 1879:

“Vicente el general, que ha discurrido un
disparate piramidal que hara reir a diez o
doce generaciones venideras...".

Detalle de la fachada sur del Palacio. Ramon Rodriguez Arangoiti, México, 1879, tinta sobre fela, 0.62 x 0.48.
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