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Hacia 1910 podemos situar la penetracion de-
finitiva de la fotografia en varios campos,
siendo el mas importante de ellos, dada su
difusién, el del periodismo. Paralelamente
hubo fotégrafos como Agustin Victor
Casasola, los hermanos Valleto y Hugo
Breheme, que ya en asociacién o en forma
individual tomaron la cdmara para retener
diferentes aspectos de la sociedad. Su trabajo
abarcd tanto detalles sensacionalistas que re-
gistros de tipo testimonial, cotidiano, folklérico
y hasta de identificacién'.

La fotografia también entré en las pri-
meras décadas del siglo Xx en el campo de la
culinaria por medio de los recetarios. Estos
tuvieron una funcion social muy importante ya
que colaboraron en la tarea de instruir a la
mujer, le ensefiaron a guisar, a integrar mends,
a elaborar comidas fastuosas, ademas de re-
glas de etiqueta, economia doméstica, aspec-
tos bdsicos de medicina y remedios caseros.

Aungue poca atencion se ha puesto a
la parte visual de estos documentos culinarios
en ellos vemos que adem4s de contener dibu-
jos, grabados y litografias de animales, pro-
ductos y platillos, algunos cuentan con foto-
grafias por lo regular anénimas. Las de los
tres tomos de El verdadero practico del espa-
fiol Alejandro Pardo Landa son un buen ejem-
plo. Este profesor de cocina fue pionero en el
uso de impresiones al interior de recetarios de
cocina. Llegd a México muy joven a trabajar
en una pasteleria, volvié a Europa a capaci-
tarse y regreso a nuestro pais ya como coci-
nero titulado de la Academia Azul de Paris
aunque también realizé estudios en Espafia.
Su posicidn fue muy ventajosa puesto que te-
nia preparacién en el extranjero y aqui se de-
dico a difundirla por medio del periodismo, la
academia de alta cocina que dirigfa junto con
su esposa Justina Rangel Rodriguez y sus

28

recetarios. Es precisamente en éstos Ultimos
donde nos vamos a encontrar constantemente
con su autor.

Alrededor del afio 1913 Alejandro
Pardo edita el primer tomo de Ef verdadero
préctico; el segundo aparecerd en 1814 y el
numero tres hasta 1917. En ellos veremos al
maestro de diferentes maneras, puesto que hay
un lapso de tiempo entre los tres y debieron
cambiar sus ideas sobre la imagen que debia
de dary la estrategia de presentarse en ellos.

En el primero vemos al cocinero gje-
cutante de aproximadamente 28 afios en seis
momentos que pretenden atrapar sus agcio-
nes con éxito relativo, ya que en la mayoria
de ellas se nota la rigidez de su cuerpo y mira
hacia la camara, es decir, estd posando?.

Llama la atencion en estas tomas el
hecho de que presentan el mismo telon de fon-
do que nos indica que fueron hechas en un
estudic y no en una cocina o en su academia.
En todas lo vemos perfectamente ataviado
con su ropa de trabajo, gorro, filipina y man-
dil. Nadie podia negar al ver esta figura que

se trataba de un cocinero, pues ademas apa-
recia rodeado de elementos gue nos hablan de
su oficio: libretas de recetas, cazos, moldes,
bandejas y palas. Pero sila vestimenta pare-
ceria obvia, las funcicnes que estaba reali-
zando no. Por eso, y a pesar de presentarse
mezclando ingredientes, sazonando carnes o
batiendo huevos, algunas de las fotos tienen
titulo descriptivo de sus acciones, tal como lo
hacia entonces el cine mudo. Lo anterior de-
muestra que no se acostumbraba la lectura de
la imagen en esta clase de documentos. Otras
obras coquinarias comao Nuestro fibrode 1910,
y La cocinera poblana y el Libro de las fami-
lias de 1913, por ejemplo, noincluyeren mate-
rial visual, lo que da & los tres tomos de E/
verdadero prdctico un lugar de vanguardia.
En el segundo, en cambio, nuestro
cocinero muda de aspecto para mostrarse,
Unicamente, como el personaje que ya era
para el ano de 1914 Sus colaboraciones apa-
recian en algunos periddicos de la ciudad de
México, la academia iba viento en popa en su
domicilio de la colonia Santa Maria la Rivera

y suvida transcurria bien en términos familia-
res con una esposa que lo secunda en su tra-
bajo y dos hijos: Alejandro y Cecilia. Aqui se
presenta como un hombre de éxito de 30 afios
en toda su dimensién. Viste levita y chaleco,
prendas rigurosas que el Almanaque Bouret
sefialaba como las indicadas para sefiores de
posicion y categoria que acataban las reglas
del buen vestir*. Su pose es clasica con una
mano en el bolsillo y la otra apoyada en un
libro, simbolo de sus multiples conocimientos.
El atuendo y la actitud debieron planearse de
esta forma para darle mas impulso a este libro
dado el éxito de venta del primero.

En el tercer tomo aparece también séla
una vez, pero en forma interesante. Alli si
vemos al maesiro de cocina en un ambiente
de ensefianza. Esta foto, seguramente, fue to-
mada en su academia ya que podemos ver a
un grupo de damas que miran con atencidn la
accion del profesor®. El fondo es distinto, no
estd acartonado. Ademas de la clase de coci-
na, vemos el Horno Pardo, invento suyo que
puso a disposicién de las mujeres de México.
En este retrato pareciera promacionarlo. Por
otro lado, las alumnas estan presentes porque
es precisamente en ese afio de 1917 cuando
este personaje publica a la vez otra edicién de
sus tres primeras obras y Los 30 mends de!
mes que es un trabajo que contiene cocina
mexicana y estd dedicada a las amas de casa,
pero sobre todo a sus alumnas.

A Alejandro Pardo también se le re-
tratd en el restaurante Sylvain, en el que cola-
bord hacia 1916. En ese entonces este restau-
rante era todavia dirigido por su propietaric
Sylvain Daumont, célebre chef francés encar-
gado de los banquetes del Centenario. Esta
fotografia, es parte del acervo de la Fototeca
de Pachuca®.




Agui no nos encentramos con el hombre de
las tres categorias anteriores sino con el chef
profesional que muestra con orgullo una mesa
montada, seguramente, para una de esas re-
cepciones que se solian organizar para los
politicos. Alejandro Pardo Rangel, hijo del
chef, nos revelé que a su papé le gustaba
retratarse ya que sabia un tipo de rasgos agra-
dables. Siempre andaba bien vestido y peina-
ba su cabello al estile de Rodolfo Valentino,
prototipo de la época’. Lo anterior mas sus
apreciaciones sobre obras gastronémicas in-
ternacionales y la preocupacion que siempre
mastré por alcanzar la modernidad —él fue uno
de los primeros en hacer retratar sus platillos—
pueden ser el marco explicativo del por qué
de tantas fotografias de este maestro y una
prueba mas del camino ascendente que esta-
ba tomando la nueva actividad.

Alejandro Pardo hijo, también nos co-
mentd que le sorprende que las tomas en cues-
tién presenten siempre a un sefior de carécter
agradable. Su padre era dificil. Algunas veces
las alumnas de la academia se alegraban de que
la sefiora Justina diera la clase ya que él era
colérico y propenso a ataques de ira. Sus fotos
no muestran ningdn gesto gue pudiera hablar
mas en detalle de ese rasge de su personalidad
como tampoco aparece en ellas ningun indicio

de enfermedad. Su padre muri6 en Madrid hacia
1921 a causa de un aneurisma.

Una vez viuda, la sefiora Justina
Rangel, tom¢ la decisién de reeditar los
recetarios de su marido en un solo tomo. Pri-
mero lo hizo en 1922 y mds tarde en 1928. En
estos documentos lo veremos, nuevamente,
en dos retratos de busto, en los que el finade
maestro aparece como un hombre maduro; en
éstastenia alrededor 37 afios y es, como dirfa
Barthes, ‘el retorno de lo muerto®. La toma de
1928 pero en gran tamafio, es la que su hijo
conserva orgulloso en la sala de su casa. Tal
trabajo de amplificacion parece confirmar el
gusto de Pardo Landa por reiratarse.

Pero, ;qué hay detrds de todas estas
imégenes? Sabemos que la fotografia es una
disciplina que tiene un cuerpo tedrico comple-
to y cemplejo®, pero es también en los terre-
nos de |os estudios sociales una herramienta
que, en un momento determinado, nos puede
ayudar a reconstruir una historia.

Como ya se sefalo, Pardo muere
en Espafia y, durante el regreso a México de
su viuda e hijos, perdieron documentos fami-
liares, lo cual dificulta armar su biograffa. Sus
imagenes toman, entonces, todo ese valor que
se le pueden dar como index para decirnos
que, efectivamente, esta figura importante de
los primeras décadas del siglo xx ejercié la
cocina, para mostrarnos sus rasgos y su ves-
timenta, para sugerir que le gustaba retratarse
en los espacios en los gue se movia.

El material fotografico en los
recetarios no estd alli sélo para decorar o
mostrar algo novedoso, sino también para
darnos esa informacion visual que retiene; por
eso |os retratos que conocemos del maestro
Pardo pueden considerarse las huellas de su
oficio y con ellas podemos auxiliarnos para
reconstruir parte de su vida. Si ademés este
material se combina con informacion
documental y cral, adquiere mas valor. Por
otrc lado es necesario reconocer, mientras no
se encuentren otros materiales de este campo,
que la fotografia llego a los recetarios de coci-
na gracias a Alejandro Pardo y que les dio un
giro pues complementd su cardcter de docu-
mentos culinarios con el de documentos
visuales.
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