Reyes Habsburgos y Borbones
y la Musica de México

Dr. Thomas Stanford

EscuiLa NACIONAL DE ANTROPOLOGIA E HISTORIA-INAH

-149-

En Gltimas fechas los cuesiionamientos respecto a las administraciones de los re-
yes borbénicos de finales del siglo xvui, en lo tocante a México, se han puesto de
moda. Citaré tan sélo dos ejemplos de una bibliograffa mas extensa sobre este tema:
el articulo “Economfa y poder..” de Pedro Pérez Herrero (en José Francisco Romdn
Gutiérrez (ed.), Las reformas borbdnicas y ef nuevo orden colonial, México, wan, 1998,
en el cuat asimismo aparece una bibliografia méds extensa), donde se cuestiona la
productividad de a economia novohispana de fines de la colonia, y un artfcuto in-
édito de Jean Meyer: “La Iglesia mexicana en el siglo xvur™,' donde afirma, respecto
a aqueflos gobiernos: “Por eso un Hidalgo, por eso un Moerelos”.

. . En mis propios trabajos con los manuscritos coloniales de los archivos de
miisica de las catedrales de México y Puebla, tengo tlempo ponderando ciertos fe-
némenos que me parecen muy a propdsito de las consideraciones presentes.

En los siglos xvi v xvit —periodo de reyes Habsburgos— hubo dos estilos musicales
manifiestos entre las obras que se encuentran: los que en Italia se referfan como
stife antica y stile nuovo.

El primero marca una continuacién con las tradiciones del Medievo y Re-
nacimiento en los motetes —obras con texto en iatin, basadas en meledias del canto
llano~, universales en el siglo xvi. El otro, para las presentes consideraciones mds
al propdsito, parte de tradiciones populares y se integra a pricticas catedralicias
hispanas hacia linales del xvi.

En particular es el villancico la forma musical caracteristica de este esti-
lo, género que, conviene recordar, desde su propic nombre se entiende como la ma-
sica, canto y baile de un villano,® o sea, que imita la misica del habitante de una
vilia. Este viene constituyendo la misica folkldrica de aquellas épocas, en imita-
cién de los sones® de los campesinos e indios de los reinos de Castilla.

He transcrito a notacién moderna {os seis ciclos completos de villancicos
navidefios de juan Gutiérrez de Padilla, compositor lumbrera de mediados del si-
glo xvi en la Catedral de Puebla ~iplena época de Juan de Palafox y Mendozal En
estos ciclos cada villancico emula el estilo de los sones de los habitantes de al-
giin reino particular: de Irlanda (et /rfandés), las islas Canarias (el cans o), de
Galicia (el gallego). de Andalucia (de la morisma o jaques: la jdcara), del Africa
(de gente negra, la negrilld), ewc. La diversidad de naciones aqui representada nos
recuerda ia historia hiblica de cémo desde todos los rincones del mundo liegaron
peregrinos al pesebre a rendir homenaje al Santo Nifio. iPadilla, aqui, es un fo-
lklorista imitando los estilos de los vifiannos de cada una de estos grupos étnicos!

En estos manuscritos frecuentemente aparecen los nombres de los musi-
cos que los interpretaban; por ejemplo, St Nicelds Grifion, que tocaba arpa. Apa-
recen, también, los nombres de monjas —parece que algunos de los villancicos se
cantaron en el vecino Convento de la Santfsima Trinidad de Puebla. Futuras in-
vestigaciones habrdn de revelar mds respecto a estos misicos, algunos de los cua-
les probablemente no pertenecian a las capillas, y acaso eran alin campesinos,
como sucedia en la Catedral de Granada hacia finales del siglo anterior.®

Hacia mediados del siglo xvii ya predomina un estilo que yo diria es "de
conservatorio”. Ejemplos de éste aparecen a finales del sigle anterior, cuando los
encontramos entre las obras de maestros tales como Antenio de Salazar —alumno
de Padilla— y Manuel de Sumaya —el primer maestro catedralicio de México que sa-
bemos nacid en este hemisferio. Pero la mayor parte de la produccién de los maes-
tros de la época sigue dedicada a emulaciones de los somnes mestizos
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contempordneos, con compdis ses-
quiditero: el compas casi exclusivo de
los sones, y de los viltancicos en su
imitacidn.

A veces obras en el nuevo es-
tilo con textos en el espafiol se deno-
minan caniadas, es decir, equivalentes
de la canraras napolitanas, y marcan
el arribo de nuevas influencias proce-
dentes de aquel virreinato.

NAPOLES AL PRINCIPIO

DEL SIGLO XVIII

Desde los dltimos afoes del siglo xvu
habia cuatro conservatorios de musi-
ca en Nédpoles,® capital del virreinato
del mismo nombre, gobernado por el
hije mayor del rey de Espafia. Desde
aquellos conservatorios se empezaron
a surtir de maestros las catedrales e
iglesias principales del Imperio, como
se habian surtido las iglesias mexica-
nas a partir de la escuela fundada por
Gutiérrez de Padilla en Puebla duran-
te la fitima mitad del siglo xvu. Los
musicdlogos han tachado, injustifica-
damente plenso, de “italiano” el esti-
lo de los maestros egresades de los
citados conservatorios, & ignaimente
ef de sus imitadores, cuando aln no
existia una identidad politica italiana.
Ademds, el estilo provenia de un rei-
no espafiel. Una identidad italiana no
se gestaria sino hasta la época de Ga-
ribaldi, mds de siglo y medio después,
0 apenas §e encuentra naciente en las
“primeras éperas de Giuseppe Verdi -
Operas patriéticas— hacia mediados
del siglo xix.

CAMBIO DE ESTILO

EN LA CATEDRAL DE MEXICO
Con Ignacio Jerusalem y Stella (1707-
1769) —egresado de uno de los citados
conservatorios napolitanos y activo
en la capilla de la Catedral de México
desde ¢l afio de su arribo en México en
1742—, los hermosos villancicos ya no
son folkléricos. Son arias prodigiosas,
con o sin el acompafiamiento de coro,
e invariablemente con dos violines
virtuosos® y continvo.” Con los nuevos
“villancicos de conservatorio” de Jeru-
salem se tiene ya el complemento ins-
trumental mds comin de la Europa de
la época. El compds nunca es ses-
quidltero, rasgo casi universal de los
sonesy, con estos, los villancicos que
los imitaban.

Jerusalem es pertador de un
nuevo estilo, mismo que yo caracteri-
zarla de churrigueresco, por el eviden-
te paralelismo entre éste y los
magnificos altares y fachadas de la
época. Me parece que no es justo tildar

de barroco este estilo —por le menos en
cuanto al estilo de Jerusalem—, ya que,
en esencia, estd constituido por una
algarabia de ornamentos, pero tendi-
dos sobre un marco bastidor de disefio
parco, dada la falta de la polifonia que
seria general con un estilo musical
barroco. Ademas, el estilo es obsesio-
nado con cambios de dindmica, irasgo
clasico de la musica de Haydn, Mozart
y sus contemporaneos, compositores
de la siguiente generacion! Hay obras
en las cuales hay hasta dos cambios de
dindmica por compds. También llama
ta atencidén la preccupacién con et ar-
queo de los instrumentos de cuerda y
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una notoria falta de simetria en sus li-
neas.® No me es claro si Jerusalem tra-
io este estilo desde su nativo puebio de
Lecce, en el “taldn" de la bota italiana,
donde su padre era maestro de capilia
en la catedral local -que era jesuita-,
v era, ademds, maestro en un teatro
local, pero me parece que es posible
que lo haya evolucionado aqui en la
Nueva Espafia con inspiracion en la ar-
quitectura gue hallé a su arribo.” Tam-
poco sé, a estas fechas, si su estilo
halld alguna resonancia entre los com-
positores de la época, ya que tan sélo
conozco algunas obras de un composi-
tor solitario que parece darle ece: To-
mds Ochando, organista, primere en la
Catedral de Valladelid {hoy Morelia), ¥
después, maestro de capilla en la Cate-
dral de Guadalajara.™ Su hijo, Pedro
José Jerusalem, no evideacia nada pa-
recido.

LA SITUACION ACTUAL

EN PROVINCIA

Ahora, lo gque me llama la atencidn
particuiarmente —y es uno de los prin-
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cipales motivos que me han llevado a
escribir las presentes Iineas—, es que la
musica de provincia del siglo xx pare-
ce seguir manifestando los mismos
rasgos que se observan en los villan-
cicos de Padilla y Sumaya. La jdcara,
género que se encuentra con frecuencia
en los maitines de Navidad de Padilla,
tenia un estilo de acompanamiento
probablemente tocado por wuna
“guitarra espanoia™, como se les
denominaba entonces a las de cinco
drdenes (de ocho cuerdas, frecuente-
mente}, en un estile que se denomina-
ba corrido,'t con gire melddico
caracreristico de escala ascendiente y
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fuego descendiente —y que hasta el dia
de hoy es comin en los corridos mexi-
canogs. Las guitarras que se encuentran
en la actualidad han evelucionado de
estas “espanolas”, que ahoera reciben
nombres distintivos entre las diversas
tradiciones regicnales de la Republica:
jaranas (nombradas, al parecer, por las
fiestas en las cuales intervenfan), vi-
huelas (nombre de un instrumento de
maestros renombrades que pasd de
moda en el siglo xvi}, rabeles (instru-
mento popular de derivacidn mora que
perdid vigencia en Espafia durante el
siglo w1}, cuatros, guitarras quintas,
huapangueras, guitarrones, etcétera.

Para entrar en maieria, me
parece que estas iiltimas afirmaciones
nos estan demostrando que los gobier-
nos borbdnicos no tuvieron acogida
entre la gente comiin a finales e la
colonia, ya que no prevalecieron sus
gustos artisticos musicales entre los
pueblos.

Por otro lado, en Espaia se
habia prohibido el villancico desde fi-
nales del sigio xv1 en la capilla de




Felipe u, aun cuando siguid vigente en
el Imperio Espanol durante todo el si-
glo xvn, v hasta la década de los afos
sesenta del siguiente, cuando, al pa-
recer, su prohibicién dentro de la Igle-
sia [ue definitiva.

CAMBIOS EN EL GOBIERNOC

Esa misma década vie la expulsién de
los jesuitas y la confiscacién de las
cajas de comunidad de las reptblicas
de indias, entre otros muchos suce-
sos, los cuales seguramente fueron
poco populares entre los pueblos. En
Yucatdn, las referidas cajas habian
servido como una garantia coatra las
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frecuentes hambrunas a causa de las
peripecias del tiempo al faliar las co-
sechas, y contra las pestes. Se consti-
tufan principalmente de ganado, y su
confiscacién se volvio uno de las prin-
cipaies causas que coniribuyeron al
estaltido de la Guerra de Castas mas
de medio siglo después.

volviendo a la Ciudad de
México, despuds de 1a muerte de Jeru-
salem, acaecida en 1769, la Catedral
no volvié a contar con un maestro de
capilla de la calidad de los de antes.
El que siguid lue, aparentemente, un
protegido de la virreina, la Marquesa
de las Amarillas: don Matheo Tollis de
la Rocea (s/c). Durante su gestion los
miisices de la capilla se quejaban de
que fusilaba las obras de otras. Don
Antonio Juanas, que sucedid al maes-
tro Rocea, fue un compositor poeco ca-
paz, si de alguna inspiracién.

En la Caredral de Puebla, el
Gitimo maestro de capilla de la colonia
fue Manuel de Arenzana, compositor
de cierta capacidad, recomendado al
puesto por Fray Martin Francisco de

Cruzelaegui (maestro de musica en el
Colegio de San Fernando de México a
los frailes franciscanos que se diri-
gian a la Alta California).’ Tiene un
estilo parecido al de la opera bufa.
El presupuesto de las capillas
se nabia retirado dei de la fdbrica, y
ya no permitfa la contratacidn de
maestros de ta calidad de antes.

LA MAGNIFICENCIA

Desde el siglo xvn, los arguitectos, en
ia construccién de 1as iglesias, busca-
ban 1o que se describia coma /2 mag-

pificencia. Esta era parte de una
‘estrategia por parte de 1a Iglesia Cato-

lica para contrarrestar los movimien-
tas protestantes que se presentaban
en el norte de Europa. Con €510 s pio-
curaba crear en los interiores de las
iglesias un paraiso terrenal, de tal
suerte que el feligrés, al ingresar. se
sintiera transportado a otra dimen-
sién. Para tal efecto habia presupues-
tos considerables consignados al
rubro de Ja fdbrica. De esta fihrica
galian los fondos para la construccidn
de los templos, la compra de image-
nes, 4leos, arnamentos varios, incien-
50 ¥, —lo que nos interesa aqui- los
fondos para la capilla de misica, sus
papeles y s5us instrumentos.'® De este
modo se creaba en los interiores de
las iglesias un Gesraltz, una experien-
cia totalizadora de esa magnificencia
que derivaba de todos los sentidos: de
Ia vista, el olfato y el oido. Los reyes
borbénicos, empefiados en guerras
contra el Gran Turco en el este del Me-
diterraneo como defensores de la Fe,
despojaron a la Iglesia de este esplen-
dor, La misica va no dependeria de
los fondos de la fibrica, como decia-
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mos; pero también ya ﬁ't_}';ﬁsé cons
trufan los altares de madeta’con in
crustaciones de oro, Sifo'de yeso y
mezcla pintados. BRI

FINALES DE LA COLONIA
Después del maestro Anionio juanas
en México, no volvid a haber més
maestros de capiila, si bien Mateo
Mantercla fue nombrado regente de la
capifla, entrado el siglo sux. Las capi-
las habfan perdido su presupuesto y
su gloria, y el pueblo no se identifico
nunca con el nuevo estilo musical que
alli se encontraba. Evidencia de esto
puede inferirse del hecho que los my-
sicos mexicanos no siguieron estos
vaivenes politicos, sino que siguieron
con su misma identidad, tal como la
marcaba su miisica desde tiempo
atrds. Esto nos demuestra que tampo-
co se identificaron jamds con el go-
bierno virreinal durante el gobierno
de Cartos .

parece que cualquier movi-
miento o cambio peolitico aceptado po-
pularmente por un grupo se refleja
mediante un cambio de estlo en su
musica,™

Respecto a los gobiernos del
siglo xvi en Espafia, recordemos que
estos se instalaron después de siglos
de guerras de reconquista. Creo que
casi podria decirse que la nobleza ibe-
ra era, en esas épocas y para tos efec-
tos practicos, recién salida de las filas
de su pueblo, y evidencia de esta cer-
cania entre los reyes y los gobernados
puede verse, por ejemplo, en el hecho
de que el rey salia en las procesiones
religiosas populares en la Espana de
fa época’ que encenirames entre los
villancicos del siglo xvi.

Asi, se puede llegar a la con-
clusién de que los gobiernos de la l-
tima mitad del sigle xvin no fueron
jamas populares entre la gente comun
de la Nueva Espafia, cuya musica sigue
exhiblendo muchos de los mismos ras-
gos'® que encontramos enfre ios villan-
cicos del siglo xvn, Esto no pareceria
una conclusién muy trascendental tal
vez, pero al lector acaso ie parecerd
nevedoso observar como la misica
puede revelarnos datos politicos de
tiempos pasades —iy de actuales! Uni-
versalmente marca identidades, asi
que, a partir de ella, podemos despren-
der l1as afiliaciones de un pueblo.




Notas:

' En: Thomas Stanford, “Catalogo de los Ar-
chivas Musicales de las Caledrales de
México y Puebla...”, manuscrito inédito.

2 Covarrubias Horozco, Sebastian, Tesoro
de !a lengua castellana (1611): "Villanes-
cas, las canciones que suelen cantar los vi-
llanos cuando estan en solaz. Pero los
Cortesanos remedandolas, han compuesto
a este modo y mensura cantarcillos ale-
gres. Este mesmo origen lienen los villan-
cicos tan celebrados en las fiestas de
Navidad y Corpus Cristo.” Diccionario de
Autoridades (Madrid, 1726-1738): "Villano.
Taftido de la danza Espafiola, llamado asi,
parque sus mavimienios son & semejanza
de los bailes de loa Aldeanos.”

3 lUna revision del empleo del termino son
en la literatura colonial revela el sentido
que tiene, ya que las definicienes de dic-
cionario resultan muy ambiguas. Véase:
Thomas Stanford, £/ son mexicano, Méxi-
¢o, rcefser 80, 1984,

4 pato derivado de una edicion en tres vo-
ltmenes sobre las capilas de musica de
aquella catedral en la biblioteca de la Es-
cuela de Musica de |a Universidad de Texas
en Austin, cuya ficha no poseoc.

§ Comunicacion personal def Dr. Craig Rus-
sell, investigador de la California State Po-
lstechnical University en San Luis Ohispo.
% Hay que recordar que Jerusalem fue un
virtuoso del violin. Fue contratado en Espa-
fia al elenco del Coliseo de México como
tal en 1742,

? Consistiria en un viclén, probablemente -
ancestro inmediato del violonchelo moder-
no- secundado por un instrumento capaz
de tocar armontias, como —lo mas comdn,
sequramenie- un drganc o un arpa, guita-
rra o, excepcionalmenle, un clavacin.

P 1a notable violinista Beata Kukawska
(concertino del Conjunto de Camara de fa
Ciudad de México) me comento alguna vez:
*Tiene uno gue permanecer bien despierto
at tocar ja musica de Jerusalem, porque tan
pronto crees que ha establecido un patron,
fo varia”.

5t a mayoria de mis datos respecto a Jeru-
salem derivan del articulo biografico de Ro-
bert Stevenson en /nter-American Music
Review, Summer/Fall 1997, p. 57-61; revis-
ta gue él edita. Los demés derivan de mis
propias pesquisas.

' Eslos datos derivan de un manuscrito in-
édito y sin titulo de Aurelio Martinez Coro-
na, director del Coro de Nifios de la
Catedral de Guadalajara.

" Djccionario de Autoridades, v. 2 {1729),
p. 617: “Corrido. Usado como subsiantivo.
Es cierto tafida, gue se toca en la guitarra
u ofro instrumento, & cuyo son se canian
las que llaman Xacaras. Didsele este nom-
bre por |a ligereza y velocidad con que se
{afe.”

2Dr. William Summer, de Dartmouth Colle-
ge, Hanaver, New Hampshire, EU, «Misica
parroquial en la Alta California y el papel
del Cclegio Apostdlico de San Fernando de
la Ciudad de Méxicon, articulo inédito.

'3 Estos dates son de un articulo inédito:
«Escenarios barrocos de la musican, de
Manica Marti, en Catalogo de fos Archivos
de Misica de las Catedrales de México y
Puebla..., de Thomas Stanford.

** DBurante afios, cuando era activo en la
Society for Ethnomusicologia y los Estados
Unidos, anduve preguntando entre colegas
si, en su experiencia, no era cierto que
todo movimiento politico siempre se marca
con una misica particular, y iodes me res-
pondieron que si, sin excepcion. Tambien,
puede uno ver la historia de la misica de
Occidente desde este punto de vista, y ab-
servar como los cambias politicos siempre
van mano a mano con los cambios en los
gstilos musicales.

15 Por gjemplo, el rey Carlos V salio en las
procesiones conmemorando la vicioria so-
bre los ejércitos de Suiza en Pavia y Milan.
Pero, a manera de chisme sabroso, con-
trastemos esto con Jos casos de dos de los
reyes borbanicos de finales del siglo XVHI:
Fernando VIi era un recluso. Enfermizo,
dormia en una cama de la cual pendian los
hueses de santos, y se nuiria de la leche
de una nodriza. A Carlos |1l le gustaba mas
la caceria que los asuntos de Estado. A
eslas luces, jsera de sorprenderse gue
estos gobiernos barbdnicos fueran poco
eficientes y poco reconocidas por sus pue-
blos?

% A este respecto, no hemos sefialado las
semejanzas entre las coplas oclosilahicas
y su conlenido machista, ni de las formas
estroficas, generalmente con estribillo.
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