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Hubo una vez una ciudad de lagos, rios y acequias, en donde el agua
cristalina corrfa por monumentales acueductos y desembocaba en
hermosas fuentes que surtian del liquido precioso a los mexicanos.
Hubo una vez una ciudad de anchos paseos flanqueados por
frondosos &rboles, adornados con glorietas majestuosas, transitados
por carruajes y algunos automdviles. Hubo una vez una ciudad en la
que se erguian antiguas casas sefioriales, iglesias engalanadas con
clpulas, torres y campanarios, conventos, vetustos edificios de sdlida
y pétrea estructura. Hubo una vez una ciudad plena de vecindades,
de patios en donde la vida doméstica y laboral se fusionaba en una
misma, de la que ahora no quedan mas que fragmentos, restos que
lentamente han cedido al arrollador e inevitable paso de la modernidad.

Alo largo de mas de cuatro siglos, el centro de la Ciudad de
México ha sufrido cambios sorprendentes, éstos no se han reducido
Gnicamente a cuestiones ambientales, demograficas, politicas o
econdémicas. La transformacidn de la otrora sede del imperic azteca,
centro de actividades administrativas y economicas de la colonia
espafola, y posterior capital de la Repiblica, ha sido tan vertiginosa
como inaudita y ha trafdo consigo la destruccién de un buen ndmero
de edificios de todas las épocas, cuyo testimonio y valor tanto
histérico como arquitectdnico era invaluable.

Muchas son las imagenes que del corazén de la Ciudad de
México se resquardan en la fototeca de la Coordinacion Nacional de
Monumentos Histdricos del inax, registros que van desde finales del
siglo xix hasta nuestros dias; pero, las que el fotégrafo Manuel Ramos
Sanchez tomé entre 1920y 1935 son, en especial, documentos ricos e
interesantes para conocer un espacio cotidiano y arquitectonice que se
ha transformado notablemente. Importante fotoperiodista, nacide en
1874 en el Venado, San Luis Potosi, colaboré en las mas renombradas
revistas ilustradas y periddicos de principios del siglo pasado, Manuel
Ramos también desempefid el puesto de fotégrafo del Museo Nacional
en 1913 y en 1914, fotdgrafo de la Inspeccion Nacional de Monumentos
Artisticos e Histéricos, antecedente de la Direccién de Monumentos
Coloniales, creada en el primer lustro del siglo xx a raiz de la ley de
Monumentos que dictd Victeriano Huerta, y que un afio después fue
ratificada por Venustiano Carranza. La toma de miles de imagenes de
los edificios histéricos construidos en el centro de la Ciudad fue una de
las principales tareas que se llevaron a cabo en esta institucion; el
registro del deterioro y estado en el que se encontraban los inmuebles
construidos entre los siglos xvii y xix permitio a la Inspeccion llevar a
cabo la labor de conservacién del patrimonio arquitecténico para la
que se habia creade. La conformacién de un cataloge fotogréfico
arquitectonico fue una de las mas importantes consecuencias del trabajo
de un notable grupo de historiadores, arquitectos, ingenieros,
restauradores y fotdgrafos preocupados por la destruccion de la que
eran objeto las muchas construcciones del Centre Histérico.

Manuel Ramos trabajé en la Inspeccién desde su fundacion
en 1914, hasta 1934 afio en que fue cesado de su puesto. Este
periodo fue prolifico para la vida profesional del fotografo; las

miles de imagenes que tomé durante este tiempo no deben
considerarse dnicamente como un registro de la arquitectura colonial
mexicana. Su trabajo como “reporter” en la primera década del
siglo xx le facilitd desarrollar una gran sensibilidad hacia la urbe
que le permitié trascender las fachadas, los patios, los nichos
adornados con santos y virgenes de las antiguas casas, los
conventos y los templos como meros elementos constructivos para
dejarlos ver como espacios habitados, vividos y compartidos por
una diversa gama de personajes. De las fotograffas que Ramos
tomo del primer cuadrante durante este periodo destacan las de los
cientos de patios de las casas sefioriales y de las que con el tiempo
se habian convertido en ruinosas vecindades. Espacios solitarios o
colmados de actividad, los patios que Ramaos retrato reflejan la vida
de aquellos tiempos, la transicion del México decimonénico y
pueblerino al México posrevolucionario y moderno. Los
protagonistas de sus tomas son los nifios de todas las edades, lo
que otorgd al espacio el caracter lddico del que aun goza, que
juegan a las canicas, matatena, leen historietas, rien y corren,
conviven unos con otros, miran sin intimidarse a la camara, en
algunas ocasiones posan para el fotégrafo,; las mujeres, personajes
inseparables de los nifios, también aparecen en las imdgenes que
muestra el papel que, como corazén de la vida domestica, tienen
los patios; en ellos cocinan, lavan y tienden la ropa de toda la
familia, platican, se ponen al tanto de las Ultimas noticias. Ain més,
los patios también son el lugar donde trabajan algunos hombres,
mecanicos, albafiiles y carpinteros, acompanados a veces de perros,
gatos, aves de corral y hasta borregos, que atestiguan impasibles
el paso del tiempo. Para Ramos fue imposible aislar a estos
personajes de los escenarios en dende vivian, trabajaban y convivian,
asi pues, sus imagenes nos muestran la vida cotidiana de aquellos
tiempos. Manuel Ramos recorrid calle por calle, callején por callején,
casa por casa del Centro Histérico capturando con su camara los
instantes de soledad de las viejas construcciones, con sus patios
vacios, no tocados por el tiempo. Sin embargo, un buen nimero de
sus fotografias muestra a los patios plenos de vida, como el espacio
en donde se llevan a cabo un sinnimerc de actividades domésticas
y laborales. Las escaleras, los nichos y sus esculturas de santos,
las fuentes que algunas veces los adornan y embellecen se vuelven
parte de la cotidianeidad, sus habitantes se los apropian y los usan
para descansar, lavar, y para no dejar de cumplir con las obligaciones
que la religion impone.

Por desgracia varios de los patios que nos muestran estas
imagenes desaparecieron ante los intereses comerciales de los duefios
de los edificios, que obstinados en recibir algin beneficio econdmico
de sus propiedades decidieron en muchos casos, y ante la resistencia
de la Direccién de Monumentos Coloniales, demolerlos para construir
en los terrenos, edificios de varios niveles que alojarian mas comercios.
Sean pues estas imagenes una pequefia probada de la obra de este
importante fotdgrafo y de un México que se fue para no regresar.




