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HISTORIA Y POETICA EN EL TRABAJO FOTOGRAFICO DE NACHO LOPEZ
EN LA DECADA DE LOS ANOS CINCUENTA DEL SIGLO XX EN MEXICO

MIGUEL ANGEL ESQUIVEL

Nacho Lépez, 1958, Granaderos lanzan gaseas lacrimégenos en Avenida Judrez,
Ciudad de México. Fototeca Nacional, CNCA-INAH

El trabajo fotografico de Nacho Lopez esté contenido por una unidad
evidente de reflexidn. Cabe en ella, un criterio histdrico y el ejercicio
de una poética en construccion.' Durante la década de los afios
cincuenta del siglo veinte en México tocd a Nacho Lopez presenciar
un conjunto de acontecimientos profundamente significativos en el
desarrollo de la formacién social mexicana y toco a él, también,
comenzar a plantear lo que pocos afios después pudimos comprender
como un discurso tedrico a la vez que critico de los procesos de
mitificacion varios de la revolucién mexicana.

Tales acontecimientos, convulsos y contradictories por sus
diferentes procedencias, serfan acotados por Nacho Lépez. Todo
intento de invalidar su sentido histérico fue deslindado en su unidad
politico-ideoldgica y, en lo concerniente a su trabajo fotogréfico en
particular, éste se le impuso como la necesidad de una forma
discursiva. Ferrocarrileros, maestros, petroleros, universitarios y
burdcratas ne son en su trabajo sino parte de una movilizacién popular
cuyo espectro ideoldgico apenas si se alcanzaba a avizorar y a
discernir. Afios después, el de 1968 en especifico, serfan, cierto,
vistos como indicadores politicos que posibilitaban el zanjamiento de
una conciencia histdrica de amplia perspectiva pero que, en plena
década de les afios cincuenta, eran ya parte de una problematica que
Nacho Lépez no omitia en su reflexion.

La comprensién de cémo Nacho Lépez construye una
poética en atencion a la historia, desde luego, viene de una
trayectoria de largo aliento en su labor fotografica y corresponde
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con el hecho de ver en la fotografia algo mas que una forma
periodistica o forma artistica.’

;Qué lugar tiene la década de los afios cincuenta en el trabajo
fotografico de Nacho Lépez? La respuesta parte de varios angulos
de consideracion:

1.-Las movilizaciones populares de la década de los afios
cincuenta del siglo XX en México son comprendidas por Nacho Lépez
en razén del cardcter de un Estado, régimen y gobierno que
instrumentan politicamente una buena franja de las relacicnes sociales
existentes, hasta entonces inéditas, asi como también simbélicas.

2.-Nacho Ldpez ubica historicamente la necesidad de una
poética critica de cara a la ideologia de la revolucion mexicana,
proyectada por un estado, régimen y gobiernos en turno que amparan
su actuacion politica en alusién de un pasado historico y en funcién
de una apelacidn legalista. La referencia a la constitucién politica de
1917 se habia convertido en piedra de toque y principal pretexto
(fetiche) de definicion de las relaciones sociales.

3.-Ante la presencia de un proceso de ideclogizacidn en el
discurso de la historia y de la politica por parte del estado, régimen
y gobiernos especificamente procedentes del Partido Revolucionario
Institucional (PRI), Nacho Lépez recorrié diversas posibilidades
de los géneros fotograficos. El fotoensayo, en su practica, es una
forma fotogréfica que tiene cerca al fotoperiodismo pero, también,
una forma que se distancia de él al hacer intervenir en ella no sélo
un aspecto documental-simple, sino decumental-complejo entre la
historia y la figuracion.

Movilizaciones populares y espectros politicos
El lapso que transcurre de 1952 a 1958 corresponde a un conjunto
de afios de innegables transformaciones sociales, politicas y
econdmicas en México. La década la abre, politica, ideoldgica y
simbolicamente vista, el proceso electoral del dia 6 de julio de 1952
y, en especifico, la manifestacion popular realizada un dia después.?
Hay una fotegrafia de Nacho Lépez, muy conocida y muy publicada
hasta ahora, que muestra el momento en que un hombre (citadino, sin
duda) es detenido por la pelicia ese mismo dia; el fotégrafo mexicano
ubicd los signos precisos. Lo hizo con elocuencia. Como observador,
la contingencia presente en toda labor de quien recorria los caminos
y vericuetos del fotoperiodismo, no reza, ningtn sensacionalismo o
inmediatismo. Son la exposicién de signos procedentes de una lectura
de la historia a la que pertenecen y de un modo tal que, a la fecha,
tiene un caracter paradigmatico.*®

Nacho Ldpez, en esta fotografia, hace intervenir, con sintesis
y claridad, el estado de agitacion popular que se habia venido viviendo
en Mexico en los Ultimos meses del gobierno de Miguel Aleman. El 7 de
julio de 1952 era el dia en que culminaba aquello gue los historiadores
han denominado como una de las primeras criticas al presidencialismo
y, que visto con mas exactitud, era uno de los momentos en que el



cuerpo de significacion de un mito, fundado en la idea de una «familia
revolucionariar, era contradicho al interior politico de ella misma.

La historia es la siguiente: Miguel Henriquez, luego de la
imposibilidad de recibir apoyo para ser candidato presidencial por el
Partido Revolucionario Institucional (PRI), se separaria de él y en
pocas semanas apelaria a una base social campesina-popular a través
de un partido politico que asi como surgia en una coyuntura meramente
electoral asi desapareceria después de concluida ésta: el partido de
la Federacion de Partidos del Pueblo de México (FPPM). Tiempos
politicos otros los del afio de 1952 en que el poder se media ya no en
el campo de batalla sino en el terreno electoral, Miguel Henriquez, en
efecto, marcaba un contrapunto al joven presidencialismo.®
Convocados frente a la Alameda, los manifestantes fueron reprimidos
y el henriquismo serfa desmantelado por completo en los meses
siguientes por el presidente priista en turno, Adolfo Ruiz Cortinez.

La fotografia del hombre detenido por la policia es
paradigmatica, entonces, no nada mas por registrar un momento
histérico, sino por haber logrado darle el soporte de sentido
adecuado. La fotografia requeria de una forma capaz de denotar la
dimension social y politica en la que esté inserta y que, hacia 1952,
en el ideario estético de Nacho Lopez, era ya una busqueda. Al
respecto, cabe anotar que las formas fotograficas que postularia
Nacho Lépez en la década de los afios cincuenta se desarrollaban en
la experiencia del fotoperiodismo aunque con un tono de
distanciamiento y marcado deslinde formal més alld de una burda
delimitacién de géneros.

La necesidad de una poética como ejercicio de
reflexién critica
Sila imagen del hombre detenido por un policia en la manifestacion
del 7 de julio de 1952 frente a la Alameda tiene, como documento
fotografico, una fuerte carga historica, esta caracteristica se debe
también a que Nacho Lopez reconocia ya bien la carga signica y
simbolica de un discurso de poder asentado en una retdrica y
autoritarismo inconfundibles. Baste recordar que en el gobierno de
Miguel Aleman se habia creado la Direccion Federal de Seguridad y se
habia reformado el articulo 145 del Cédigo Penal Federal, es decir,
se habia resquardado en nombre de recursos constitucionales, el
ejercicio de un poder més alla de una ideologia nacionalista, la ideologia
de la revolucién mexicana, y que en la realidad tendria concrecion en
un espacio en proceso de transformacion vertiginoso y constante: la
ciudad de México.

El hombre detenido por un policia es advertido, asi, por
Nacho L6pez, como un signo politico. Por esos afios la defensa de
los derechos humanos apenas tenian un caracter emergente y todavia
sin la valia que vendria de la demanda y exigencia de libertades politicas
y democréticas que de manera contundente tendrian expresion en
1968. Nacho Ldpez, en esta fotografia, desarticulaba las estratagemas
semanticas de ese estado, de ese régimen y de esos gobiernos. La
represion era, inequivocamente, el revés de su discurso y Nacho
Lopez colocaba sus signos y sus simbolos.

Nacho Ldpez, 1952, l;él'i.ci.és p en a manifestante, Ciudad de México. Fototeca
Nacional, CNCA-INAH

Ferrocarrileros, maestros, petroleros, universitarios
y burdcratas

1958, afio innegablemente politico e inevitablemente significado por
cada una de las innumerables movilizaciones populares, es también
politico en el ejercicio de la fotografia. Los manifestantes son
integrantes de sectores sociales en particular, y el mentis a la
uniformizacién ideolégica que procedia del estado, Nacho Lopez la
decodificé en su entera cotidianidad. Decodificar queria decir
distinguir aquellos simbolos y aquellos signos concernientes a la
acotacién de una ideologia de poder, como tambien, asentar aquellos
signos y simbolos necesarios a las necesidades populares. El fotografo
mexicano no hace en estos momentos fotoensayo. La ciudad es vista
en lo que tiene de histérica y el sentido histérico de los ferrocarrileros,
maestros, petroleros, universitarios y burécratas tienen por delante
a la imaginacién de otro modo. La imaginacién como politica al ser
politica la forma requerida.

Nacho Lopez, portador de un ideario estético amplio, supo
bien que las movilizaciones no podian ser parte de una forma que
conocia bien: el fotoensayo. Esta forma fotografica, que le permitia
hacer intervenir a una imaginacion y simbolizacién necesarias de cara
a realismos naturalistas, mitificantes o ingenuos, hacia 1958, el
fotégrafo mexicano decidio fortalecerla via la critica historica.
Lograrlo imposibilitaba el hacer de la imaginacién una instancia
susceptible de instrumentaciones idecldgicas por parte del estado,
régimen y gobiernos priistas que por entonces ya habian venido
haciendo lo mismo con el trabajo de otros periodistas o con un
acervo tan importante como el producido por los Casasola.

Mas conocido en la actualidad por sus fotoensayos, Nacho
Lopez, consolida, en efecto, esta forma fotografica en plena década
de los afios cincuenta. El fotégrafo mexicano logré el dominio de
hacer elocuente a la historia via la poesia, y sus imagenes, por esto,
son hoy hasta cierto punto tépicos de obligada referencia en la
historiacién de la fotografia latinoamericana. Pero en el trabajo
fotogréafico que Nacho Lopez hace de las movilizaciones de 1958
(como aquel que explica la del hombre detenido en la manifestacion
del 7 de julio de 1952) la imaginacién y el simbolo son orientados
con esmero diferente. Ambas instancias son estéticas pero también
histéricas. Y por prurito historico es que Nacho Lépez no cae en un
lugar comin del ejercicio del fotoperiodismo: el efectismo, o
inmediatismo pretextado como el instante de la informacion.

Nacho Lépez sabe mirar y sabe esperar. No corre.
Conoce el tiempo y el movimiento del signo. Las fotografias de
estas movilizaciones populares obviamente no son parte
estrictamente unitaria de la poética constituyente a la de sus
fotoensayos, pero la prolongan por lo mas sélido de su forma: el
simbolo no para la ficcién sino para la historia. Valorada esta
caracteristica en los analisis de sus fotoensayos, es de justicia
que la poética de Nacho Lopez, en el siglo XXI, se la comprenda en
la integralidad de sus intereses estéticos.

Notas:

' Esta caracteristica ha sido ya anotada por otros investigaderes aunque no
de manera tan cercana como Elisa Morales en «ldeas estéticas de Nacho
Lépezy, penencia inédita presentada en el evento /deas Estéticas en América
Latina: entre la lupa y el caleidoscopio. fornadas de ensayo y didlogo hacia
una historizacion, realizadas en el Aula Magna losé Vasconcelos del Centro
Nacional de las Artes, México, D. F., 17-19 de mayo de 2000,

? La clarificacién de este punto la debo a los estudios que John Mraz ha
hecho al respecto. En especial, la consulta de su libro Nacho Ldpez y el
fotoperiodismo mexicano en los arios cincuenta

. CONACULTA/INAH, México, 1999, es, a estas alturas, un apoyo invaluable
por su rigor histérico.

3 Cfr./Avila, losé Luis. «Las elecciones de 1952 y la FPPMy, en Fnsayos

, Nim 10, México, 1988. pp 13-18

¢ John Mraz ha indicado que esta foto se suele datar en 1958, cuando en
realidad, cierto, es de 1952 y por ello es importante hacer una genealogia
histérica, Cfr./ Ob. Cit. p 188.

5 Para el conocimiento detallado de este momento histérico es de obligada
lectura el libro testimonial de Mario Rivera Ortiz, Columnas contra cordones:
1% de mayo de 1352, Letras perdidas. México, 1997.



