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Ya estaba llegando la noche. Instalamos nuestro
equipo a un lado de la ceremonia. Los indigenas,
mujeres, ancianos y nifios hicieron un circulo alre-
dedor de un fuego. El maracami tomé asiento en la
silla ceremonial, con un asistente a cada lado. En-
seguida empezé a cantar y asi paso6 toda la noche
hasta el amanecer; de vez en cuando cantaron
cortos trozos de canto los asistentes, o los demads
concurrentes. Mas tarde nos dimos cuenta de lo
que cantaban: las leyendas, creencias y costumbres
de la tribu y rezos a los dioses y santos cristianos
rogandoles curar a los enfermos. No fue posible
grabar la ceremonia completa (por no tener dis-
cos suficientes) pero pude captar por lo menos una
parte de cada nueva melodia. Yo hice mis propios
rezos rogando a todos los dioses del mundo: jque

no se fallaran las pilas eléctricas de la grabadora!

[...] Decir adids a los huicholes no fue nada fécil.
Antes de salir el enfermero de la misién [Misién
Cultural del Departamento de Educacién de Hui-
lotita, Jalisco] vacuné a nifios y adultos, y Agustin

[Maya] tom¢ fotos de todo mundo.

[...] El doctor [Manuel] Gamio estaba fascinado
con mis aventuras de viaje y dado que yo fui la pri-
mera en grabar musica en la regién huichol-cora
me entrevistaron revistas, publicaron articulos
junto con fotos de Agustin, y di una conferencia en
el Instituto Indigenista. En fin, era una heroina por

un instante.

El pasaje anterior es un fragmento del fascinante
relato del viaje que Henrietta Yurchenco y el fo-
tografo Agustin Maya hicieron al noroeste mexi-
cano entre los afios 1944 y 1946, y es revelador
de los procesos intelectuales que se desarrollaron
durante las primeras décadas del siglo XX. En ese
entonces, la antropologia y la arqueologia inten-
taban “rescatar” la aportacion de los pueblos in-
digenas a la cultura nacional. En ese contexto, los
estudios de la musica se inclinaron hacia la reco-
leccién de cancioneros e instrumentos musicales
como rasgos folkléricos, empresas que estuvie-

ron en manos de folklorélogos y musicos que, sin
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abandonar un cierto eurocentrismo, descri-

bieron y clasificaron a la musica mexicana.

Collecting music. El viaje 1944-1946

Después de varias estancias en Oaxaca,
Chiapas y Michoacan investigando la musi-
ca indigena, Yurchenco habia sido invitada
por Manuel Gamio a participar en un pro-
yecto propuesto al Instituto Indigenista In-
teramericano por The Library of Congress de
Washington, a través de Gilbert Chase, para
copatrocinar la grabacién de musica folklori-
ca de México. Esta biblioteca proporcionaria
el equipo necesario para el registro sonoro
y parte de los gastos del trabajo de campo,

incluido el pago a los musicos.

-Pero, ;como esperan que vaya yo sola I

a territorio yaqui? Pregunté Yurchenco |
a Gamio, quien consiguid la aprobacién 1i
del proyecto por parte del secretario de
Educacion Publica, el poeta Jaime Torres
Bodet, el cual asignaria a esta mision al foto-
grafo Agustin Maya y contrataria también al

music6logo Roberto Téllez Girdn. El objetivo de
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la expedicidn consistia en grabar la musica y fotogra-
fiar todos aquellos aspectos que se consideraban, en
aquel entonces, como indicadores de la vida cotidiana
de los pueblos indigenas. Si bien el viaje exploratorio

y la grabacién de musica tarahumara y huichola rea-

lizada por el noruego Carl Lumholtz, a fines del siglo

XIX, constitufa un antecedente para Yurchenco, la
investigadora tenia otra idea que iba mds alld del puro
registro: encontrar supervivencias de ritos y ceremo-
nias prehispdnicas.

Parte de la aventura del viaje era la forma del
traslado: desde México a Guadalajara en tren; en
mula desde el pueblo nayarita de Ruiz al desierto y
a la sierra. Los amaneceres del trayecto captados por
la cdmara fotografica de Maya nos hablan de un pai-
saje extremadamente hermoso, pero al mismo tiem-

po, agreste a la vida humana como lo son el desierto

retratar la est

es documento histérico de la vida indigena de México
de hace mas de medio siglo. Pero también, advierte
Yurchenco -testigo de su trabajo-, es un documento
humano que desvanece la frontera entre los pueblos
indios y nosotros al resaltar la unidad de la especie
humana y, al mismo tiempo, mostrar su diversidad:

Las fotografias de Maya nos revelan la gran paz,
al amable ser humano con las mismas emociones y
conciencias que el resto de nosotros.!

Las tomas cerradas de Maya nos acercan mds a
las imdgenes hechas por Curtis, que a la fotografia
etnogréfica posterior. Nos recuerdan la pldstica ro-
mantica del estadounidense cuando creaba los esce-
narios ideales, para representar la vida de los indios
como si se tratarrme dimensiones espacio-temporales

alejadas del mu tal (aunque en ocasiones

o sonido?
y musicos son insﬁtemente fotografia-

stin Maya, labor res ltac.l

del proyecto (el registt;.' m
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tomaba fotografias y

wrietta, sentada en la playa,
conver: aba con las muje es, las observaba hacer dibu-

jos en la arena y aprendia a cantar las canciones ha-
h&iend aciones de la estructura de sus melodias.
Esto la conduciria tiempo después -por influencia del
etnomusicélogo estadounidense Alan Lomax- a inte-
resarse profundamente por los estilos de ejecucion de
la que denominé “musica folklérica y primitiva”. El es-
tilo, segtin la investigadora, era uno de los factores que
marcaban la diferencia entre la musica de cada grupo
indigena, y ponfa como ejemplo el hecho de que un
huichol tocara un pequeiio violin de modelo europeo,
pero con un estilo no-melédico, completamente dis-
tinto a cualquier otra parte del mundo; de igual forma
como un pigmeo interpretaria un canto del folklore
norteamericano en forma multiritmica, es decir, al es-
tilo de los cantos locales.

Algunas técnicas de practica musical indigena pue-
den ser observadas gracias a la fotografia documental
de Maya, por ejemplo, la ejecucién del monocordio en-
neg o violin seri, instrumento que en la actualidad esté
practicamente en desuso. También podemos conocer
variantes del raspador, idiéfono de ludimiento comuin
a toda la region noroeste actual (yaquis, mayos, papa-
gos, tarahumaras y huicholes) y que acompana la do-
tacién instrumental de las Pascolas.? #

Asi, la musica «refﬁtﬁda» se convierte
frontera permeable, porque basta un:
de Agustin Maya, para ordenar n
apt:l 3 ! cO maestro,
idades, des-

ial, afina el parche del

la diversidad musical i oma su

'luga-s,;su instrumento

especialista ritual elegido por las divi

pliega la parafernalia cerem

tepu (tambor huichol) calentando el interior del ins-
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damente no contienen datos ni fechas pre
fotografias de este autor se publicaron en 19
bro El Ojo de Vidrio: 100 arios de fotografia de
Indio, se incluyeron también en el libro de Henri
Yurchenco La vuelta al mundo en 80 arios: Memoric
editado en el 2003. 1
Por su parte, las grabaciones de musica tarahum -
ra, seri, yaqui, cora y huichola fueron depositadaﬁe nla
Biblioteca del Congreso de Washington y algunas pie- ~

zas se publicaron en las series olkways y

Nosesuch y varias décadas m coleccion

isién Naci el Desarro

s
fonogréfica

llo de los Pueblos Indigenas. Otras muestras de
registros fueron incluidos en la obra Folk Song, yle

and Culture (1968), de Alan Lomax.
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Notas
Yurchenco, Henrietta, La vuelta al mundo en 80 ariios.

Memorias de Henrietta Yurchenco, Antropologia Social,
CDIJ, 2003

’Este instrumento musical consiste en un palo de ma-
dera con canaletas transversales hechas en su superfi-
cie, apoyado en una calabaza o bule colocada boca abajo
como caja resonadora; se tafie raspando el palo con una
pequena vara. El raspador se ejecuta durante la fiesta de
la raspa del peyote como un objeto de funcién estricta-
mente ritual. Este mismo instrumento, hecho de hueso

humano, era usado por los mexicas.

3Yurchenco, comentario personal

Henrietta Yurchenco nacié en 1916 en New Haven,
Connecticut. Desde 1966 ha visitado a varios de los
pueblos michoacanos para estudiar el cambio musi-
cal y desde entonces ha establecido una fuerte rela-
cién con los musicos locales, abocandose a la lucha
por el reconocimiento de los derechos de autor de los
compositores.® Entre 1942 y 1946, Yurchenco grabd
cerca de 1000 piezas musicales de 14 grupos indige-

nas de México y Guatemala; en 1942 produjo una se-

rie radiofénica de musica folklérica del mundo para




el Instituto Indigenista Interamericano y la Unién
Panamericana, asi como una serie de television de
la Columbia University. Después de una estancia en
Marruecos y en los Estados Unidos, regresé a Méxi-
co en los afios 1964-66, 1971-72 y 1981, para realizar
investigaciones entre musicos purépechas, zapotecos
del Istmo de Tehuantepec y mayas de Yucatan. A sus
90 anos, Yurchenco es profesora emérita del New York
City College.

Agustin Maya naci6é y muri6 en la Ciudad de Méxi-

co (1914-1996). Diez anos después de la expedicion

al noroeste, Maya realizé trabajo fotografico durante
quince anos para los Institutos de Geografia y Geolo-
gia, de la Universidad Nacional Auténoma de Méxi-
co. Fue premiado en varias ocasiones en concursos
fotograficos y colaboré con el arquitecto Ramirez
Vézquez en el proyecto Mexitldn, en 1987. Varios de
sus trabajos se publicaron en periédicos, magazines,
folletos y revistas, entre otros: Excélsior (1950-1956),
El Maestro Mexicano (1949), El Universal (1950), Ma-
gazin Novedades (1955), y en los libros 4000 arios de
arquitectura mexicana (1956) y El Ojo de Vidrio. 100
arios de fotografia del México Indio (1993).






