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Edificio de Servicios General del Manicomio La Castafieda

Si bien el espacio que ocupa el
Museo Regional de Guadalajara
ha sido objeto de innumerables
estudios, abordados desde las mas
variadas perspectivas, sobresalen
sin lugar a dudas, los de tipo arqui-
tecténico, resaltando su belleza y
composicién; ademas del valor que
como inmueble histdrico represen-
ta. También ha sido estudiado en
su funcién de centro de educacion,
cémo seminario primeroy después
como Liceo de varones, y desde lue-
go como parte relevante de hechos
significativos dentro de la historia
politico-militar de nuestra ciudad
en la época de la independencia, al
haber fungido como cuartel, alma-
cén y carcel.

Pero en esta ocasién, nuestro
principal interés es presentar su
desarrollo histérico con una visién
diferente, la de centro difusor de la
educacién y la cultura. Su creacion

respondié al proyecto socializador

de corte liberal enmarcado en los
principios de libertad, progreso e
ilustracién de acuerdo con el ideal
revolucionario, basandose en los
principios constitucionales, prin-
cipalmente en el 3ro. Y 73, que
otorgaron al Estado la facultad de
educar en forma obligatoria, gra-
tuita y laica a la poblacion y crear
espacios en apoyo a ésta con la for-
macion de Museos y Bibliotecas.
Desde finales del siglo XIX, el go-
bierno porfiriano consider6 de in-
terés la proteccion y conservacion
de monumentos de valor artistico
y arqueoldgico con la intencion
de valorar lo mexicano, ejemplo
de ello fueron las exploraciones de
Teotihuacan y del sureste mexica-
no. En ese espiritu cientifico de la
época, la intelectualidad procuraba
la comunicacion de esos hallazgos a
través de las Asociaciones Cientifi-
cas y Literarias y de publicaciones,

ejemplo de ello, fueron la publica-

DIARIO DE CAMPO

cién de los Anales de México en
1877 y la magna obra de Antonio
Riva Palacio México a través de los
siglos. En el occidente las primeras
expediciones de enfoque antropo-
légico las realizé Karl Lumbholtz, en
la zona cora-huichol en el nortey la
zona nahua en el sur de Jalisco.
Para los primeros afios del siglo
XX, podemos observar que, en este
nuevo proyecto de nacién la ten-
dencia para relacionar la educacion
con la cultura, empieza a concretar-
se con la creacion de la Inspeccion
General de Monumentos Artisticos
en 1907, cuyo interés principal ade-
mas de estudiar y conservar monu-
mentos artisticos y arqueologicos,
era exhibir los materiales que nos
hablaban de un pasado histérico,
que reflejaran un pasado comun,
aunque paraddjicamente, este pro-
yecto intelectual contrastaba con
la pugna de intereses de algunos

grupos politicos de viejo cufio, es



decir con aquellos que considera-
ban que los Gnicos objetos dignos
de interpretacién y exhibicién eran
aquellas manifestaciones propias
del arte culto: muebles, libros, pin-
turas, esculturas, etcétera, objetos
representativos de las clases domi-
nantes. Ello presentaba entonces
una contradiccion en el sentido de
pertenencia, con lo que podria ser
lo representativo de la poblacion
ajena a la tradicién occidental, que
en realidad representaba el grueso
de la poblacién mexicana.

Asi pues, entre 1914 y 1916, es
posible observar un cambio en la
forma de entender lo nacional, ya
que aquellos grupos que mayor-
mente se identificaban con ia cultu-
ra de filiacién europea, reconocie-
ron también como un patrimonio
comiin de los mexicanos los ele-
mentos culturales de filiacién abo-
rigen esencialmente de la historia
glorificada del México precolom-
bino, lo que dio origen al proceso
de construccién de una historia co-
mun basada en la unificacién, mas
no en la homogenizacion.

Este proyecto de darle una nue-
va expresiéon a este cumulo de
manifestaciones artisticas no fue
exclusivo del grupo de intelectua-
les radicado en la Ciudad de Méxi-
co (Alfonso Caso, Manuel Gamio,
Jorge Enciso), sino que se hizo ex-
tensivo a toda la Republica, princi-
palmente a las ciudades capitales.
Guadalajara no fue la excepcion, el
carismatico Juan Farias Alvarez del
Castillo, fue el encargado de llevar
a cabo este proyecto, por lo que se
dio a la tarea de recolectar las obras
de mérito artistico y a localizar los
vestigios y materiales mas signi-
ficativos del arte nacional y de los
grupos regionales. En su funcién
de Inspector local de Monumentos
Artisticos e Histéricos desarrolla
una labor realmente significativa,
al incluir en este proyecto de cons-
truccién de identidad nacional, las

expresiones artisticas y “autdcto-

nas” de todos los municipios que
conformaban el estado de Jalisco.

En su cardcter de inspector local
de obras de arte, nombramiento
que se le da en 1916, retoma como
tareas prioritarias la funciones de
proteger y exhibir las obras reco-
lectadas con fines sociales y edu-
cativos y con ello, el Museo, se
convirtié en el principal difusor
del patrimonio histérico, relacio-
nado con el pasado mexicano, con
la intencién de justificar y reva-
lorar el pasado indigena como la
semilla de la formacién de la iden-
tidad nacional.

Aqui detectamos ese vinculo en-
tre educacién y cultura, ya que los
inspectores locales deberian estar
asesorados por los representantes
de la Secretaria de Instruccién Pu-
blica y Fomento y por los Ayunta-

mientos.

El Proyecto Educativo

En sus origenes el Museo exhibid
vestigios arqueoldgicos, etnogra-
ficos, histéricos y de arte, de este
ultimo principalmente, pintura,
escultura y las artes decorativas;
asimismo elementos de historia
natural. A pocos meses de su aper-

tura, en sus galerias exhibia piezas

.
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representativas del arte culto a la
par de las del arte popular, identi-
ficadas principalmente en los pro-
ductos de la poblacién indigena,
pero entendiéndolos y presentdn-
dolos como lo “curioso”, lo “folklo-
rico”, lo “ajeno a”.

En correspondencia con los li-
neamientos de la Direccién de
Antropologia, dependiente de la
Secretaria de Fomento, su director,
el Doctor Manuel Gamio en 1919;
elabora la propuesta para el estudio
y mejoramiento de las poblaciones
regionales de la Reptiblica. En su
apartado sobre civilizaciéon y cultu-
ra menciona que México esta cons-
tituido por grupos de naturaleza
fisica diferente, inmerso en el espi-
ritu del nacionalismo cientifico de
esa época, las diferencias entre las
agrupaciones las clasifica en raza
blanca, indigena y raza mezclada, y
les reconoce a cada una sus tradi-
ciones e ideas morales, industrias,
habitaciones, indumentarias e im-
plementos domésticos y demds.

El desarrollo arménico, se lo-
grarfa no solo con “fomentar el
progreso de aquellas heterogéneas
manifestaciones de cultura o civili-
zacion, sino hacer que se acerquen,

se mezclen se homogenicen; y pa-
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ra conseguir eso, precisa antes que
todo, que dichas manifestaciones
sean conocidas, pues actualmente
apenas si lo son, sobre todo en lo
relativo a las familias indigenas™.!

Afos después, hacia 1923, José
Vasconcelos, retomard los postu-
lados de Gamio en los planes de
la Secretaria de Educacion, la ta-
rea de educar, la plantea como el
medio para combatir la pobreza
y el humanismo serfa la base para
alcanzar el progreso, es decir, “la
redencién del pueblo a través de
la cultura”?

Con su proyecto de “Misiones
Culturales” organiza un grupo de
pintores entre los que destacan los
tapatios Roberto Montenegro, Ge-
rardo Murillo y Jorge Enciso, se tra-
taba de llevar a puntos estratégicos
de la poblaci6n indigena elementos
de la cultura occidental: musica,
cantos, juegos, y también activida-
des de alfabetizacién, y de manera
paralela, recabar la produccion ar-
tesanal propia de cada grupo.

El responsable de estas misio-
nes fue Roberto Montenegro quien
mas tarde, en 1930, fundaria el
Museo de Arte Popular en la Ciu-
dad de México. En este sentido la
revalorizacién del “arte popular”
ayudaria a conocer las raices histo-
ricas y étnicas del pais, para poder
obtener los elementos que sirvieran
de eje rector de la identidad y de la
conciencia nacional. Parte de los
materiales obtenidos por estos ar-
tistas en territorio jalisciense prin-
cipalmente pasaron a formar de la
colecciones del Museo Regional de
Guadalajara.

Es importante destacar la figura
de Gerardo Murillo “Dr. Atl”, quien
en el afdn de dar a conocer el arte
popular escribe un libro sobre éste,
como parte de los festejos para la
conmemoracién del primer cente-
nario de la consumacién de la Inde-
pendencia de México. También, en
1930 como Presidente del comité de

Artes Populares encomienda a Ixca
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Farias la recoleccion de objetos ar-
tesanales de cerdmica, de vidrio, y
de tejidos en los pueblos de Jalisco
principalmente, para su exhibicién
en el museo; resultado de esto Ixca,
publica la obra Artes Populares en
1938 y exhibe en el Museo una sala
dedicada al Arte Popular.

El Museo y sus colecciones

Como mencionamos anteriormen-
te, la exhibicién de las colecciones
del Museo, en sus origenes respon-
dié a los ideales de un museo uni-
versal, que comprendié aspectos
del arte, arqueologia, historia, et-
nografia, historia, natural, minera-
logia y numismatica. Este acervo se
originé de los bienes muebles cedi-
dos tanto por instituciones civiles y
eclesidsticas como de particulares,
de templos y de conventos clausu-
rados, confiscando obras de mérito
artistico relacionadas con los per-
sonajes ilustres y un sinntimero de
objetos de diversa indole.

Los valores inicialmente atri-
buidos a los bienes materiales de-
positados en el Museo, se pueden
explicar a través de la nocién de
cultura patrimonio. En ésta en-
contramos una interpretacion de
corte tradicional por responder a
un sistema de conocimientos he-
redados del siglo XVIII, y de acti-
tudes etnocentristas conducentes
a tomar los valores de la propia
cultura como los positivos y como
escala de medida para la valoriza-
cion de las formas y contenidos de
las culturas distintas a ella. Los
creadores de este concepto, como
ya lo mencionamos, estuvieron
ligados con el grupo econbémica y
politicamente fuerte de la socie-
dad decimononica.

£l mérito de los pensadores de
corte revolucionario, fue precisa-
mente ese cambio en la forma de
concebir a la sociedad mexicana,
en donde predoming la concepcion
de la cultura inmersa en un senti-

miento nacionalista, cuya tenden-
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cia fue el engrandecimiento de los
aspectos mds relevantes de la his-
toria como forjadores de una nueva
nacién y de las artes populares.

Es en este marco, que el Museo
Regional de Guadalajara se esta-
blece como dependencia del Ins-
tituto Nacional de Antropologia
e Historia a finales de 1938, como
un organismo desconcentrado de
la Secretaria de Educaci6n Publica,
respondiendo a su funcién de vin-
cular, a través de sus instituciones
la educacién y la cultura, con la fi-
nalidad de enriquecer la educacion
formal a través de la investigacion,
conservacién y difusién de los ma-
teriales patrimoniales que consti-
tuyen su acervo, recinto que en la
actualidad es visitando por mas de
10 mil estudiantes de todos los ni-

veles educativos.

Hacia dénde vamos

La vinculacién entre la educaciéon
y la cultura, presenta una nueva
orientacién a partir del gobierno
salinista de corte neoliberal, al
separar estas dos esferas, esto lo
podemos observar con la creacién
del Conaculta, organismo al cual se
le ha querido otorgar un sustento
legal y un marco juridico para ele-
varlo a la categoria de secretaria de
cultura, y ser la encargada de nor-
mar dnicamente los aspectos cul-
turales, desvinculando el aspecto
educativo.

El gobierno actual maneja la
cultura como fuente generadora
de riqueza, motor del desarrollo
econdémico en un contexto de una
sociedad democratica, en la cual
se toma en cuenta a la sociedad
civil para definir sus estrategias
de accién y en donde el individuo
como “ciudadano responsable”
comparte con el estado la tarea de
conservar y proteger el patrimonio
cultural ya constituido, concibien-
do a la escuela como el espacio pri-
vilegiado en el cual, los individuos

puedan desarrollar las habilidades




expresivas y apreciar las manifes-
taciones culturales.

El enfoque del “gobierno del cam-
bio” se presenta como promotor de
la cultura que reconoce la plurali-
dad cultural e impulsa a los “crea-
dores”, y apoya a las comunidades y
municipios, pero también recono-
ce al patrimonio como una fuente
generadora de servicios turisticos
culturales, por tanto es necesario
administrarlo, disfrutarlo y hacer
uso de él, mis alld de sus fronteras,
pero hacerlo de una manera orde-
nada, “reflexionada” y profesiona-
lizada dando cabida a una nueva
actividad en el marco de la gestiéon
cultural, que se entiende como esa
responsabilidad compartida entre
los gobiernos y la sociedad civil,
por lo que, en un “sentido cultural
ser ciudadano tiene que ver con las
practicas sociales y culturales que
dan a los individuos y a los grupos
sentido de identidad, pertenencia y
corresponsabilidad”

Las instituciones de educacién y
de cultura han sido los instrumen-
tos del estado mexicano para con-
cretizar la sociedad que gobiernan;
sin embargo, son los individuos
quienes asimilan, interpretan y po-
nen en practica o no, esas visiones.
El impacto de las nuevas interpre-
taciones sobre cultura y educacién
no necesariamente se traduce de in-
mediato en las salas de exhibicidon.
Si bien todo el proyecto educativo-
cultural de los museos ha estado
sustentado en la idea de transmitir
el sentido de pertenencia y de iden-
tidad nacional, esto no siempre se
ha reflejado en los Museos.

En este momento en el Museo
nos encontramos en el proceso de
integrar una mesa de discusion y
trabajo con el propésito de actua-
lizar el discurso museoldgico, que
responda al reconocimiento de las
identidades regionales en el mar-
co de lo nacional, con la intencién
de consolidar un sentido de per-

tenencia y fortalecer a la cultura

Enfermos mentales en los pasillos de la planta alta del manicomio de La Castafieda

mexicana de los embates de la glo-
balizacién.

Es por ello que a munera de re-
flexién final preguntamos: si el
gobierno corresponsabiliza a la
sociedad civil de la conservacién
del patrimonio, jno lo estard po-
niendo nuevamente como en épo-
cas porfirianas en manos de unos
cuantos? ;No estaremos dentro de
poco comprando en Ticket Master

la entrada al Museo?
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