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RESUMEN

El analisis de la informacion sobre los drganos, tanto aquella procedente de la inspeccion material
como la documental que se puede recuperar en archivos, tiene una importancia fundamental para
el entendimiento v Ia restauracion de los instrumentos vy las intervenciones realizadas en orga-
nos, las que deberian sustentarse en ello, aunque esto no siempre sea el caso. Sin embargo, por
un lado, la revision material nunca rinde la historia completa de un instrumento, vy, por el otro, los
archivos suelen no estar completos, o la informacion no continua, por lo que existe el riesgo de
malinterpretar los datos recolectados y crearse ideas falsas, que parecen verdaderas. Contar la
historia de un instrumento histérico en una manera responsable requiere, entonces, una metodo-
logia rigorosa y una ética clara.

INTRODUCCION

En un estudio intitulado Die Kritik der Urteilskraft, escrito en 1790, el fildsofo aleman Immanuel
Kant presentd ideas complejas sobre lo bello y el arte, opinando que la verdadera belleza va mas
alla del concepto de un objeto (o sea, de su utilidad, bondad, éxito en alcanzar un ideal, etc.) para
ocasionar una reaccion directa entre la mente humana vy el objeto basada en la forma de este y
el placer que proporciona. Mas tarde, en el siglo XX, estudiosos de la literatura como Clive Bell
(1881-1964) retomaron las ideas de Kant para justificar una forma de analisis literario: “Para una
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obra de arte nada es relevante que no contribuya a su significado formal. Entonces toda mate-
ria informativa carece de relevancia y debe ser eliminada” (Hulatt, 2013, p. 92). Para Bell variables
como la historia y el contexto social, politico, econémico, e intelectual de una obra de arte, asi como
la biografia de su autor, son irrelevantes, e incluso indeseables, para su apreciacion artistica. Como
resultado, todo analisis se basaba solamente en la “materia” de la obra, es decir, en su estructura,
lenguaje, ritmo, sonoridad, etcétera.

Las ideas de Bell constituyen un tipo de formalismo que a veces se denomina esteticismo
autonomo, el cual, de una forma u otra, estuvo de moda durante varios anos en la primera mitad del
siglo XX. Claro que no todos, yo incluido, estamos completamente o mayormente de acuerdo con las
ideas de Bell. De hecho, el interés en los drganos historicos surgid como resultado de la especializa-
cion en la masica antigua, que aparecio en el siglo XIX y florecio en la segunda mitad del siguiente.
Se basa en laidea de aplicar las practicas historicas y examinar los contextos sociales y artisticos de
esa musica para, precisamente, “llegar a un mejor entendimiento e interpretacion de ella"

El esteticismo autonomo se ha aplicado especialmente al estudio del arte no occidental
por razon de que muchas veces desconocemos o malentendemos la historia, el significado es-
piritual y/o la utilizacion de los artefactos coleccionados en otros contextos. Aqui me gustaria
sugerir —ciertamente, no soy el primero en hacerlo— que nuestra relacion con los instrumen-
tos musicales antiguos necesariamente tiene al menos un aspecto de esteticismo auténomo,
pues, aunque sabemos qué son, solamente tenemos una idea, a veces limitada, de sus usos
originales, debido a que su contexto primigenio se ha perdido. Incluso en los casos donde or-
ganos todavia se utilizan litdrgicamente, como sucede en la Catedral Metropolitana, las prac-
ticas del ritual v de la musica, asi como la relacion de las autoridades vy los fieles con ellas, han
cambiado fundamentalmente con las normativas del Concilio Vaticano Il (1962-1965). Tocar
composiciones antiguas para organo de vez en cuando, aunque claramente nos gusta escucharlas,
no cambia mucho la situacion de que esa misica ha perdido su significado original. Por otro lado, no
tenemos evidencia de que en la Nueva Espana la presentacion de conciertos (v, claro, la organizacion
de actos del tipo de lo que actualmente se conoce como turismo cultural) haya formado una parte del
uso original de los 6rganos como lo es hoy. Ademas, las frecuentes modificaciones realizadas en los
siglos XIX 0 XX —Ia ampliacion o modificacion de la extension de un teclado, por ejemplo— suelen
dificultar la utilizacion de ellos en la manera original, incluso si pudiéramos conocerla.

Pero, en lugar de rechazar la importancia de un contexto por haber perdido el original, nos
corresponde inventar un nuevo contexto y nuevas maneras de utilizar y apreciar los 6rganos his-
toricos, vy en ese proyecto podemos apoyarnos en cuanto descubramos de su contexto original.
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EL ORGANO DE LA CATEDRAL DE OAXACA: UNA INTERVENCION
DESCONTEXTUALIZADA

Escribi anteriormente sobre el peligro que presenta el esteticismo auténomo para la restauracion
de los organos historicos, en particular, la nocion de que es aceptable para algunos organeros
restaurar un instrumento cuya historia se desconoce por completo, por desgracia, incluso, en el
caso de aquellos excepcionalmente significativos y raros, de los que ni siquiera es posible cono-
cer el contexto por otros instrumentos parecidos. Demostré que la idea detras de este tipo de
intervenciones es que algin experto podra descubrir la identidad del instrumento y asegurar una
restauracion que lo lleve a un estado aproximado al original. En lo que constituye la llamada /ec-
tura cercana del New Criticism (escuela de critica literaria norteamericana basada, asimismo, en
el esteticismo autonomo), la naturaleza del instrumento se revela (sin informacion histérica que
lo contextualice y, muchas veces, sin las opiniones de otros expertos) del constructor original al
organero moderno por medio de un estudio minucioso de aspectos del instrumento mismo (Pepe,
2006, pp. 351-365).

Por supuesto, la mayoria de los organeros usualmente no llega al punto de rechazar, si
se presenta, material informativo sobre un instrumento o su constructor, como lo hizo Clive Bell
con las obras literarias, e incluso pueden alegrarse de poseer esta informacion, pero sigue siendo
comun, incluso normal, intervenir un érgano sin conocer bien su historia o contexto, como fue el
caso con muchos de los drganos mexicanos.®®

En el momento en que se llevd a cabo laintervencion en el 6rgano de la Catedral de Nuestra
Senora de la Asuncion en Oaxaca (1997), poco se sabia de la historia de 6rganos de este inmueble
y, como era el caso con buena parte de las intervenciones tempranas en México, hubo muy poco
presupuesto, mucho menos para apoyar una investigacion en archivos. La organera norteameri-
cana Susan Tattershall, responsable del trabajo, prepard un documento impreso para regalar a los
participantes de un congreso, encomiable, por la honestidad que expresa, y de gran interés por
la informacion que aporta sobre el estado del 6rgano antes de la intervencion (Tattershall, 2002,
pp. 1-3). Tattershall primero dio por cierto lo dificil que fue hablar de una restauracion en el caso
del 6rgano de la catedral oaxaquena, diciendo que seria “simplemente presuntuoso”, debido a que

66 Para dar solo unos ejemplos se pueden mencionar los 6rganos restaurados del ex convento de San Jerénimo en la Ciudad
de México, del ex convento de Maria Magdalena en Texmelucan (Puebla), del ex convento de San Jerénimo en Tlacochahuaya
(Oaxaca), del Templo de la Soledad en Oaxaca (Oaxaca), del templo de Santa Prisca y San Sebastian, en Taxco (Guerrero), de los
templos de Mellado y la Valenciana en Guanajuato (Guanajuato), de la Basilica de Guanajuato, de los Templos de San Andrés
Zautla y Santo Domingo Yanhuitlan (Oaxaca), y del templo de San Felipe de los Herreros (Michoacan). En todos esos casos no
se sabia en el momento de la restauracion ni la fecha o lugar de construccién ni el autor del érgano.
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“no se sabe como se escuché el érgano en un principio” (histéricamente, no existian los mecanis-
mos para registrar sonido). Ademas, caracterizd el 6rgano que se encontré como una coleccion
de componentes antiguos, modificados y maltratados imposibles de identificar, que ya se habian
reutilizado y reorganizado en varias intervenciones anteriores: “restauraciones’, “renovaciones”,
“reconstrucciones’, etc., durante el curso de los anos.

A lo mejor una reconstruccion, no una restauracion, si habria sido posible de haberse teni-
do acceso a documentos en 1997. En contraste, lo que Tattershall realizo en la catedral oaxaque-
Aa fue la construccion de un 6rgano nuevo en un estilo espanol, para lo que utilizd componentes
parcialmente antiguos. Tattershall tuvo a su disposicion solamente informacion basada en fuen-
tes desconocidas; por ejemplo, sobre el origen del 6rgano retomé los datos que aparecian en una
placa colocada en el instrumento,67 y creyo que este se habia construido en 1690. Entonces, la
organera tomo lo que todavia se conservaba del 6rgano, descrito por ella como “tubos mutilados,
pero viejos”, incluido un registro de trompetas “creado de una pluralidad de registros a los cuales
se habia hecho una carniceria”; “una caja vieja” (en realidad, la mayor parte de la caja era moder-
na, excepto la hermosa fachada modificada durante la intervencion); “fuelles y un secreto de 61
canales del siglo XX", y dirigio su atencion a los érganos espanoles de finales del siglo XVII (su-
puestamente, por falta de modelos novohispanos de ese época), con la intencion de inventar una
disposicion (organizacion fonica) apropiada para el nuevo 6rgano. En las mismas hojas Tattershall
comento, en particular sobre la inclusion de una corneta en la nueva disposicion, que incluso era
“una contradiccion evidente a la tradicion oaxaquena”, pero que se concedio indulgencia a ella mis-
ma para incluirla puesto que “anadio tanto al sabor del 6rgano”. Debemos recordar que lainclusion
de una corneta IV implico la dedicacion de 104 tubos a esta, si es que fueron antiguos, ya que no
podian emplearse como se utilizaron antiguamente.

A lo mejor no es sorprendente el camino que tomé Tattershall, dado el estado del instru-
mento v la falta de informacion, recursos y equipo interdisciplinario o proyecto integral de conser-
vacion en ese momento; sin embargo, la otra opcion hubiera sido, simplemente, no intervenir, la
cual, desgraciadamente, no es muy popular con los organeros, aunado a que la idea de que a veces
es prudente impedir o atrasar que se restaure un instrumento tampoco esta, usualmente, en la
mente de los organistas o las autoridades. De hecho, la intervencion en el drgano de la Catedral
de Oaxaca es una situacion clara en la que haber esperado habria permitido un resultado mucho
mas informado histéricamente, por los datos contenidos en el contrato de 1711.

67 "Organo de la Catedral de Oaxaca/ Construido en Oaxaca 1690/ Restaurado 1905 Capellanes/ Reconstruido 1909 Casa
Wagner/ Restaurado y reconstruido 1957/ P Lic. Renato Méndez Apellan/ M | CGO Ing. José Santa Cruz Chantre/ EXCMO vy
RVDMO Dr. Fortino Gémez/ Arzobispo de Antequera [sic]
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Son interesantes, en términos del tema de las intervenciones descontextualizadas, como
esta que Tattershall caracterizaba como "misteriosa’, varias circunstancias del 6rgano. Dijo: “Mas
desconcertante fue la construccion en orden inverso del secreto con los tubos del bajo a lado
derecho vy los tubos del tiple a lado izquierdo” y “La cuestion mas rara de todas era ¢por qué fue
elevada la caja un metro encima del nivel del balcon?”. Resulta que ambas preguntas son faciles
de contestar con un poco de investigacion. Una postal con una imagen tomada por el fotografo
Sabino Osuna (figura 1) demuestra la situacion del érgano de la catedral oaxaquena, donde el te-
clado se sacd del 6rgano y se puso en orden inverso (trabajo que propuso Tomas Rios en 191 1).68
En realidad, tal situacion sucedid en muchos otros lugares en México en el primer decenio del
siglo XX, y todavia se observa, por ejemplo, en el ex convento de Cuitzeo (Michoacan). Una orien-
tacion invertida del teclado es clara razon para invertir el secreto, y se supone que es, asimismo,
la aplicada para tal situacion en la Catedral de Oaxaca. En la misma postal se nota la presencia de
escaleras llegando al teclado, debido a que se habia elevado el érgano. Esta situacion, en conjunto
con lainversion del teclado v la colocacion de los 6rganos en medio de los coros, y no a los lados,
se consideraba deseable entonces para dar mejor vista al organista, lo que es posible hallar en
otras imagenes antiguas, como las del coro de la Catedral de Puebla. Tattershall no pudo explicar
estas circunstancias por medio de una simple revision, una “lectura cercana” de lo que quedo del
organo que se habia cambiado nuevamente en 1957 (Pepe, 2006, pp. 351-365).

LOS ARCHIVOS Y LA UTILIZACION DE LA DOCUMENTACION

En anos subsecuentes a la intervencion de 1997 documentos relacionados con los 6rganos oaxa-
quenos catedralicios se daban a conocer paulatinamente, empezando con las investigaciones de
Jorge Mejia (Mejia, 2000) v luego Ryszard Rodys (Rodys, 2010). Pero es importante senalar que
tener datos sobre los 6rganos historicos no conduce ni directa ni inevitablemente a “sus historias’,
debido a que datos incompletos o malinterpretados facilmente Illevan a conclusiones falsas, v, lo
que es peor, esas historias pueden parecer “mas ciertas”, por estar “respaldadas” por documentos.
De hecho, el proceso de establecer una correlacion entre un documento y un instrumento no suele
ser facil. Varias razones explican esto. Primero, los archivos siempre se caracterizan por ser par-
ciales, esto es, presentan huecos significativos en la informacion (o se ha perdido o nunca estuvo)
que nos gustaria tener. Segundo, es el caso que las instituciones solian intercambiar con frecuencia
sus organos antiguos por nuevos o modificarlos fuertemente. En relacion con la Catedral de México,

68 "A. 339 Int. Catedral de Oaxaca. Mexico [sic] [firmado] Osuna!" Sabino Osuna fue un fotégrafo conocido por sus imagenes
de la Revolucién mexicana.
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Figura 1. Organo de la Catedral de Oaxaca (detalle). (Fotograffa: Sabino Osu-
na, s. f.; cortesia: Edward Charles Pepe, México).
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por ejemplo, existen referencias en el Archivo del Cabildo a lo que parecen ser 10 6rganos que es-
taban en servicio a esa institucion durante el curso de los 200 anos previos a que se construyeran
los érganos definitivos que hoy sobreviven (Joseph Nassarre, 1735 y 1736). Los ahora perdidos
se abandonaron y quitaron segln las necesidades y voluntades de los musicos y autoridades.
Tercero, las instituciones religiosas espanolas importantes, e incluso las menores, de comun te-
nian dos, tres o aun hasta ocho o mas organos a la vez. Por ello, puede ser muy dificil saber a cual
se refiere un documento, puesto que muchas veces no se especifica la informacion. Cuarto, los
organos solian sufrir modificaciones durante sus vidas y, por consecuencia, ninguno guardaba ni
su aspecto original ni uno completamente fijo durante toda su existencia (por eso es muy raro que
un érgano sobreviva sin cambios). Quinto, incluso a veces los drganos se combinaban, rescatando,
por ejemplo, lo mas servible de dos instrumentos para construir uno nuevo. Es evidente que cada
documento tiene que interpretarse pensando que la historia que se escriba basada en este puede
ser muy subjetiva.

En el 2002, cinco anos después de la intervencion en el 6rgano de la Catedral de Oaxaca, se
descubrid un contrato relacionado con un proyecto de organeria realizado en 1711-1712 en el in-
mueble, en el cual Mathias Chavez se obligaba a hacer algunos trabajos, incluida la reutilizacion de
varios registros de tubos antiguos, asi como construir algunos registros nuevos y colocarlos todos
encima de un nuevo secreto dentro de una nueva caja.69 A pesar de las muchas intervenciones,
tanto antiguas como modernas, que han sufrido los drganos de la catedral oaxaquena en los tres
siglos que han pasado desde el trabajo de Chavez, el Instituto de Organos Histéricos de Oaxaca
(lohio) ha expresado —y sigue expresando en su pagina web— la opinion de que el contrato men-
cionado representa el momento de origen del 6rgano actual de la Catedral de Oaxaca, con lo que
se deja asi a Mathias Chavez como autor y 1712 como la fecha de construccién.’© Ademas, en el
mismo lugar, y al parecer presumiendo que la ausencia moderna de documentacion sobre trabajos
de organeria en la catedral durante el siglo XVIl implica que los 6rganos del siglo XVI quedaron in-
tactos durante 140 anos, el lohio mantiene que los tubos reutilizados en 1711 por Chavez fueron
de 1570, y que estos también se encuentran todavia en el 6rgano.

En el analisis del lohio que lleva a esas conclusiones, identifico cuatro procesos que proba-
blemente nos den pauta: 1) una necesidad o deseo de asignar autoria (o autorias) y fecha (o fechas;
de preferencia tempranas) podria ocasionar la manipulacion o supresion de datos que conduce a
conclusiones insostenibles; 2) una presentacion selectiva de datos y un énfasis de algunos sobre

69 Archivo Historico Notarial del Estado de Oaxaca, Escrivanos Diego Benaias v Joseph de Arauxo, L. 104 (Protocolos de 1711),
ff. 196v-197r (véase apéndice documental).

70 "El 6rgano de la Catedral de Oaxaca fue precedido por al menos dos instrumentos. Este fue construido en 1712 utilizando al-
gunos tubos del instrumento anterior, de 1570." Véase <http:/iohio.org.mx/esp/organos1.htm>, consultado el 21 de junio de 2016.
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otros da una impresion falsa del estado del 6rgano; 3) una falta de documentacion se toma como
prueba de que no se realizaron trabajos en los 6rganos, y 4) una malinterpretacion del término
composturalleva a concluir que los trabajos incluidos histéricamente estuvieran limitados a lo que
hoy en dia consideramos aptos para una compostura, y que aquellos que iban mas alla siempre
se designaron con otros términos, como renovacion o construccion, etc. En este caso, el lohio opina
que, a pesar de que existen realmente muchas intervenciones de alcance desconocido en los or-
ganos catedralicios en Oaxaca, tanto en tiempos antiguos como en épocas modernas (incluidas la
adicion o sustitucion de registros, la incorporacion del érgano chico en el 6rgano grande en 1908
y nuevas disposiciones en 1911 vy 1957), asi como varias evaluaciones a lo largo del tiempo que
consignaban que el instrumento no servia, el rgano de Mathias Chavez todavia es el que hoy en
dia escuchamos en la catedral.

Pero me gustaria presentar otra historia del 6rgano de la Catedral de Oaxaca que si bien se
basa en los mismos documentos, incluye mas de ellos vy, principalmente, les da un énfasis distinto:
uno que abraza las dudas y huecos presentados en ellos, en lugar de disminuirlos, y que nos lleva
a otras conclusiones sobre el 6rgano existente.””

Entonces, con los mismos documentos en la mano, se pueden contar al menos dos histo-
rias del mismo organo. La presentada en este texto trata, en efecto, sobre la necesidad de locali-
zar 0 mapear un organo historico dentro de su historia entera, y no tiene problema con contar una
historia complicada o, incluso, “no deseable”. En el caso del 6rgano de la Catedral de Oaxaca se
puede sumar el estado del 6rgano actual de la siguiente manera: si presenta tubos antiguos, pero
de autoria desconocida, v la disposicion (o sea, la utilizacion de ellos), secreto, fuelles, acciones y
la mayoria de la caja, menos la joya, que es su “frontispicio’, son del siglo XX; a partir de, al menos,
el siglo XX (v, tal vez, ya en el siglo XIX o incluso en el XVIll), ya no se podia hablar de un érgano de
Mathias Chavez; e incluso, debido a que, en su momento, los tres registros mas importantes del
organo grande no eran de su factura, quiza el 6rgano no debe de considerarse como suyo desde
el principio; por lo menos ya en 1758 siete de los doce (?) registros no fueron de su autoria v, al
parecer, por lo menos dos de los cinco que si lo eran ya no existen (mas; siquiera, uno adicional
que reutilizé Chavez). Finalmente, es necesario reconocer que sabemos muy poco, o nada, de la
intervencion de 1821, asi como de otras de las que desconocemos la fecha, lo que nos impide
establecer con certeza el origen de los tubos antiguos que hoy conserva el 6rgano. Es posible que
estos sean de fechas posteriores a 1721, posiblemente, producto de la intervencion de 1821, in-
cluso de intervenciones anteriores o posteriores.

71 N. B. La intencion aca es que esta historia sirva como modelo de como puede ser una historia de un 6rgano historico. No
pretende ser “la historia definitiva” del érgano de la Catedral de Oaxaca. La informacion presentada en la tabla de la pagina
siguiente es un resumen de los datos publicados por el investigador Ryszard Rodys (2010).
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FECHAS Y DATOS DEL ORGANO DE LA CATEDRAL DE OAXACA, 2014.

Muy escasas noticias sobre 6rganos en la catedral oaxaquefia

S.XVIY XV sobreviven dificultando el deseo de establecer su historia

Mathias Chavez:

¢RENOVACION? ;MODIFICACION?
¢CONSTRUCCION DE UN ORGANO NUEVO
REUTILIZANDO COMPONENTES ANTIGUOS?
(segin el contrato “hacer, renovar y
componer” el 6rgano)

Cinco nuevos registros, secreto, caja.
Reutilizacion de tres registros de autoria y fecha
desconocida.

Disposicion: Flautado (Antes Chdvez/AC),Octava
(AC, ya no existe), Tapado de Espigueta (AC),
Docena (Chdvez/Ch, ya no existe), Quincena (Ch),
Veintidosena (Ch), Lleno (Ch), Flautado de
Bardén de madera (Ch, ya no existe)

Secreto: nuevo

Caja: nuevo

Marcial Ruiz Maldonado: MODIFICACION

Se afaden dos registros. [ ;Como se pudieron
anadir dos registros? ;Con nuevos secretos?
¢Con un secreto suplementario?

¢Nuevos tiradores?

¢0 se habla en realidad de intercambiar

dos registros?]

COMPOSTURA?

[Cuando dice un documento simplemente ‘compostura’ es dificil
saber qué trabajos fueron realizados, pero hay que sefialar que
las composturas a veces iban mucho mds alld de fo que implica
el término hoy en dia.]

Marcial Ruiz Maldonado y Nicolas Callejas: COMPOSTURAS

Nicolas de Callejas: COMPOSTURA

1750 ? COMPOSTURA

1758 ? MODIFICACION
Se anaden dos lengtietas [Véase comentario de 1716]

1759-64 Domingo Rosales et. al. : COMPOSTURAS
1766 ? COMPOSTURA
1768 Francisco de Lara: COMPOSTURA

1776-78 Francisco Manuel de Lara: PROPUESTA PARA NUEVO ORGANO
Obra suspendida [;Ya estaba en marcha?]

Miguel de Ocha: INFORME
Organo grande estd ‘sumamente perdido’.

1750-1902

José Manuel Neri y Carmona: EVALUACION
Organo 'completamente inservible.'

José Antonio Pérez: COMPOSTURA

Lucas José Morales: MODIFICACION
Octava y Quinta (;Docena?) [viejos quitados y
nuevos construidos]

1825 COMPOSTURAS
1832-1833 COMPOSTURAS
1837 COMPOSTURAS
1840-1841 COMPOSTURAS
1849-1851 COMPOSTURAS
1861 COMPOSTURAS
1871 COMPOSTURAS
1892 COMPOSTURAS
1902 COMPOSTURAS
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Campelans. RECONSTRUCCION
combinacion de dos érganos en uno. [No se sabe ni cudnto del
organo de Mathias Chdvez sobrevivio en ese momento ni cudnto
se reincorporo en el 6rgano de Campelans.]

Tomas Rios. RECONSTRUCCION
[Existen cartas de Rios en que propone trabajos que a
veces son dificiles de reconcifiar con fo que sobrevivio
del 6rgano antes de la intervencion de 1997.]
Disposicion: nueva
Secreto: ;nuevo, en orden inverso?
Teclado: nuevo, consola sacada del 6rgano y puesta en
orden inverso.
Fuelles: nuevos

gRECONSTRUCCION ?
Se reintegro /a consola en el 6rgano, pero dejaron ef
secreto en orden invertido.
Disposicion: nueva

Susan Tattershall. INVENCION DE UN ORGANO "TIPO ESPANOL DE
FINALES DEL SIGLO XVII"
Disposicion: nueva
Tubos: 330 nuevos, 278 antiguos
Secreto y arca de vientos: ;Rios? modificados y volteados
Teclados y accién: nuevos
Extension de los teclados: modificado de 61 a 47
Accion de los registros: nuevos
Fuelles: nuevos, reconstruccion de Jos encontrados
(tipo moderno)
Caja: la hermosa fachada superior es antigua
(modificada en /a reconstruccion)

Figura 2. Fechas y datos del 6rgano de la Catedral de Oaxaca, 2014
(Fuente: Rodys, 2010, México).

La gente que escucha o toca los 6rganos historicos tiene el derecho de saber toda la verdad
sobre estos. Llegan con un gran amor por ellos y podemos confiar en que van a apreciar sus histo-
rias, cuya complejidad no va a disminuir su opinion de los 6rganos ni el placer que les da escucharlos.

APENDICE DOCUMENTAL

(Paleografia: Gustavo Mauledn Rodriguez, Edward Pepe)

Carta de obligacion para rehacer, renovar y componer el drgano mayor de la Catedral de Oaxaca,
otorgada por el organero Matias de Chavez a favor del dean y cabildo eclesiastico. Autorizacion y
cancelacion del protocolo constando la entrega a satisfaccion y pago de la obra (Antequera, Oaxa-
ca, 14 de juliode 1711; 17 de septiembre de 1716).
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ORGANOS HISTORIA Y CONSERVACION

AHNEDO, Escrivanos Diego Benaias y Joseph de Arauxo, L. 104 (Protocolos de 1711), ff. 196v-197r.
[f. 196v] [Margen izquierdo:] Ynstrumento de obra de 6rgano

14 [Constancia de cancelacion en el margen izquierdo:] Antequera y septiembre diez y siete de mil
setezientos y diez y seis anos, chanselé esta escritura en virtud de razén que para ello se me dio,
gue puse aquiy porgue conste la firmé. Joseph de Arauxo, escrivano publicoy real [firmay rdbrica].
[Hojas canceladas con linea diagonal.] En la Ciudad de Antequera, Valle de Oaxaca, en catorse
dias del mes de julio de mil setecientos y once anos, ante mi el esscrivano y testigos, Mathias de
Chaves, maestro organista, vezino de esta dicha ciudad, a quien doy fe que conosco, otorgd que
se obligava y obligo en favor de la santa yglesia cathedral de esta dicha ciudad y su muy ilustre
benerable senor dean y cavildo, en tal manera que hara, renovara y compondra el 6rgano maior
del choro de ella, cuia obra ha ajustado y concertado en la forma siguiente: Primeramente que
hara la caxa de dicho 6rgano toda nueba de madera de gretao ceca y de buena calidad para su
permanensia, tallada de talla crespa, cuya laseria y realse ha de yr toda dorada, y el campo vy fon-
do verde; y dicha caxa con las piesas hechisgo y planta que se contiene en la trasa y dibujo que
hizo y demostro para el referido ajuste. Ytem, que ademas de las misturas de que al presente se
compone dicho érgano, que son el flautado abierto, la octava abierta y el tapado de espigueta,
ha de hacer nuebas: quincena grande de dos aumentaziones, una docena, y una veinte docena,
que [entre renglones: son] misturas de lleno; y assi mesmo un enflautado de bardon de madera,
tapado para ygualar el primer flautado y que tenga mas Ileno el 6rgano. Ytem, un secreto de todo
arte y primor con los registros que llaman medio partido general de ambas manos, derechay iz-
quierda. Ytem, los fuelles que han de ser todos nuebos. Ytem, ha de ser obligado ha armar y poner
dicho 6rgano, vy a[no se lee]lo junto con el bajonero, y assistensia del maestro de caplilla de] dicha
santa yglessia, para que queden con perfecto pun[to vy de] toda ygualdad los tonos y misturas,
todo lo qual [y en la] forma referida, se obliga de hacer y entregar perfect[ame]nte acabado y a
satisfaccion de dicho muy ilustre y benerable sefor de[an y] cavildo dentro de ocho meces prime-
ros siguientes co[ntaldos [f. 197r] desde oi dia de la fecha en adelante, por precio y quantia de un
mil y ochocientos pesos de oro coman que en reales le han de yr dando vy pagando a los tiempos
y en las porciones que el otorgante fuere pidiendo hasta estar y quedar enteramente satisfecho
de dicha cantidad; y caso de que en lo referido pueda haver o aya de parte de dicho otorgante,
algun defecto o falla, l1a que assi fuere saneara y enmendara a su costa y mencion, y no pudiendo
o no queriendo hacerlo por su ynsuficiensia u omission, ha de poder dicho muy ilustre y benerable
senor dean y cavildo, llamar otro maestro de su satisfaccion para que remedie y enmiende el tal
defecto, vy por lo que en ello gastare y demas danos y costos que ocazionare, diferida la prueba de
su monto en el juramento simple de quien por su senoria fuere parte y su poder hubiere, sin otra
alguna de que les releva, el otorgante ha de poder ser executado en su personay vienes havidos y
por haver, que al cumplimiento de todo lo que dicho es obliga y da poder a los jueces y justicias de
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su magestad, de qualquier parte que sean, sometiéndose a su fuero para que a ello le compelan,
executen y apremien como si fuere por sentencia pasada en authoridad de cosa jusgada, renuncio
su proprio fuero domisilio [y vecindad] vy la ley si convenerit con las demas de su favor y de[fensa
y con] la general del derecho. Y assi lo otorgd vy 15 firmo, siendo testigos: Antonio de Aguilar, Juan
Antonio Rodriguez, v [...roto] Gonzalez de ORate, vesinos desta ciudad=Enmendado, ello. Vale.
Mathias de Chaves [firmay rabrica)]. / Ante mi: Diego Benaias, escrivano publico [firma y rdbrica]
/ Derechos [...ilegible].

[Autorizacion por la catedral para cancelar el protocolo, hoja inserta y pegada:] Sefor secretario
puede vuestra merced chancelar una escritura que el maestro Mathias de Chavez otorgo en
favor de la santa yglecia cathedral, obligandose a hacer un érgano, el qual acavé y qued6 a
satisfacion de esta santa yglecia, en virtud de lo qual se le pagb su travajo y cumplié con dicha
escritura y hoy no le dé ningun valor. Oaxaca, septiembre 17 de 1716 anos. / Licenciado Antonio
de Medina [firma'y rabrical.
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