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Como parte de una colaboracién entre la Escuela Nacional
de Conservacion, Restauracion y Museografia (ENCRYM) y el
Instituto Nacional de Neurologia y Neurocirugia (INNN), se
disend el proyecto para la intervencion de la obra mural “El
hombre y la naturaleza de México”, del escultor japonés Ki-
yoshi Takahashi. Este trabajo se llevo a cabo en tres anos,
desde 2010 y hasta 2012, con temporadas de intervencion
directa de un mes de duracion.

El caso enfrentd a los restauradores con el analisis de
un bien cultural realizado con concreto reforzado, una
combinacion de materiales y sistemas de construccion
qgue son motivo de estudio en este Seminario de Sistemas
Constructivos con Metales. De aqui la intencidn de presen-
tar este caso de investigacion e intervencion, con el deseo
de contribuir a la reflexién colectiva que actualmente esta
centrada en estas obras.

La restauracion del mural logré estabilizarlo y hacer
mas accesible su discurso a los espectadores. Estos pro-
blemas de conservacion fueron los detectados como mas

graves a partir de un diagnéstico integral de la obra mural:



EL PROCESO DE INVESTIGACION Y DIAGNOSTICO

El diagndstico y la propuesta de intervencion del “El hom-
brey la naturaleza de México”, de Kiyoshi Takahashi, se
obtuvo usando una estrategia de investigacion comdn
dentro de la restauracién de bienes muebles: parte de la
comprensidn global del bien, es decir, considerando tanto
sus componentes materiales como inmateriales; se estudia
al bien cultural en su contexto y a partir de su valoracion, y
se investiga su historia y significados desde su creacion, a
través del tiempo y hasta el momento actual.

Ademas, se inspecciona detalladamente a la obra para
determinar su estado material. Se evalda su condicion ac-
tual y se identifica la dinamica de alteracion y/o deterioro:
causas, mecanismos y efectos.

Se integra la informacion de ambos aspectos y se jerar-

quizan los problemas de conservacion. Se obtienen conclu-

siones que permiten establecer las estrategias y tratamien-
tos mas efectivos para solucionar o controlar, en la medida
de lo posible, los deterioros encontrados.

En el caso del mural del INNN, la investigacion permitio

recuperar informacion de la historia del mural y su manu-
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factura que complementé de forma significativa el diagnés-
tico de la obra. Sin estos datos, probablemente la propues-

ta de restauracion hubiera sido diferente.

DESCRIPCI()N, ESTRUCTURAY MANUFACTURA

DE LA OBRA

El mural “El hombre y la naturaleza de México” se localiza
en la fachada principal, muro norte, del edificio llamado
Unidad de Radiologia. Ocupa un lugar predominante en

lo que solia ser la entrada principal del INNN. La obra de
Kiyoshi Takahashi mide 15 metros de largo por 13 metros de
alto y esta compuesta por mas de cien bloques de concreto
reforzado de aproximadamente 1.20 X 1.00 metro. Cada uno
funciona como una pieza de la composicidn, tienen alto y
bajo relieves de diversas profundidades. Todos son de color
blanco y en conjunto forman las escenasy en las que se
reconocen simbolos representativos de diversas culturas
prehispanicas como la mexica. También se aprecian re-
presentaciones zapotecas identificadas como la lapida de
Noriega y diversos elementos arquitectonicos mayas como

disefnos del Palacio de Uxmal, o una fachada estilo Puuc



(Obregdn 2011). En cuanto a los elementos modernos se
puede distinguir a una familia, como ndcleo basico de la
sociedad, simbolo también usado por el ISSSTE y por otras

instituciones de salud, por la importancia que tenia servir

Figura 1. Vista general del mural y detalle de la firma en la parte inferior.

o asistir a la familia mexicana (L6pez 2013). En la esquina
inferior derecha esta la firma del autor, compuesta por tres
letras: TKi, la primera letra del apellido y las dos primeras
letras de su nombre de pila (Del Rio et al. 2011:5) (Figura 1).

El mural se encuentra en el exterior del edificio y forma
parte de un espacio que se ha mantenido como una peque-
fia area verde que colinda con el estacionamiento del INNN.

Para el primer reconocimiento fue necesario apreciar
las caracteristicas de la obra desde todos sus angulos,
incluyendo la parte posterior —en este caso a través de la
observacion del interior del edificio— y la parte superior, a
la que se accedio desde la azotea. Este proceso de inspec-
cion del inmueble también aporté datos que explicaron su
condicion actual y la relacidn con el edificio sobre el que
fue construido.

Con el apoyo de un dictamen?, se concluy6 que el edificio
en donde se coloc6 el mural se encuentra sin dafio de sus
componentes estructurales y dentro de los rangos de segu-

ridad. El mural no representa una carga para el inmueble

1 Este reconocimiento fue realizado por el Arq. Rubén Rocha Martinez en fecha previa a la intervencion de la obra. El dictamen y las especificaciones pueden consultarse en el proyec-

to entregado. ENCRYM, 2010.



porque su disefio fue especificamente planeado para que
no lo fuera (Rocha 2010).

Fueron algunos detalles del disefio del mural los que fa-
vorecieron su estabilidad: los bloques se anclaron sobre la
fachada, y el mural comienza aproximadamente a 1.70 m de
altura sobre el nivel del suelo, lo que lo mantiene aislado
de la humedad. En la parte superior de la fachada existen
bajadas de agua ubicadas en los extremos del mural y el
acabado de la fila superior de bloques presenta una inclina-
cién hacia el frente, lo que favorece la conduccion de la llu-
viay evita un mayor impacto sobre la superficie de la obra.
Como el edificio no presentd problemas significativos, la
inspeccién y analisis pudo centrarse en la obra mural.

En cuanto a la estructura, los bloques de concreto fueron
anclados al muro del edificio a partir de amarres y molduras
de varilla de acero. Las unidades fueron superponiéndose
en hileras hasta conformar toda la superficie de la obra.

A partir del reconocimiento in situ, se observé una estra-
tigrafia general constituida por varios estratos o aplanados
que son comunes en la constitucion de las obras murales,

las que con frecuencia contienen materiales pétreos.
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Cada uno de los materiales utilizados posee propie-
dades fisicas especificas que otorgan al mural cierto
comportamiento a lo largo de su vida Gtil. Los aplanados
generalmente estan formados por un material cementante,
sustancia que al perder el agua se cristaliza y le confiere
a la mezcla resistencia y dureza, y uno o varios materiales
denominados cargas o agregados que pueden variar en
tamaho y cantidad, y tienen diferentes funciones para cada
estrato, ya sean estructurales o incluso estéticas.

En la obra de Takahashi se observaron, en primer lugar,
los bloques de concreto reforzado adosados al muro del
edificio y sobre ellos dos capas que forman los relieves: un
aplanado grueso y uno mas fino. Para soportarlos se usé
varilla de acero, cemento blanco y agregados inorganicos de
diferente tamano de grano. Sobre el segundo aplanado, una
delgada capa de cal muy delgada y fragmentada; sobre ésta,
varias capas de color blanco con caracteristicas distintas a
la de cal: un material sintético. La capa de cal y estos altimos
estratos en conjunto fungian como acabado del mural.

Se tomaron muestras de cada una de las capas encontra-

dasy se plantearon diferentes analisis para caracterizarlos.



Al integrar los resultados de los analisis quimicos con la
informacion del estudio histérico y contextual del mural, se
pudo diferenciar entre los estratos de la obra incluyendo la

capa de lechada de cal, de las capas de pintura sintética

aplicadas posteriormente a su creacién como parte de labo-

res de mantenimiento.

v\ ESTRATIGRAFIA
u MURO
) BLOQUES
'f’ ANCLADOS
RELIEVE
LECHADA DE CAL

PINTURA VINILICA

(aplicacion posterior)

Figura 2. Esquema de la estratigrafia general identificada a partir del reconoci-
miento in situ.

Una revisién sobre la produccion artistica del autor brin-
do a la investigacion datos significativos sobre el proceso
de manufactura del mural, los que a su vez permitieron
una comprension integral del estado de conservaciony
deterioro (Figura 2).

Kiyoshi Takahashi nacié y radic6 la mayor parte de su
vida en Japon, pero pasé diez ahos en México. Su pro-
duccidn artistica incluye numerosas obras escultéricas,
principalmente de litica. “El hombre y la naturaleza de Mé-
xico” es el anico mural. En sus obras, uso el color natural
de los materiales —principalmente blanco y negro— para
el acabado; en ninglin caso incluy6 una técnica pictori-
ca como parte del acabado final, como se observé en el
mural del INNN. Ejemplo de sus obras en nuestro pais es
la escultura de “Las Esferas”, monumento perteneciente
a la Ruta de la Amistad, en la que también usé concreto
reforzado (Figura 3).

Kiyoshi Takahashi radicaba en Xalapa, Veracruz. Alli ela-
bor6 el modelo escala 1:1 del mural, utilizando barro. Una
vez que el modelo estuvo terminado, se dividi6 en seccio-

nesy se elaboraron moldes de yeso que corresponderian a



Figura 3. Vista general de Las Esferas. Obra de Kiyoshi Takahashi para la Ruta
de la Amistad.
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los bloques con los que armaria las escenas y montaria la
obra completa. Los bloques fueron armados utilizando va-
rilla de acero para la estructura y también este material se
empled como alma para dar el volumen y soporte a los re-
lieves. Sistematicamente se llevd a cabo el vaciado de cada
blogue y de los relieves que fueron trabajandose a partir de
la aplicacion de dos capas, cada una con un mortero distin-
to (Bonilla 2012).

La primera mezcla se formé con cemento blanco y con
un agregado de polvo de marmol de grano grueso. Para
la segunda capa utiliz6 también un mortero de cemento
blanco con un agregado de polvo de marmol pero de gra-
nulometria fina, lo que le permitié detallar las figuras. Por
la complejidad y dimensiones de los relieves tuvo que usar
gran cantidad de tramos de varilla que se unia entre ellos.
Este material qued6 muy cerca de la superficie, incluso en
algunos casos la varilla quedé visible al fraguar los morte-
ros. Cuando los bloques y relieves se terminaron, se trasla-
daron a la ciudad de México, donde monté la obra.

El artista enfrentd varias dificultades en el armado del

mural. Los bloques debian empatar casi de forma perfec-



ta uniéndose con una delgada capa de mezcla, también
de cemento y agregados, pero al superponer las hileras
los desfases entre bloques se hicieron cada vez mayores
por lo que se rellenaron usando cada vez mas material
de rejunteo. Para dar el acabado final, recubri6 toda la
superficie con una delgada capa blanca de lechada de cal
(Bonilla 2012).

En sintesis, el mural esta constituido por concreto
—mezcla de cemento con agregados inorganicos—y

varilla de acero. A su vez, el cemento es una mezcla de

diversos materiales inorganicos como cal, yeso y arcillas.

La identificacion de estos materiales fue corroborada a
partir de analisis quimicos y fue confirmada por un co-
laborador del autor, el maestro Adalberto Bonilla, quien
particip6 en la elaboracion del mural durante su fase de
trabajo en Xalapa. Aunque su participacion no continud
en la Ciudad de México, fue discipulo de Takahashiy de
él recibié directamente el relato del armado y conclusion

del mural del INNN (Bonilla 2012).

Los investigadores pertenecientes a la ENCRYM, el inge-
niero gedlogo Jaime Torres Trejo y el quimico Javier Vazquez
Negrete, realizaron la inclusién de muestras estratigraficas,
pruebas de identificacion de materiales usando métodos de
tincién, analisis petrografico de lamina delgada, microsco-
pia electronica de barrido e identificacion mediante indica-
dores especificos.?

Los estudios petrograficos son (tiles para identificary
caracterizar rocas y minerales, con lo que se pueden definir
el tipo de agregados que se encuentran en los aplanados
determinando sus caracteristicas fisicas, en cuanto a dis-
tribucion, cantidad, tamano, formay tipo segln su origen.
Ademas pueden determinar el tipo de cementante que esta
presente. En este estudio se utilizaron dos fragmentos del
mural que se encontraban desprendidos y de los cuales era
posible obtener resultados certeros.

Las muestras estratigraficas son pequefios fragmentos
de la obra que se analizan al microscopio para observar el

namero de capas y su tipo de aplicacion. El objetivo princi-

2 Actualmente la integracion de estos resultados especificos se integra en el informe final del proyecto que sera presentado al INNN en diciembre de este afio. Cabe mencionar tam-
bién que algunos de los analisis se llevaron a cabo en la Subdireccién de Laboratorios y Apoyo Académico del INAH.



pal de este estudio fue identificar los elementos constituti-
vos, asi como las técnicas y caracteristicas de cada una de
las capas superficiales para interpretar su comportamiento

y utilizar un material afin en su restauracion.

INVESTIGACION DEL CONTEXTO

La investigacion del contexto del mural de Takahashi se
centrd en la basqueda de informacién que explicara la
presencia de la obra en el INNN. Se encontrdé que diferentes
factores influyeron en su creacién y en sus formas especi-
ficas, asi como contenido. Cabe destacar a la arquitectura
funcionalista y la corriente de la integracion plastica como
tendencias que impactaron directamente en el disefio del
conjunto hospitalario. Por otro lado, la gestion y desarrollo
de los grandes hospitales de la ciudad de México es parte
también significativa del contexto en el que se gestd el del
INNN, que fue creado como parte de los proyectos especifi-
cos para la atencion de problemas nacionales relacionados
con la salud de la poblacion y como parte de un programa
politico en el que la asistencia social y la proteccion a la

familia mexicana resultaba prioritario (Rangel 1999).
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Por (ltimo, tanto el Dr. Manuel Velasco Suarez, fundador
y primer director general del INNN, como el propio Kiyoshi
Takahashi, fueron esenciales para la creacién y contenido
especifico del mural. El autor, integrado a las tendencias
plasticas del momento, concibe una obra mural (tal como
se hizo en otros complejos hospitalarios) y en ella conjuga
tanto elementos figurativos como abstractos para exaltar
los valores con los que se concibe a esta institucion. Plas-
mo varios elementos prehispanicos reinterpretandolos o
bien copiandolos para dar vida a algunas de las escenas
presentes en el mural. Takahashi llegd a México prendado
de la cultura prehispanica, de la que tom6 ejemplos que
incluy6 o reinterpretd en las obras que desarrollé durante
su estancia en el pais (Yahagi 2013).

El Dr. Velasco Suarez fue un personaje principal para la
creacion INNN, como directamente responsable del pro-
yecto desde su concepcidn inicial hasta el desarrollo espe-
cifico de la misién, vision y areas que comprenderian a la
institucioén, lo que muy probablemente influyé en la selec-
cién y convocatoria para la ornamentacion de los espacios.

Originario de Chiapas, fue un conocedor de la historia y el



arte prehispanico, figura politica de su tiempo y protagonis-
ta en la puesta en marcha oficial del INNN durante su inau-
guracion en 1964 (Vazquez 2011).

Por sus caracteristicas volumétricas espaciales y cons-
tructivas, el edificio corresponde a la arquitectura de los
hospitales levantados entre 1958 y 1962 y es un claro ejem-
plo de la corriente arquitectonica funcionalista, en la que
el disefio contempla principalmente las funciones y accio-
nes que se llevaran a cabo sin descuidar los lineamientos
estéticos. El uso de materiales modernos para el momento
resultaba también importante desde el proyecto de crea-
cion de los inmuebles (Amaro 2013).

En el afo en que se construyd, el pais se encontraba en
un buen momento de desarrollo econémico, y continuar la
tradicion muralista era la manera mas adecuada de decorar
sin interferir. Por eso, la mayoria de las manifestaciones
fueron murales y se agruparon en una corriente artistica
conocida como integracion plastica, a la que pertenece el
mural que es objeto de este caso. Ejemplos de esta arqui-
tectura se encuentran en edificios como Ciudad Universita-

ria, el Museo Nacional de Antropologia y gran cantidad de
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hospitales, como el Adolfo Lopez Mateos y el de La Raza.
(Amaro 2013).

En las memorias que se conservan en la biblioteca del
INNN se encontrd que la construccion del inmueble fue su-
pervisada por la Comisidén Nacional de Hospitales, depen-
diente de la sSA, y que seguramente el proyecto fue reali-
zado por un grupo de reconocidos arquitectos mexicanos
de la época, de la talla de Enrique Yanez, Pedro Ramirez
Vazquez y Mario Pani (Ruiz 1964: 7).

EL INNN se construyd en la antigua Granja de recupera-
cién “Bernardino Alvarez”, cuya arquitectura colonial se
respetd e integrd al proyecto y que actualmente ocupa el
area administrativa. Esta en el area conocida como “zona
de hospitales”, al sur de la Ciudad de México, en una de
las areas sismicas mas estables de la ciudad y con mejor
suministro de agua.

La historia del mural comenzd entre 1963y 1964, tiempo
en el que Kiyoshi Takahashi concibe y disena la obra. Para-
lelamente se da la construccion del edificio. Para la inaugu-
racion del inmueble, en 1964, el mural estaba terminado y

aunque en el evento no se menciond ni al autor ni el titulo



de la obra, ésta se describi6 enfatizando el contenido de la
mismay su relacién con la puesta en marcha de la institu-
cién que seria pionera de la investigacion neurolégica en el
pais (INNN 1994). En fechas posteriores, y como parte de las
constantes labores de mantenimiento de las instalaciones,
se aplican capas de pintura vinilica sobre toda su superfi-
cie. No es extrafo pensar que en las condiciones ambien-
tales de la Ciudad de México, el color blanco de la obra
resulto afectado por la lluvia y la contaminacién ambiental.
En 2010, las autoridades de la institucion discuten la
permanencia de la obra, que al estar bastante alterada en
su superficie no permite la apreciacion de su contenido.
Afortunadamente, la decision final es que el mural perma-
nezcay sea restaurado. Como respuesta a esta iniciativa, la
ENCRYM comienza con el proyecto para su estudio e inter-
vencion que se concluye en 2012. Al inicio de su historia, el
mural fue un distintivo de la institucion, un emblema de su
fundacién que hacia referencia a momentos significativos
de la historia de la medicina en México. Su discurso puede
leerse desde diferentes perspectivas tomando como refe-

rencia el tiempo y la razén por las que fue creado, remite
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a un estilo y una tecnologia establecida, y fue punto de
referencia y memoria para quienes se formaron y trabaja-
ron en el INNN. Con el tiempo, el deterioro de su superficie
promovi6 que se olvidaran estos significados. Las modifi-
caciones en los espacios y adecuaciones del complejo lo
fueron relegando a un segundo plano; después de haber
sido centro de atenci6n y reunién, su discurso cae en el
olvido. Tras su restauracion, las escenas son percibidas en
su totalidad y el mural vuelve a cobrar importancia para la

comunidad del INNN.

DIAGNOSTICO

Se concluy6 que al principio de su historia el mural fue
reconocido como distintivo y emblema del INNN, punto de
reunién, y percibido como un testimonio del comienzo de la
institucion. No obstante, con el tiempo y el deterioro de su
superficie, fue relegado y olvidado su significado. Aunado
a lo anterior, la ausencia de planos y documentacién de la
obra contribuyeron a su descontextualizacion y a la pérdida
del reconocimiento entre los usuarios directos, es decir, la

comunidad del INNN.



En cuanto a la condicién material, las principales causas
de deterioro del mural fueron de origen intrinseco. La técni-
ca de manufactura y los materiales constitutivos resultaron
ser los principales responsables de la alteracion negativa.
Desde su creacion, las varillas de acero que funcionaron
como almay soporte de los relieves fueron recubiertas con
muy poca cantidad de mortero. Esta situacion gener6 una
inestabilidad estructural desde su produccion. Ante la pre-
sencia de la humedad, se dio la corrosion de los elementos
metalicos y se produjeron reacciones quimicas que las
afectaron. Esto promovi6 a su vez la fractura de los morte-
ros, generandose grietas y disgregacion de los aplanados.
(Del Rio et al. 2011: 9-11).

Las varillas que quedaron expuestas a la intemperie
continuaron oxidandose, fracturando alin mas los relie-
ves; generaron manchas en la superficie blancay pro-
dujeron interrupciones en las formas del mural (ENCRYM
2010: 17).

Por otro lado, la aplicacién de la lechada de cal sin un
agregado inorganico y en una capa sumamente fina como

acabado, aunque estable en su origen y compatible con
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los otros componentes de los relieves, result6 afectada por
otras causas de deterioro del mural: las de origen extrinse-
co. Esta dindmica de alteracién se debe principalmente a
los factores ambientales y a la actividad humana presente
en la historia de esta obra. Aunque el mural presentaba
algunos efectos de deterioro como manchas oscuras de
productos de combustién y aisladas colonias de microor-
ganismos, éstos no impactaron significativamente en el
estado de conservacion. El problema principal fue produci-
do por las aplicaciones de pintura vinilica sobre la capa de
lechada de cal.

Este producto sintético promovi6 que la fina capa de
lechada se craquelara y disgregara, perdiéndose casi en su
totalidad. Esto se deriva de las diferentes caracteristicas de
los materiales. La lechada compuesta por carbonato de cal-
cio forma una capa cristalina, mientras que los materiales
sintéticos forman una pelicula plastica. La pintura vinilica
se adhiri6 a la de lechada y ante las condiciones ambien-
tales sufrio escamacion y exfoliaciones, desprendiéndose
junto con la delgada capa de cristales de carbonato. Las

escamas y desprendimientos de la pintura vinilica cubrie-



ron un gran porcentaje del mural, generando interrupciones

visuales y distorsion de los relieves, afectando severamen-

te la lectura de las escenas (Del Rio et al. 2011: 9-11).

PROCESOS DE INTERVENCION

Con base en las conclusiones del diagndstico, y para los
prop0sitos de este seminario, en este apartado se retoma-
ran especificamente las estrategias enfocadas al tratamien-
to de las alteraciones de la materia del mural “El hombre

y la naturaleza de México”, dejando de lado las acciones
propuestas y realizadas para tratar el problema de falta de

reconocimiento del mural en la poblacién del INNN.
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Figura 4. Detalles del deterioro
ocasionado por la corrosion de las
varillas y el desprendimiento de las
capas de pintura vinilica.

La propuesta de intervencion para el mural de Takahashi se
centr6 en los dos problemas igualmente graves para su con-
servacion: la inestabilidad estructural de los relieves y las inte-
rrupciones en la lectura del discurso del mural a partir de los
desprendimientos de las capas de pintura vinilica (Figura 4).

Cabe mencionar que los elementos metalicos estan
incluidos en los relieves, tal como se ha explicado en este
trabajo, por lo que pensar en su tratamiento a partir de la
estabilizacién quimica de la aleacidn resultaba inoperante.
Los fragmentos de varilla que quedaban expuestos debido
a las grietas y fracturas de los aplanados constituyen so-

lamente un pequefio porcentaje del “entramado” metalico



que conforma al mural. El tratamiento de estos fragmentos
de varilla seria indtil si la mayor parte del elemento queda-
ra sin este proceso al estar incluido en el concreto. Por otro
lado, se not6 que el deterioro significativo de las varillas se
dio principalmente en las zonas en que habia agrietamien-
tos, y por ende, pérdida de aplanados. En estas zonas de
faltantes el metal quedo6 totalmente expuesto a la intempe-
rie, y ademas existia la acumulacion de agua y penetracion
de la misma hacia el interior de los relieves.

Se decidi6 que el proceso de resane y ribeteo de las zo-
nas afectadas por este proceso de deterioro seria la mejor
solucion. Con base en los analisis y el estado de la obra,
se optd por mezclas de morteros elaborados con cemento
blanco y polvo de marmol en distintas proporciones y con
tamanos de grano similares a las dos capas de aplanados
originales. Estos materiales son completamente afines con

el original y han sido utilizados en otros casos de interven-

cion con buenos resultados. Se trataron las zonas de faltan-

tes, reponiendo aquellos relieves que podian reconstruirse
a partir de la evidencia de su formay constitucion (Del Rio

et al 2011: 17-25).

Para el tratamiento de las capas vinilicas se tom6 una
decision que, aunque drastica, se consideré la mas ade-
cuada para la condicion del mural: se decidi6 eliminar las
capas de pintura sintética tomando en cuenta que fueron
agregadas a la obra y no forman parte de su estructura
original, la han alterado negativamente y son causa de
la distorsion de las escenas. Tratd de conservarse lo mas
posible lo que quedaba estable de la lechada de cal. La eli-
minacion se dio a partir de una remocién mecanica usando
bisturiy cepillos de plastico. También se realiz6 una lim-
pieza con agua-canasol, con agua-alcohol y, en aquellas
zonas mas adheridas, con papetas con acetona. Estas
sustancias no afectan a la lechada de cal y son efectivas
para la remocion de la vinilica.

Por dltimo, se aplicd en toda la superficie de la obra una
nueva capa de lechada de tal forma que se cubrieran los
relieves, protegiéndolos y confiriendo al mural un acabado
similar al que el autor le dio originalmente. Se selecciond
una cal apagada (hidréxido de calcio) y de alta calidad
para asegurar que al aplicarlay en contacto con el bidéxido

de carbono del aire reaccionara generando la capa cristali-



na de carbonato de calcio que resulta estable y resistente.
Para lograr la consistencia adecuada de la lechada y un
grosor similar al que originalmente tenia este recubrimien-
to, se trabajo sistematicamente con brochas de pelo suave,
cubriendo totalmente la obra, esperando a que la capa fra-
guara para evaluarla y hasta entonces aplicar una segunda
capa (Del Rio et al. 2011: 17-25).

Tras casi un ano de concluida la intervencion del mural
de la fachada de la Unidad de Radiologia, la intervencion
se escontraba estable y a partir de la difusion del trabajo
y la posibilidad de observar el mural sin distorsiones éste
es visitado por mas personas y reconocido con mayor
facilidad por los miembros de la comunidad del INNN. Se
espera que este proceso de difusion interna y externa al
INNN continle, promoviéndose asi la conservacion de esta

obra monumental.
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