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Consideramos registro del patrimonio cultural es el primer paso que el hacia su
preservacion, porque el conocimiento objetivo de los bienes nos permite tomar
decisiones mas acertadas en cuanto a las politicas de conservacion y
restauracion. Un catalogo
posibilita que haya un
documento en donde conste
permanentemente la riqueza
patrimonial que subsiste en
una regién, al momento en
que se hace el registro.
Cualquier tipo de
investigacién cientifica
requiere de un universo al
cual enfrentarse para plantear
un estudio.

Desafortunadamente los que
nos ocupamos de la
conservacion no podemos
decir que contemos con una
idea clara de cuanto hay,
donde esta y en qué
condiciones se encuentra.

La desinformacion sobre el
tema pone en gran peligro al

Retablo de San Francisco, Convento de San Agustin . - ]
Jonacatepec, Municipio de Jonacatepec patrlmonlo naclonal, puesto que las

obras que no han sido
“descubiertas” por gente interesada en su defensa corren el riesgo de caer en
manos de un “santero” para su “renovacion”, o bien en las de un traficante de arte,
o0 de acabar arrumbadas en una bodega oscura y en el peor de los casos de
convertirse en astillas.

Con la finalidad de identificar los retablos, planeamos el trabajo por municipios,
recopilando mapas a fin de obtener una lista completa de todas las poblaciones
por recorrer y ubicar los templos. Exploramos cada localidad buscando en



templos, capillas y haciendas aledafas, incluyendo las iglesias recientes,
pensando en la posibilidad de que algun retablo colonial hubiese sido trasladado.
En una bitacora de viaje trazamos un croquis general de cada obra marcando
estilo, identificacién de imagenes y deterioros notables.

Elaboramos una ficha de registro donde se acopia informacion sobre datos
generales, técnica de manufactura, descripcion formal, identificacion iconografica y
levantamiento de deterioros. También se incluyen anotaciones sobre los deterioros
visibles del inmueble que puedan causar danos al retablo y, por supuesto, una
fotografia de cada retablo, que apoya la informacion escrita. La historia clinica que
disehamos esta basada sustancialmente en la observacién visual como
instrumento fundamental, ejercitado a través de la formacién académica y la
experiencia profesional, tomando en cuenta las distintas areas técnico - cientificas
que conforman la obra y la realidad de nuestra zona de estudio. En un
levantamiento grafico se marco y registré la ubicacion de los deterioros presentes
con una simbologia previamente acordada y como resultado, se obtuvo un
diagndstico preliminar del estado material de cada obra.

Para comprender lo que es un retablo, podriamos aventurarnos a definirlo como
un bien mueble estructurado con un esquema arquitectonico, ordenado a partir de
elementos horizontales y verticales, por encontrarse necesariamente adosado a
un muro del templo, se le considera también “inmueble por destino”.

Clasificamos los retablos segun su tipo, por la naturaleza plastica de las imagenes
que los componen. Pueden ser de esculturas, de pinturas o mixtos. Su clase la
definimos por el método de manufactura y los componentes presentes; en este
sentido pueden ser colaterales, si cumplen con las caracteristicas generales de un
retablo, es decir, que observen altar, predela, cuerpos y calles, ademas de que la
imagen central esté rodeada de figuras secundarias que enriquecen su
importancia; se denominan retablos nichos a los compuestos por un fanal u
hornacina con columnas o pilastras y una escultura como pieza central (puede o
no tener predela y remate como partes constitutivas); un retablo marco es una
pintura de caballete o relieve en madera rodeado de componentes arquitectonicos
como predela, columnas o pilastras y remate.

Otra clasificacion es por el material que lo soporta y entonces pueden ser de:

¢ Madera.
e Tela.
e Mural.

Los retablos funcionaban en gran medida como un medio grafico e incluso un
poco teatral de catequizacion. Servian como soporte para una serie de temas
religiosos por lo comun sujetos a la ordenacién de elementos horizontales vy
verticales, a fin de englobar un discurso religioso y plastico a partir de imagenes
tanto pintadas como esculpidas que se organizan en la obra segun su jerarquia, la
composicion y la iconografia con que se disefiara.



Junto con las demas manifestaciones artistico religiosas, evolucionaron en
contenido, forma y estilo a lo largo de la colonia y se convirtieron en verdaderas
obras de arquitectura ornamental con gran riqueza de tallas, dorados, escultura y
pintura.

En la construccion de un retablo intervenian no sélo varios tipos de factores sino
de personas y gremios. Se supone que la manufactura estaba regulada muy
estrictamente por las ordenanzas y que cada proceso era efectuado por un
especialista distinto, ya que no existia el gremio de maestros retableros, pero es
muy factible pensar que en la provincia, el mismo maestro se las arreglaba para
hacerla de arquitecto, carpintero, escultor, dorador y pintor o que subcontratara los
servicios de otros artesanos.

Se observan ejemplos de retablos de manufactura popular, tales como los de
Santo Tomas en Popotlan, San Andrés en Hueyapan y San Francisco en
Amayuca, entre otros, que podrian dar a pensar en la participacion local dentro de
la produccién, aun sin saber de cierto si existia un taller establecido.

Observamos distintas formas de
estructuracion en los retablos de
madera de Morelos. Unos estan
entramados a partir de una reticula
hecha por largueros y travesanos,
cubierta por tablas o tablones; estas
obras generalmente tienen un
complicado sistema de anclaje al
muro. Otros estan armados con
tablas verticales como elementos
basicos de estructura y
habitualmente no estan sujetos al
muro. Y finalmente estan los
armados con elementos también
ornamentales, como son columnas
y entablamentos.

Consideramos que la madera
empleada en muchos de Ilos
retablos morelenses probablemente
no fue la mas adecuada o no fue
apropiadamente tratada, lo que se Retablo de la Virgen de la Asuncién, Capilla de
ve claramente por el frecuente San José, Temoac, Municipio de Temoac
ataque de xiléfagos.

Tuvimos la oportunidad de observar y analizar la estructura del retablo
renacentista de la Virgen de la Asuncién de Chalcatzingo y podriamos asegurar
que otros casos, como el de San Marcos Tlayecac o los de la hacienda de
Calderon fueron armados de la misma manera. Se trata de una predela que hace



las veces de una cadena arquitectonica, donde se ensamblan los "castillos" (en
este caso las columnas), que a su vez sostienen al entablamento en el que
encajan el marco del remate y las alas del mismo, todo por medio de ensambles
de caja y espiga. La predela y el entablamento estan formados por tablas que
configuran una especie de caja horizontalmente alargada y hueca por la parte de
atras, reforzada en tramos por pequefias tablas verticales dentro de la caja, y las
columnas son de un solo tronco y huecas, asegurandose la ligereza de la obra. Es
obvio que la estructuracion se torna mas compleja a partir de la cantidad de los
cuerpos, calles y piezas ornamentales; aunque en términos comparativos, sigue
siendo una especie de bastidor con elementos horizontales y verticales que se
sujetan unos a otros.

Posteriormente al ensamblado y enlienzado de todos los
componentes de sostén y de talla, se procedia a impermeabilizar la
madera por medio del sisado. Después se aplicaba la imprimacion,
que consiste en numerosas capas o0 aparejos de base de preparacion de
blanco de Espafa o yeso con cola animal, que servia para dar un terminado liso y
fino. Después de lijar la ultima capa se procedia a aplicar el bol, como preparacion
para recibir al dorado, ya que ello facilita el bruiido intenso y la adhesion del oro,
ademas de dar un fondo de tono grato.

Finalmente se colocaba la hoja de oro cortada en secciones manejables, proceso
delicado y laborioso que estaba a cargo de un especialista, que al terminar la
aplicacion de las hojas, procedia a bruiir el metal con una piedra agata. Es muy
factible que se dorara cada pieza del retablo por separado para luego armarlo.

Las esculturas y pinturas eran fabricadas aparte y luego se colocaban en el retablo
fijandolas con ensambles y pijas. Era frecuente que al construir un retablo nuevo
para una iglesia se conservaran las esculturas del retablo anterior, tanto por
razones economicas como de prestigio religioso de la imagen. Otra costumbre
comun era reutilizar las cabezas de las esculturas que van a cambiar de
advocacion. No es dificil encontrar santos a los que se les corta la cabeza en
épocas posteriores para colocarles ojos de vidrio, o repintarlos una y otra vez
segun cambien las modas del momento.

A medida que se desarrolla la economia y la organizacion social colonial, las
construcciones tanto religiosas como civiles comenzaron a adornarse con
aportaciones no solo de acaudaladas personalidades sino de las mayordomias
que competian entre si por la mayor ostentacion de su poder, riqueza y fervor.

Durante los tres siglos de sujecion espafola, la industria del azucar seria la
dominante y creciente en el Estado. La hacienda se convirti6 en el motor de la
organizacion econdémica de la region.

Es probable que los hacendados patrocinaran muchas de las obras artisticas para
las iglesias, a manera de obras pias que a la vez les daban prestigio. Dentro del
proyecto arquitectdénico de las haciendas estaba necesariamente contemplada la



construccion de una capilla, que podia ser para uso exclusivo de la propiedad o
dar servicio a la poblacién aledaia.

A su llegada, las Ordenes de frailes mendicantes se dedicaron a construir
conventos que se enlazaban a lo largo de las rutas prehispanicas de tributacién y
comercio, traslapandose con los antiguos "seforios" de la division territorial
indigena. En los conjuntos conventuales, alrededor de los cuales se organizaron
los pueblos, se instruyd la nueva religion, se introdujeron nuevos oficios y se
ensefaron nuevas técnicas agricolas, artisticas y formas de organizacién. Los
retablos y las imagenes religiosas jugaron un papel preponderante como material
didactico.

En 1585, en el tercer Concilio Eclesiastico Mexicano se declaré definitivamente el
triunfo de la secularizacion, lo cual implicaba la primacia del sistema parroquial.
Los frailes se vieron en la necesidad de ceder sus conventos al clero secular y de
limitar su actividad, aunque las Ordenes siempre permanecieron en la Nueva
Espafa, lo cual podemos comprobar con la presencia de escudos dominicos y
franciscanos en los retablos del convento de Oaxtepec y en el de la Tercera Orden
en Cuernavaca (entre otros) que pertenecen ya al siglo XVIII.

La secularizacion fue muy importante para el arte en el Estado, porque debido a
ella las iglesias se multiplicaron y los conventos con sus capillas se reutilizaron y
ampliaron. La actividad constructora de los clérigos se aceler6 debido, por una
parte al crecimiento de las poblaciones que exigian mas templos, y por la otra a la
competencia que se daba entre los mismos curas por la iglesia mejor engalanada
con retablos, cuadros y esculturas, apoyandose econdmicamente en los fieles. La
busqueda del prestigio social era una manera de existir dentro de un orden
establecido. La nueva clase rica quiso complementar su poder con la notoriedad,
adquirida por medio de actos caritativos y el financiamiento de obras de arte para
las iglesias. El espiritu de rivalidad redundé en sefialados beneficios para la
creacion plastica. El artista era un artesano a quien se contrataba, pero el donante
obtenia el crédito y la fama, ademas de la salvacion de su alma.

Las nuevas disposiciones de la lIglesia iniciaron un periodo de estabilidad y
reorganizacion urbana que auspicid las asociaciones gremiales distribuidas por
barrios, con sus respectivas capillas. El origen de los barrios fue la congregacion
de los pobladores indigenas de diferentes pueblos, ademas de la agrupacién de
artesanos que rivalizaban entre si. Cada grupo tenia su santo patrén al que le
celebraban su fiesta y adornaban su capilla, y fue gracias al afan por destacar ante
los demas barrios que en Morelos existen importantes retablos en capillas
barriales.

La cuestion de la produccion artistica en Morelos ha sido poco explorada. Salvo
informacion sobre conventos del siglo XVI, no abundan investigaciones en esta
area, cuya profundizacion dilucidaria un amplio panorama acerca de la economia,
las relaciones de produccion, el comercio, la religiosidad de las comunidades, etc.



Los contratos de los que tenemos noticia son de retablos que desgraciadamente
ya no existen.

A partir de la observacion visual en el trabajo de campo, se pudieron localizar
leyendas importantes sobre las obras, ubicadas en lugares visibles. Los retablos
con inscripciones son:

1) El mayor de la iglesia de Santo Domingo Hueyapan, fechado en 1834 y firmado
por ljinio Lopez.

2) El nicho de Hueyapan, fechado en 1828 y firmado por Iginio Lopez.

3) El mayor de la iglesia de Santa Maria, poblado de Xalostoc, con la fecha de
1782 y la firma de Ygnasio Alvino Alarcon.

4) El lateral del Santuario de la Virgen de Santa Catarina en Huazulco, que se
empez0 a dorar en 1829 y se termind en 1830, con la firma de ljinio Lopez.

5) El de Los Reyes, Amayuca, fechado en 1779 y dorado por Blas Antonio
Cazales (o Canales o Cazalejo).

6) El mayor de la iglesia de San Antonio de Padua en el poblado de Atlacholoaya,
que esta fechado en 1804.

7) El de los Apdstoles de Tlayacapan, fechado en 1737.

Por medio de estos retablos firmados se identifica a tres autores, aunque no se
tenga mas informacion que sus nombres: Iginio (o ljinio) Lépez que se
autodesignaba ya fuera como el pintor o como el maestro de Zacualpan,
mencionando en el retablo de Huazulco que su trabajo habia sido sélo como
dorador; Ygnasio Alvino Alarcon, y por ultimo el dorador Blas Antonio Cazales

Son indivisibles la composicién, estructuracion, estilo, simbolos, signos,
ornamentacion; predominio de pintura, escultura o forma mixta; direccion e
intensidad del movimiento, ya que todos
estos son elementos que forman parte de
un contexto teatral y discursivo, cuya
lectura es ascendente desde la base hasta
el remate.

La jerarquizacién iconografica de los temas
y personajes esta dada esencialmente por
la advocacion y tema principal, organizados
en la calle central, que es siempre la mas
significativa, porque en ella se coloca a los
personajes mas importantes: al santo a
quien se dedica el retablo y al Padre Eterno
como figura que preside y corona toda la
obra. Las diadas de divinidades, santos o
personajes celestiales se colocan a los
lados de esa calle, y entre los diversos
espacios del andamiaje se exalta a
determinada Orden religiosa. Con base en

Retablo de la Inmaculada Concepciéon Convento
de Santo Domingo, Oaxtepec, Municipio Yautepec



los atributos de cada imagen se puede identificar a los personajes y asi realizar
una interpretacién iconografica.

La jerarquia empieza en la base del retablo con los apdstoles y los evangelistas.
Siguen los doctores, los martires, fundadores de ordenes y finalmente los patrones
del lugar. Cristo como imagen principal, en sus distintos momentos de la Pasién,
es definitivamente el tema mas representado en Morelos. El barroco es
caracteristicamente teatral; el arte religioso tiende a la dramatizacion para apelar a
los sentimientos piadosos del feligrés y por lo tanto este personaje sangrante,
agonizante o muerto resulta una figura facilmente explotable por la Iglesia. Otra de
las protagonistas importantes es la Virgen Maria en sus diferentes advocaciones
(Concepcion, Asuncion, Guadalupe, Rosario y Dolores). Resulta un recurso
sicologico que exhorta a los sentimientos filiales: la madre universal que sufrid
como ninguna y protege a sus hijos. El santo mas representado es San Bartolo y
le siguen San Juan Bautista, San Francisco, San Miguel y San José; cada uno de
ellos, por las caracteristicas de su vida o muerte, se identifican y sirven de ejemplo
para la poblacion.

El estilo depende no sélo del gusto de la época sino de lo “atrevido” que fuera el
patrocinador, y se define generalmente por el tipo de apoyos verticales que se
hayan empleado. Estos pueden ser columnas, cuando tienen el fuste cilindrico o
pilastras, cuando son cuadrados, pero siempre constituyen el elemento mas
sobresaliente para formular una clasificacion de la obra con base en sus
caracteristicas formales. Los diferentes momentos estilisticos se determinan por la
evolucion que va sufriendo este componente. Consideramos basicamente cinco
estilos, que cubren los tres siglos del virreinato: renacentista, barroco saloménico,
barroco estipite, barroco anastilo y nedstilo.

Los retablos renacentistas de Morelos muestran una clara interpretacion ibérica de
los tratados italianos, es decir, de una manera mas rigida e imprimiéndole a la
severidad clasica un sello distintivo, dando como resultado el plateresco espafiol.
Las figuras son casi inmoviles y las vestiduras caen en vertical. Como motivo
ornamental los resaltos sirven como basamentos de las columnas en la predela
suelen ser atlantes o representaciones de aves.

En el proceso histérico que se desarrolla en el correr de los siglos XVII y XVIII, el
barroco se presta para expresar la manera de vivir de la nueva sociedad mestiza y
criolla.

El dorado forma parte fundamental, no solo por una caracteristica de lujo, sino
como una connotacion biblica con caracter sagrado, como simbolo de pureza y
vida eterna.

Para lograr el simbolismo necesario, el artista recurrié al naturalismo y a la riqueza
ornamental, interpretando los canones clasicos de una manera mas libre. Dentro
del estilo cabe una multitud de matices, desde tendencias al clasicismo, hasta las
del barroquismo mas desenfrenado.



Entre los resultados mas bellos que diera el periodo barroco, destaca la fase
salomonica, que se inicia a mediados del siglo XVIl y se caracteriza por el fuste en
forma de elipse ascendente. Las decoraciones son en un principio de poco relieve,
pero van aumentando su volumen y se hacen mas amplias y sueltas.

Otra singularidad del barroco es la de multiplicar las columnas de las estructuras,
pasando del clasico soporte aislado al juego de dos o de tres por lado. Aunque no
corresponde en el tiempo ya que esta fechado en 1828, clasificamos al Nicho de
Hueyapan como salomonico por el tipo de columnas que presenta. Se trata de una
libre interpretacion del estilo, con un vivo colorido en la policromia de los
elementos iconograficos que se ven sobrecargados.

El predominio de la columna salomoénica declina a partir de 1750, en que se le
suple por la pilastra estipite, elemento vertical que le da nombre a esta forma del
barroco cuya caracteristica es estar constituido a partir de una piramide de vértice
muy alto, truncada e invertida.

En Morelos, dos de los retablos que estan fechados nos podrian ubicar en la
época de este estilo en la region: el de la Capilla de los Reyes en Amayuca
firmado en 1779 y el principal de Hueyapan firmado en 1834, asimismo, se tiende
a favorecer el uso de la escultura, como en el resto de la Nueva Espafia, sin
embargo persisten los retablos de pinturas.

Otra caracteristica de la retablistica morelense es que guarda una estructura muy
plana. Se emplean, igual que en otras partes de México, elementos ornamentales
que imitan la forma de cortinas o doseles. Encontramos ventanas inscritas dentro
del retablo, formando parte de la composicién. Existen otros posiblemente de
transicion, donde los apoyos se adosan al tablero. Hay algunos que destacan por
su tridimensionalidad, debido a que tanto las columnas como los nichos y las
calles salen totalmente del plano.

En el area morelense hay una serie de retablos que, a pesar de cumplir con los
elementos estilisticos del barroco estipite, no tienen las proporciones ni la finura
de talla que se observa en los metropolitanos. Pareciera que fueron hechos por
talladores locales que copiaban los elementos de otras obras, pero le daban una
interpretacion mas libre, adecuada al gusto regional y al espacio que iban a
ocupar. La proporcion general de las pilastras es compactada y ancha y las obras
se ven achaparradas.

Parece ser que esta modalidad de retablos, que se caracteriza por carecer de
apoyos verticales en su estructura, se origind hacia 1755 con el conjunto fechado
de altares de la nave de la iglesia de Santa Prisca en la ciudad de Taxco. Las
formas tienden a replegarse sobre si mismas aplanandose sobre el muro

Al eliminarse las pilastras y entablamentos, los retablos se convierten en obras de
un solo cuerpo donde los diferentes planos se escalonan hacia el nicho principal.
La ornamentacion se distingue por la conchiforme hoja de la rocalla.



Las obras anastilas de Morelos son grandes piezas de ebanisteria, sobre las que
se recogen y aplanan los volumenes. Finalmente, por este mismo impulso de
busqueda de expresiones formales, los retablos anastilos resultan menos
simbolistas. En ellos solo las imagenes de los santos conservan sus valores
simbdlicos tradicionales, engalanadas con ricas formas geométricas o de rocalla,
simplemente ornamentales.

Nos encontramos con algunas obras que encajan dentro del nedstilo, tendencia
que se define como la representacion de elementos tanto barrocos como
neoclasicos en un colateral, marcando posiblemente la transicion entre esos dos
estilos. Probablemente el gusto popular se resistio a tomar los canones de la
nueva expresion plastica, tan sobria y normativa, y que se ubica a finales del siglo
XVIIl. El nedstilo se distingue :,
también por tratar de restablecer el
uso de la columna y la pilastra.

Es distintivo del estilo neoclasico el
uso de componentes
arquitectonicos plasmados sobre
lienzos. Durante la época en que
predomind el nedstilo, esos
elementos tenian tendencias
barrocas.

Gracias al analisis de las tablas de
resultados interpretamos los

S|gwentes datos: Retablo de la Virgen de la Candelaria, Capilla de los Reyes
Tepoztlan. Municipio de Tepoztlan

l. Observamos una mayor cantidad de retablos laterales que de mayores;
predominan ostensiblemente los de escultura; prevalecen los colaterales
sobre los marcos y nichos, y finalmente, representan una mayoria los
manufacturados sobre madera.

Il. Es en el nororiente del Estado donde se localiza la mayor cantidad de
retablos y en los municipios de Jantetelco y Temoac, donde se acumulan
notoriamente.

II. Cristo como imagen principal, en sus distintos momentos de la Pasion, es el
tema mas representado. Otra de las protagonistas importantes es la Virgen
Maria en sus diferentes advocaciones (Concepcién, Asuncién, Guadalupe,
Rosario y Dolores). El santo mas representado es San Bartolo y le siguen
San Juan Bautista, San Francisco, San Miguel y San José.

V. Dificilmente se podria afirmar que la distribucion de los estilos en la region
morelense siga un patrén. En general hacia la zona occidental, donde los
retablos estan mas dispersos, se advierte un predominio del salomonico y
ausencia de renacentistas y anastilos. Comparativamente la zona oriente,
en donde la concentracion de retablos es notoria, proliferan claramente los
estipites y se agrupa la totalidad de los renacentistas. En las laderas del




Popocatépetl, hacia el norte de Morelos, se observa la presencia de los
anastilos. Los nedstilos se distribuyen indistintamente.

V. Tampoco podemos regionalizar el diagndstico preliminar como para afirmar
que en una zona en particular se manifieste que los factores de deterioro
son mas agresivos. Geograficamente no existe una diferenciacion clara del
estado de conservacion de los retablos. Se ve un ataque activo de xil6fagos
en gran parte de los ellos. Mas de la mitad requieren una intervencion
especializada y directa. Tanto los que reciben un mantenimiento adecuado
como los que requieren mantenimiento, tienen la ventaja de que sdlo
bastaria con capacitar e involucrar a las comunidades hacia la manera
adecuada de conservarlos. Desgraciadamente los casos que presentan una
falsa policromia dificilmente recuperarian su originalidad, ya que no es
prioritario para su conservacion retirar las capas pictéricas agregadas,
ademas de que seria muy costoso hacerlo. Renglon aparte merecen las
obras que requieren intervencién urgente de restauracion, por lo apremiante
de la situacion se detecta un grave peligro estructural y de posible colapso.
Resulta entonces esencial promover y difundir su existencia para conseguir
el financiamiento que ha de salvarlas. Estos retablos son los siguientes:
Virgen de la Purisima Concepcion, San Francisco Calderdén; San Marcos,
Tlayecac; Vida de Cristo y de San José, Tepalcingo; Virgen de Guadalupe,
Hueyapan; Virgen de la Asuncién y Jesus Nazareno, Pazulco.

La preservacion del patrimonio debe iniciar por el conocimiento del mismo. La
aportacion principal de esta tesis es mostrar la cantidad, calidad y estado de
conservacion de los retablos coloniales del estado de Morelos.

La comunicacion lograda con los mayordomos y encargados de los templos nos
mostré que los retablos, ademas de la importancia estético-histérica que les
otorgamos, tienen también una gran relevancia como fenémenos sociales y
culturales. Alrededor de ellos se manifiestan simbolos humanos como la
religiosidad con sus tradiciones y el poder del prestigio social. Su simbologia y
significado a través de la historia puede haberse transformado, pero siguen siendo
un patrimonio vivo, en constante renovacién porque son parte de la vida cotidiana
de la comunidad.

El retablo siempre debe concebirse como una unidad arquitectonica, historica,
iconografica y estilistica; el hecho de que fisicamente pueda ser desmembrado no
justifica que a sus partes se les dé la categoria de elementos individuales.

Posiblemente la razon principal de que la zona oriente concentre gran parte de los
retablos de la region, sea la divisidn politica que se hizo del actual estado de
Morelos a principios de la conquista, que fragmenté la provincia a partir de un eje
trazado de norte a sur, quedando al poniente las tierras marquesanas y al oriente
las realengas. Esto hizo que se marcara una diferencia que existe hasta el
presente en el desarrollo econémico de esas dos areas del Estado.



La concentracion de retablos en la mitad oriental de la provincia morelense, se
explica también por la influencia cultural de Puebla, donde existié a lo largo de la
colonia una gran produccidén en materia arquitectonica y artistica.

La profundizacion en el campo histérico y técnico es imprescindible para actuar
con mayor conciencia en la restauracion del patrimonio, comprendiendo tanto su
desenvolvimiento social, politico y econémico como su proceso de manufactura.

Importante es mencionar que la Iglesia catdlica como institucion encargada del
acervo religioso, no ha considerado prioritario conocer el contenido ideoldgico y
fisico de las obras que se resguardan en los templos. Actualmente, salvo contadas
excepciones, los sacerdotes no cuentan con una formacion cultural respecto al
patrimonio y su defensa.

Las instituciones tanto publicas como privadas deberian encaminar parte de sus
recursos a la dificil tarea de conocer y registrar el patrimonio. Sélo entonces
tendremos la posibilidad de apreciarlo como un todo, para conservarlo y crear
politicas culturales con un acercamiento mas realista.

Es fundamental revalorizar uno de los recursos mas antiguos de la ciencia que es
la observacion, como base de futuros razonamientos e investigaciones. Esta
capacidad, ademas de ser un requisito para el aspirante a restaurador, se cultiva 'y
desarrolla durante la carrera con la practica intensiva y se refina con el ejercicio
profesional. El “ojo clinico” que se adquiere engloba y resume todos los
conocimientos adquiridos, y sirve como instrumento para programar los estudios y
procesos que se requieren para la intervencién de la obra. La desventaja de esta
adquisicién es que muchos de nosotros perdemos la capacidad de disfrutar la
unidad de una obra de arte, por sumergirnos en las craqueladuras y en criticar la
reintegracion ajena.

Consideramos que debe crearse una
simbologia universal para el registro de
deterioros, que pueda ser utilizada y
comprendida por todos los
restauradores.

A partir de las inscripciones, en donde
se habla de gobernadores,
mayordomos y participantes en la
organizacion de la comunidad, se
podrian atar cabos para comprender
parte de la historia local.

El barroco morelense como el del resto
de la Nueva Espafa es un estilo rico,
basicamente ornamental, dificil de
encajonar debido a la libertad cada vez
mayor en la expresion del artista; es

< N s K
Retablo de Maria Magdalena, Capilla de Maria
Magdalena, Popotldn, Municipio de Temoac



reflejo claro de una época de estabilidad econémica. El salomodnico es sélido, mas
bien estructural y fino en su talla. Pareciera ser que en la transicién al estipite se
rompe con la tradicion tecnoldgica para hacer obras mas de ornato.

Es probable que el predominio del estipite en Morelos sea consecuencia del
enriquecimiento de la clase dominante; de la consiguiente conversion de los
componentes fundamentales de un retablo para afiadirles tallas decorativas, y de
la evolucion ideoldgica de la Iglesia desde el concilio de Trento.

Las fechas inscritas en los colaterales morelenses no coinciden con el desarrollo
estilistico de la ciudad de México, lo que puede traducirse como un rezago de la
provincia en materia de cambios estéticos y culturales en general.

La historia nos demuestra que la manufactura de un retablo no era posible sin la
participacion de muchos tipos de especialistas. Es preciso que la practica de la
restauracion siga esta misma ténica, debido a la gran cantidad de materiales y
técnicas que intervienen en una edificacion de tal magnificencia. En cuanto a la
accion directa sobre las obras, consideramos un deber profesional y moral
recomendar a los restauradores el respeto absoluto a la integridad formal de la
obra, tomando en cuenta la lectura iconografica y su relacion intrinseca con el
entorno arquitecténico.

Nuestro trabajo tiene un valor relativo y preliminar; pero lo creemos indispensable
como base para orientar dos politicas inaplazables: la de conservacion de los
retablos y la de la aplicacién de sistemas técnicos en manos de profesionales
responsables para llevarla a cabo.

* Restauradora egresada de la ENCRyM. Ingreso al INAH en 1982, como
restauradora en el Sureste. Fue Coordinadora del Taller de Restauracion (1984),
Subdirectora Técnica Académica (1995), Directora (2000) en el Centro INAH
Morelos, Desde el aino de 2001 es Coordinadora Nacional de Conservacion del
Patrimonio Cultural.

** Restauradora egresada del ENCRyM. Ingresoé al Centro INAH Morelos en 1992.
Actualmente cursa doctorado en Conservacion en la Universidad de Valencia
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