 DEL RESTAURADO

Conservacion del Patrimonio Cultural en
diversos contextos




EL CORREO DEL RESTAURADOR
NUimero 3

Conservaciéon del Patrimonio Cultural en diversos contextos

indice

10.

Proyeccion de la Coordinacion Nacional de Restauracion del Patrimonio
Cultural.
Blanca Noval Villar

La Coordinacién Nacional de Restauracion del Patrimonio Cultural y su
apoyo al Programa Nacional: Adopte una Obra de Arte.
Ma. del Rosario Bravo A.

Curso "Principios Cientificos de Conservacion".
Bertha Pefia Tenorio

Conservacion de materiales en Contexto historico: El caso de la Plaza
BANAMEX
Rosana Calder6n Martin del Campo

La Restauracion de una pintura de Cistobal de Villapando
Alejandra Alonso Olvera y Jaime Cama Villafranca

Conservacion Preventiva: Coleccion del Museo v su Medio Ambiente. Una
problematica en Latinoamérica.
Judith Katia Perdigén Castafieda

Fondos Alternativos para la Conservacion.
M. Antonieta Gonzalez de Cosio

Diagnostico del Estado de Conservacion de la Zona Arqueoldgica de
Paguimé, Casas Grandes, Chih.
Isabel Medina Gonzélez y Renata Schneider Glantz

Restauracion e Iconografia.
Juan Manuel Rocha Reyes y Alfredo Vega Cardenas

Evaluaciéon de cuatro Polimeros Hidrosolubles empleados en la
consolidacion del papel de los Documentos Antiguos.
Sonia Gutiérrez Salinas




PROYECCION DE LA COORDINACION NACIONAL DE RESTAURACION DEL
PATRIMONIO CULTURAL
Blanca Noval Vilar
CNRPC INAH

La Coordinacion ha
empezado a tener una
proyeccibn que se habia
descuidado anteriormente, ya
gue ha sido costumbre de
nuestra profesion tener un
trabajo, la mayoria de las
veces callado, poco
manifestado, ni siquiera
registrado en documentos y
menos en articulos para
publicaciones que permitan a
personas ajenas a huestro
campo saber cual es nuestra
responsabilidad y nuestro
trabajo, muchas veces
titanico, para lograr preservar
dentro de lo posible, el
bastisimo patrimonio cultural
con el que cuenta nuestro
pais.

Actualmente podemos decir
que esta actitud tiende a
desaparecer, se abren nuevos
espacios, se da una presencia
de la Coordinacion en foros
nacionales e internacionales,
y se empieza a dar a conocer
ante una diversidad de publicos cual es la funcidon del restaurador en la
permanencia de nuestro patrimonio y que habra de reflejarse en la defensa de
nuestra identidad.

Considero importante hacer un pequefio recuento de otros encuentros que se han
venido realizando, desde que por primera vez la Coordinacién participara en la
XXII Mesa Redonda de Antropologia Interdisciplinaria que se realizé en agosto de
1994, en la Ciudad de Villa Hermosa, en Tabasco. Esta mesa, coordinada por el
Arquedlogo José Antonio Loépez, tuvo como tema la "Antropologia
Interdisciplinaria” presentandose trabajos de restauracion y conservacion llevados
a cabo en los talleres-laboratorios de Churubusco, como fueron los realizados con



el material arqueoldgico proveniente de la Cueva "El Gallo" y en donde se subray6
el trabajo interdisciplinario expuesto por las restauradores Sandra Cruz y Blanca
Noval; ponencia realizada en coautoria con el bidlogo Fernando Sanchez, la
experta en textiles prehispanicos Sra. Irmgard Johnson y la restauradora Gabriela
Garcia.

También se expusieron trabajos de rescate arqueoldgico llevado a cabo “in-situ”
como fue el caso de los trabajos interdisciplinarios en dos ofrendas de Tula, que
presento el quimico Javier Vazquez con la coautoria de las restauradoras Valerie
Magar, Patricia Meehan y Lourdes Amora.

Asimismo se presentaron ponencias, que aunque no hubieran sido trabajos
emanados de la Coordinacién, se considerd6 muy importante que fueran expuestos
por reflejar claramente el trabajo interdisciplinario, como fue realizado en el museo
del Templo Mayor, en la conservacion de la coleccion arqueologica de este
museo, por el arquedlogo Adrian Velazquez junto con la musedgrafa Patricia Real
Fierros y la conservadora Bertha Pefia. Asimismo, se manifesto la importancia de
tener una politica de manejo de sitios arqueolbgicos, presentandose varios
trabajos bajo este enfoque realizados por el Lic. Luciano Cedillo y la Rest. Bertha
Pefia, asi como las restauradoras Valeria Garcia, Carolina Castellanos, e Isabel
Medina.

En esta mesa, donde se presentaron mas de diez trabajos, se pudo manifestar la
inquietud de los restauradores ante la ausencia de éstos desde el momento mismo
de la planeacion cualquier proyecto de arqueologia, debiéndose enfrentar a una
serie de problemas en cuestidén de conservacion del material que se rescata de las
excavaciones, por no encontrarse presente, desde el momento mismo de la
excavacion, trabajando en conjunto con el arquedlogo, de manera que la finalidad
de ambos sea la permanencia de informacion junto con el material cultural,
debiéndose trabajar con un respeto mutuo y un reconocimiento de el desempefio
de cada una de las areas.

Otro foro que tuvo la Coordinacion para proyectarse y presentar los trabajos
realizados en favor de la conservacion del patrimonio cultural ante un publico
variado, fue el XVII Congreso Internacional de Historia de las Religiones, realizado
en el Claustro de Sor Juana en agosto de 1995. En este congreso se llevo a cabo
una mesa de Conservacion, coordinada también por el Arquedlogo José Antonio
Lépez, en la que se presentaron mas de catorce trabajos realizados por
restauradores e investigadores involucrados en la conservacion del patrimonio. El
enfoque que se dio a todos estos trabajos fue hacia la conservacién de materiales
culturales como manifestaciones religiosas. Ejemplos de estos trabajos los
tenemos con el de la restauradora Francoise Hatchondo, quien dio a conocer la
investigacion que realizo a partir de una estampa encontrada dentro de una mitra;
la restauradora Alicia Islas presentd el caso muy particular del Cristo de
Tepalcatlalpan de Xochimilco, escultura que recibié un tratamiento muy especial
por la problemética que presentaba, suscitando gran interés entre el publico
asistente a esta mesa.



Todos los trabajos presentados reflejaron la importancia que tiene la conservacion
en todas las manifestaciones religiosas de nuestro pais, ya sea la conservacion de
un perro prehispanico depositado dentro de un ritual funerario o la de las Coronas
de las Monjas de del Exconvento de la Encarnacion, ésta ultima ponencia
presentada por la Restauradora Katia Perdigon, quien hizo hincapié sobre el
respeto que debe existir hacia los rituales religioso-funerarios debiendo tenerse un
limite para acceder a éstos.

También se presentaron trabajos enfocados mas hacia la teoria de la restauracion
como fueron las ponencias de los Restauradores Alfredo Vega y Juan Manuel
Rocha, quienes expusieron un interesante analisis de la importancia del estudio
iconografico para la intervencion de cualquier obra religiosa.

Es dificil enumerar cada uno de los trabajos, pero en si fueron todos importantes y
valiosas aportaciones para el conocimiento del desempeiio del trabajo del
restaurador. Es de destacarse que sabiendo de antemano que el publico al que
irfia dirigido no era conocedor del tema, el lenguaje que se buscé utilizar en la
mayoria de los trabajos fue alejado de [ONACYTOmos o de férmulas
incomprensibles si dejar de ser académico, de tal manera que fuera comprendida
por todo el publico en general y puede decirse que se logré esta comunicacion.

El ciclo de conferencias sobre “Conservacion Arqueologica”, que se llevo acabo en
la Escuela Nacional de Arqueologia, en octubre de 1995, que fue uno de los
mayores éxitos que se tuvo en cuanto a difusion del trabajo de conservacion
realizado por la Coordinacion, ya que fue oida exactamente para quien iba dirigido
nuestro interés, que eran los arquedlogos en formacion, quienes deben
concientizarse de lo importante que es el trabajo interdisciplinario y la realidad de
la conservacion en el area de la arqueologia.

En este ciclo se presentaron mas de veinte ponencias, todos enfocadas a la
problematica de conservacion de material arqueolégico, ya sea en museos, como
lo presentd la restauradora Olga Ramos o en proyectos como el de Banamex,
presentado por la restauradora Rossana Calderon, problematicas muy diferentes
pero no por eso ninguna menos importante. Asimismo se presenté el mecanismo
para hacer un diagnéstico de conservacion de la zona arqueoldgica de Paquimé,
presentada por la restauradora Isabel Medina, observandose un gran interés entre
los asistentes ante un trabajo de tal dimension. Los trabajos realizados en la zona
arqueoldgica de Yaxchilan, presentados por los restauradores Luz de Lourdes
Herbert y Javier Salazar asi como la ponencia de los trabajos de conservaciéon de
la zona arqueoldgica de Tula, presentadas por el restaurador Armando Soto y el
quimico Gustavo Martinez, causaron también gran interés entre los asistentes, por
ser problemas a los que se enfrentaran cotidianamente los arqueodlogos al
momento que realizan trabajos “in-situ”.

También estuvo presente la Coordinacion dentro de las Jornadas de
Argqueohistoria e Iconografia Novohispana del Centro Historico de la Ciudad de



México, realizado en el Templo de San Juan de Dios y organizado por el Centro
de Estudios Marioldgicos de la Ciudad de México. En este foro participaron ocho
ponentes entre ellos la restauradora Yolanda Santaella, quien expuso un
interesante trabajo sobre las construcciones religiosas, explicando cémo cada
parte que integra “La casa de Dios” tiene una connotacidbn muy especifica. El
publico ante el cual se presentaron las conferencias es un publico importante de
captar y darles a conocer la importancia del trabajo de un conservador, ya que
casi todos los bienes coloniales de caracter religioso estan bajo la custodia de el
clero y es importante abrir espacios donde se pueda dar a conocer la
responsabilidad de conservar este tipo de patrimonio.

Como apoyo, en todos estos foros, tuvimos una serie de videos, siendo un
material que permitié una mayor comprension de los temas que se abordaron, asi
como del desempefio de la Coordinacién en funcion de la conservacion del
patrimonio cultural, para ello contamos con el trabajo del fotégrafo José Luis
Morales, quien ha realizado registros permanentes de video durante la realizacion
de proyectos de conservacion como el del material arqueologico de la Cueva El
Gallo, la restauracién del artesonado de Tupataro, video de difusion de la
Coordinacion para los “Paseos Culturales”, los trabajos y discusiones en torno al
Cristo de Tepalcatlalpan y como estos podemos enumerar mas de quince temas,
pero a este respecto todavia falta por hacer, pues hemos contado con el apoyo de
un grupo de estudiantes de Comunicacién que, como servicio social, editaron una
serie de videos, lograndose un acervo el aproximadamente seis videos con sonido
integrado, pero es necesario tener mecanismos mas permanentes que permitan
que todo el material de video en existencia, y potencialmente el que se puede
tener dados los proyectos que planea realizar la Coordinacién, se logre editar de
tal manera que se puedan utilizar como apoyo en la difusion y, en si, como
documentales que permitan abrirnos mas hacia otros medios y por ende a otro
publico.

Creo que es importante mencionar que otro medio de difundir la importancia de la
conservacion y manifestar nuestra posicion como area sustantiva dentro del
Instituto, han sido los espacios editoriales que se han abierto como son las
revistas “México en el Tiempo”, Fotozoom, Disefio, Revista de JONACYT vy otras,
donde es importante nuestra participacion, tanto a nivel de difusion como con un
enfoque académico, debiéndose incursionar en este campo ya que las
necesidades de la restauracion asi lo demandan.

Con este breve esbozo de la participacion de los restauradores, no solo en la labor
de conservar el patrimonio sino de difundir nuestro trabajo, he querido dar una
vision de la variedad de temas y enfoques que pueden adoptase desde la
perspectiva del conservador y de la amplitud del campo en el que los
restauradores pueden aportar conocimientos y experiencias. Sin embargo, soélo el
trabajo continuado lograra llenar el vacio que ha existido en cuanto a la difusion de
la restauracion, y permitira reafirmar la presencia social de la especialidad e insistir
en el caracter que tuvo el Instituto en su origen, originalmente creado con la
premisa de tener como primera funcion la conservacion el patrimonio cultural y



que, debido a nuestra apatia para aprovechar los medios de difusién ha perdido
terreno, y actualmente se nos considera, en muchos casos, Unicamente un apoyo
para que otras areas puedan realizar su trabajo, como es el caso de la
argueologia.

Es dificil mencionar todos y cada uno de los trabajos que se han presentado en
cada uno de los foros en los que particip6 la Coordinacién y en si esa no es la
intencién de este trabajo, pero he pretendido hace un breve resumen de los
Congresos, Ciclos de Conferencias, espacios para publicar, etc. Que se han
abierto y donde varios restauradores han respondido a esta oportunidad de
manifestarse y comunicar su trabajo hacia fuera del ambito de nuestra area. Sin
embargo, insisto que es de notarse la necesidad de que sean mas los
restauradores que escriban y que participen en estos tipos de foros para que
nuestra profesién logre mas presencia y se haga valer como una disciplina
sustantiva dentro del marco de nuestra Institucion.

REGRESAR AL INDICE




LA COORDINACION NACIONAL DE RESTAURACION DEL PATRIMONIO
CULTURAL Y SU APOYO AL PROGRAMA NACIONAL ADOPTE UNA OBRA
DE ARTE
Ma. del Rosario Bravo A.
CNRPC INAH

INTRODUCCION

La Coordinacion Nacional
de Restauracion del
Patrimonio Cultural, entre
una actividad mas de las
que desarrolla como
institucion para el cuidado,
la conservacion, la
restauracion y difusion del
vasto acervo patrimonial
gue existe en México y que
se encuentra distribuido no
s6lo en museos, sino
también en los templos,
bibliotecas y edificios
¥ publicos, ha desarrollado un
plan de apoyo para trabajar conjuntamente con eI Programa Nacional Adopte una
Obra de Arte, en donde el objetivo principal es el de realizar el diagnostico del
estado de conservacion de alguna obra de arte histérica especifica que ha sido
previamente seleccionada por dicho Programa para que pueda ser presentada a
un posible "padre adoptivo”, vocablo que se emplea para aquellas personas fisicas
o morales que desean contribuir econdmicamente en la salvaguarda del
patrimonio mexicano.

Para llevar a cabo dicho plan, la Coordinacién ha elaborado una metodologia de
trabajo que permite obtener todos aquellos datos necesarios para obtener un
proyecto confiable y que pueda ser presentado a los posibles donadores, en
donde su actividad principal es la de regular el criterio de intervencion de acuerdo
a los canones ya establecidos dentro de la conservacion, asegurando de esta
manera que tanto los talleres particulares que participen en el Programa, asi como
los Centros regionales o la misma Coordinacion se ajusten a una misma forma de
trabajo, en donde la obra a intervenir sea tratada apegandose a criterios cuyas
caracteristicas comprendan la de reversibilidad, estabilidad con el medio
ambiente, durabilidad, compatibilidad de materiales, etc. y, sobre todo, que la
decision para seleccionar uno u otro proceso de intervencibn se haga en
concordancia con el problema real de la pieza cumpliendo los requisitos
normativos del quehacer de la restauracion.

La metodologia propuesta es la siguiente:



lo. El Programa Adopte, informa a la Coordinacion de la obra seleccionada
para realizar su diagndstico.

20. El restaurador investiga en archivos y biblioteca los antecedentes
histéricos de posibles intervenciones anteriores de la pieza en cuestion.

30. El restaurador prepara la salida elaborando cartas de presentacion,
realiza llamadas telefénicas para concertar las citas, prepara el equipo
fotografico asi como el material de apoyo (papeleria, fichas técnicas,
flexdbmetro, binoculares, escalera, etc.). En algunos casos el fotégrafo
especializado también participa en estas salidas encargandose del registro
gréfico de la obra.

40. Se traslada al lugar especifico, en donde normalmente se utilizan de
uno a dos dias para realizar el dictamen.

50. Se procede a documentar el estado de conservacion de la pieza
seleccionada; se toman fotografias generales y de detalles y por ultimo se
realiza un breve cuestionario a la comunidad local sobre toda aquella
informacion de relevancia relacionada con la pieza asi como referente al
entorno fisico. Este ultimo dato es de suma importancia porque ilustra cémo
se encuentra el entorno general: si tiene camino pavimentado, si tiene
servicios de comunicacion, si cuenta con servicios tales como farmacias,
ferreterias, carpinteria, tlapalerias, hoteles, restaurantes, etc., todo esto,
para decidir si es posible trabajar la pieza en el lugar o si tiene que
trasladarse al taller de restauracion, lo que influye directamente en gastos
de viaticos y traslados.

60. De regreso a la Coordinacion, se procede a elaborar el proyecto de
acuerdo a los lineamientos ya establecidos, en donde se contempla:
caratula, nombre del proyecto, nombre del o los restauradores
responsables, nombre del fotéografo, mes y afio de elaboracién,
introduccion, caracteristicas del entorno, antecedentes histéricos,
descripcion formal de la pieza, estado de conservacion, antecedentes de
intervencion, propuesta de conservacion y restauracion, cronograma,
desglose presupuestal, ficha técnica especial para el Programa Adopte, y
bibliografia. Todo el documento va acomparfiado de fotografias.

70. Una vez obtenido el primer original del proyecto, se procede a realizar
otros cuatro ejemplares para que sean distribuidos de la siguiente forma:
uno para la Coordinacion, dos para el Programa Adopte, uno para el Centro
Regional respectivo y otro mas para conocimiento de la Direccion General
del INAH. En contados casos, se realiza otro mas que se dona al Gobierno
del Estado interesado.

Es importante aclarar que dichos proyectos se redactan en un lenguaje
claro y sencillo, es decir, no se utilizan tecnicismos, ya que van dirigidos a
personas que se dedican a otras actividades diferentes a la restauracion, ya
que el fin principal es tratar de involucrarlos para financiar el proyecto; el



restaurador que necesite profundizar en el tema tendra que desarrollar por
si mismo este punto.

80. Una vez que el Programa adopte asume el proyecto, procede a abrir
una convocatoria para todos aquellos talleres particulares o instituciones
publicas que deseen participar en la conservacion de la pieza. Si el
concurso lo gana un taller particular, entonces la Coordinacion realiza
visitas periodicas para dar seguimiento a los procesos efectuados, asi como
también para brindar la asesoria necesaria para llevar a buen fin los
trabajos.

DESARROLLO

Durante el afio de 1995, la Coordinacion realiz6 el dictamen del estado de
conservacion de las siguientes piezas:

Templo de San José Santa Fé del Rio, Mpo. de Penjamillo, Michoacan

- 1 pintura de caballete

- Dictamen

- Restauracion

- Disefio del marco

- Participacion:
Rossana Calderon, Raul Munguia, Juan Hernandez, Maria de la Luz
Rodriguez, Lidya Garcia, Gabriela Patterson, Moisés Gutiérrez.

Templo de la Tercera Orden, Mérida, Yucatan

- Pintura mural de la nave
- Revision y supervision del proyecto y de los trabajos respectivamente.
- Participacion:

Centro Regional Yucatan.
Catedral Metropolitana, Puebla, Puebla

- 1 pintura de caballete (monumental)
- Dictamen

- Participacion:



Rosana Calderon, Valerie Magar y Luz de Lourdes Herbert.

Templo de Santa Prisca, Taxco, Guerrero

- Retablo lateral "San Juan Nepomuceno"
- Dictamen:

1 retablo

8 esculturas policromas

2 pinturas de caballete.
- Participacion:

Fotografo Ricardo Castro.
Santuario de Jesus Nazareno, Atotonilco, Guanajuato

- Proyecto integral
- Dictamen del edificio
- Dictamen del Camarin de los Apéstoles:
14 pinturas de caballete
12 esculturas
8 espejos de madera dorada
lote de 12 esculturas en yeso
8 conchas en madera dorada, lote de molduras y relicarios
133.56 mts? pintura mural.
- Participacion:

Luz de Lourdes Herbert, Pilar Dorantes y fotografo Ricardo Castro.
Museo Colonial de Acolman, Acolman, Estado de México

- Proyecto integral en colaboracién con el Centro Regional
- Dictamen de

4 retablos



8 pinturas de caballete

6 esculturas policromas

5 muebles

1 pulpito con tornavoz, piso de madera

1 pila bautismal, 4.86 mts. de pintura mural.
- Participacion:

Gonzalo Fructuoso.
Museo de Sitio. Santa Maria Oxtotipac, Estado de México

- Proyecto integral en colaboracién con el Centro Regional
- Dictamen de

13 pinturas de caballete

3 muebles

7 esculturas policromas

1 retablo incompleto

82 mts. de pintura mural

lote de objetos varios de madera y ceramica prehispéanica.
- Participacion:

Gonzalo Fructuoso.
Templo Dulce Nombre de Jesus. Nombre de Dios, Durango

- Proyecto integral

- Dictamen:
9 pinturas de caballete
3 esculturas policromas
1 techo de vigas y

portada del edificio.



Templo de los Angeles. Durango, Durango

- 3 pinturas de caballete

- Dictamen
Templo de la Virgen de Guadalupe. Abasolo, Nuevo Lebn

- 1 pinturas de caballete
- Dictamen
Templo de la Virgen de Guadalupe. El Carmen, Nuevo Ledn

-1 pintura de caballete y 1 crucifijo

- Dictamen

Catedral Metropolitana. Monterrey, Nuevo Leon

- 17 pinturas de caballete y 1 crucifijo

- Dictamen
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CURSO "PRINCIPIOS CIENTIFICOS DE CONSERVACION"
Ma. Bertha Pefla Tenorio
CNRPC INAH

La oportunidad que
se nos brinda para
actualizar, cotejar y
ampliar nuestros
conocimientos
dentro del &rea
cientifica aplicada a
la conservacion, es
Unica en este curso
organizado desde
hace varios afios
por el ICCROM.

Generalmente el
Curso se imparte en
Italia, pero en esta
ocasion, por un
convenio del ICCROM con el Centro de Conservacao e Restauracao de Bens
Culturales Movels CECOR, de la Universidad Federal de Minas Gerais, Brasil, se
llevd a cabo en las instalaciones de esta Universidad ubicadas en la ciudad de
Belo Horizonte.

En esta ocasion, el curso de "Principios Cientificos de Conservacion”, se dirigié as
especialistas dedicados al campo de la conservacion en América Latina, y el
programa que generalmente se imparte en lItalia de manera general se adapto
para tratar de resolver problemas especificos de la regién.

Otro cambio importante del curso fue su duracion e intensidad. En cuanto a la
duracion, se redujo a la mitad del tiempo, por lo que se impartié en dos meses sin
embargo, como la carga académica siguié siendo basicamente la misma, las
horas de trabajo por dia se duplicaron y el curso se calific6 como intensivo.

Otro objetivo del curso fue el de conocer el trabajo de los especialistas en el
campo de la conservacion y en los paises de América Latina, por lo que cada uno
de los asistentes al curso nos convertimos en voceros de nuestros paises a traves
de la exposicién de algun trabajo. Igualmente, tuvimos la oportunidad de conocer
el desarrollo profesional de los anfitriones de Brasil.

Los asistentes al curso contabamos con una formacibn muy diversa, entre
nosotros habia arquitectos, quimicos, restauradores, museografos y antropélogos.
En cuanto al contenido, se abord6 un tema cada semana:



. Introduccion a la Quimica Inorganica.
. Introduccién a la Quimica Organica.

. Substancias Filmogenas.

. Piedra y Pigmentos. Colorimetria.

. Metales y Metodologia cientifica.

. Textiles y Papel.

. Materiales Organicos.
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. Prevencion en Museos y Archivos.

En cuanto al contenido de los mdédulos, en las dos primeras semanas se revisaron
los conocimientos basicos de quimica, tanto inorganica como organica focalizados
directamente al area. Complementandose con las practicas de laboratorio. El nivel
del curso es muy similar al impartido en la Escuela Nacional de Conservacion,
Restauracion y Museografia, en afios recientes, porque debo aclarar, que en los
primeros afos de la licenciatura, la clase de quimica organica no se abordaba de
manera tan amplia como hoy.

Al finalizar estas semanas, se reforzo el conocimiento adquirido con la visita a
PETROBRAS, donde tuvimos la oportunidad de recorrer las instalaciones de esta
petrolera.

En la tercera semana, con la profesora Liliane Masschelein vimos las
caracteristicas quimicas, propiedades fisicas, aplicaciones y deterioros de las
substancias filmégenas de origen organico, tanto animales como vegetales. Entre
las que se encuentran las gomas (polisacaridos), las resinas (formadas por
unidades de isopreso); las proteinas como caseina, colageno y albumina, los
aceites (lipidos) y las ceras (céridos).

La cuarta semana se abordaron dos importantes temas relacionados por su origen
mineral, Piedra y Pigmentos. Como parte del tema de Piedra, se vio la
clasificacion de las rocas, caracteristicas fisicas y técnicas para su analisis,
deterioro y sus causas, problemas de conservacion. En cuanto a los pigmentos,
ademas de sus caracteristicas fisicas y quimicas, y técnicas para su andlisis, se
abordo la teoria del color, y el uso del espectrofotometro.

Como parte de este tema tuvimos una visita a una mina de pigmentos y a una
fabrica tradicional de ocre y almagre. También se visitd un sitio donde se estan
realizando pruebas de intemperismo, con muestras de piedras utilizadas en
monumentos de la region minera brasilefia, con o sin aplicacion de consolidantes y
biocidas.



La quinta semana, dentro del tema de Metales, se tocaron sus caracteristicas
quimicas y fisicas, aleaciones, la corrosion y sus causas, y algunas medidas de
conservacion.

Compartiendo la semana, se abordd la Metodologia Cientifica para el analisis de
materiales, donde se describieron diversos métodos como florescencia de rayos X,
espestroscopia atdmica, uso del microscopio metalografico o de barrido, y se
destacé la necesidad del trabajo interdisciplinario para el mejor desarrollo de las
labores de conservacion.

En la sexta semana los temas fueron: Textiles y Papel. Estos dos materiales se
estudiaron juntos porque estan formados por fibras, que pueden ser naturales
(animales, vegetales o minerales) o sintéticas. Se tocaron sus caracteristicas
fisicas y quimicas, procedimiento del hilado, métodos de tejido, colorantes y sus
caracteristicas, métodos de conservacion en textiles, proceso del deterioro de la
celulosa, y conservacion de papel.

Como visita complementaria, asistimos a una cooperativa que cuenta con un taller
de textiles, en el que se aprecio todo el proceso de produccion. Para el caso de
papel, en la Ultima semana del curso se visitaron dos talleres de restauracion de
papel, uno en un Museo de la ciudad de Petropolis, y el otro del Archivo de Rio de
Janeiro.

La séptima semana, estudiamos de Madera y Materiales Organicos, sus
caracteristicas fisicas, la composicion quimica, cortes de la madera, deterioro,
medidas de conservacion.

En la octava semana, en el Tema de Prevencién de desastres, se analizaron las
medidas que se deben aplicar para prevenir desastres en un lugar que alberga
bienes culturales, y se realizdé un simulacro de rescate en caso de inundacion.

El otro tema que se abordd fueron algunos problemas de comunicacion, y se
sugirieron formas de trabajo en equipo y de presentacion de ponencias en publico.

La ultima semana asistimos a varios talleres de restauracién en las ciudades de
Rio y Petropolis, donde se vieron problemas de conservacion en museos, y
procesos de conservacion de papel y fotografia.

Si hacemos un balance general del contenido del curso y los niveles de desarrollo
de la profesidon en México, podemos decir con toda certeza, que el nivel de
formacién profesional que tenemos en México es muy bueno, y esta a la altura de
centros que tienen mucho mayor recursos que nosotros.

Pero también tenemos que sefalar, que hemos perdido el liderazgo de
conservacion en América Latina, por varias razones, una de ellas es la poca
disposicion que tenemos para escribir de manera accesible nuestros reportes de
trabajo, aunado a ello, las escasas publicaciones, no cuentan todavia con
cobertura internacional, o ésta es incipiente.



La ENCRyM contaba con convenios internacionales para la formacién de personal
principalmente en América Latina, lo que permitia ademas, mantener un contacto
constante con otros paises.

Aunado a todo esto, la falta de foros nacionales e internacionales que nos
permitan un mayor acercamiento con nuestros colegas, no Unicamente para
conocer las actividades en otros lugares, sino también para analizar, discutir y
proponer sobre nuestro quehacer en el campo de la conservacion.

La situacién en América Latina no es muy diferente, y se agrava en muchos casos,
por la falta de recursos y la poca importancia que se le da al trabajo del
conservador.

Los participantes del grupo, en un intento de superar estos problemas, acordamos
enfocar nuestros esfuerzos hacia una mayor comunicacion entre nosotros a traves
de una revista con cobertura Latinoamericana, la responsable de ella es la
restauradora Suely Deschermayer de Brasil. Asimismo, acordamos impulsar un
Foro para la investigacion en la conservacion en América Latina, que se llevara a
cabo en la Ciudad de México, en los primeros meses de 1997, y la responsable es
guien suscribe.

Por ultimo, cabe sefalar que la participacién en estos cursos, muchas veces nos

enriguece mas por la convivencia e intercambio de experiencias, que por los datos
gue nos pueden aportar, esto sin que desmerezca el contenido de los mismos.
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CONSERVACION DE MATERIALES EN CONTEXTO HISTORICO: EL CASO DE
LA PLAZA BANAMEX

Rosana Calderon Martin del Campo

CNRPC INAH

La Ciudad de México es poseedora de una historia que se remonta a cientos de
afos, mucha de la informacion sobre los hombres del pasado, su arquitectura y
restos materiales de su vida cotidiana se encuentran sepultados bajo los cimientos
de la Ciudad actual. Este es el marco en el se inserta la investigacion arqueolégica
realizada por la Subdireccion de Salvamento Arqueoldgico, del INAH; en el predio
ubicado en la esquina de Venustiano Carranza e Isabel la Catélica, del Centro
Histérico de la Ciudad de México; denominado Proyecto Plaza Banamex, y cuya
investigacion fue auspiciada econémicamente por el Banco Nacional de México.
(L6pez Palacios, et. al.; 1987:1).

Los trabajos arqueolégicos comenzaron el 17 de junio de 1985; el terreno
explorado alcanzé 2240 m2, y debido a la cercania con la Plaza de la Constitucion
y por ende del recinto ceremonial del Templo Mayor es de particular importancia
tanto para época prehispanica, colonial e incluso moderna. (Lépez Palacios, et. al.;
1987:40).

Debido a la cantidad y complejidad de restos materiales recuperados en este sitio
se integrd un equipo interdisciplinario, compuesto por investigadores de las areas
de arqueologia, biologia, historia, antropologia fisica y restauracion.

El resultado de esta vision interdisciplinaria fue sumamente valioso como podra
observarse, ya que se logro el seguimiento del sitio desde época prehispanica
hasta la actualidad.

ARQUEOLOGIA HISTORICA

El Proyecto Plaza Banamex se generd con la modalidad de la Arqueologia
Historica, ya que ésta "nos puede llevar a entender y explicar, desde el pasado
prehispanico, el desarrollo de la Ciudad de México, a partir del uso del suelo en
sitios historicos, utilizando los datos del registro documental. No como un apoyo
de fuentes, sino como un medio de interrelacionar e interpretar los cambios en el
sitio durante los periodos histéricos” (LOpez Palacios, et. al.; 1990:12).

La practica de éste tipo de Arqueologia en México, debe partir del principio de
establecer la importancia de la ocupacion espafiola, en términos de continuidad
prehispanica, ya que con la incorporacion de los indianos al régimen colonial, no
se rompe totalmente la vida cotidiana de su pasado prehispanico. (Lopez Palacios,
et. al.; 1990:10).

Se encontraron una serie de superposiciones constructivas, que corresponden en
un primer momento a una zona chinampera de tipo urbano, donde se localizaron
los canales de acceso al interior de la misma, constatando un retiro de aguas



hacia el Siglo XV. Posteriormente y sobre esta zona chinampera, la que incluy6 un
pequefio islote se determiné la existencia de una unidad habitacional - muy
perturbada por la presencia de muros de momentos Novohispanos - de la cual se
recuperaron dos entierros humanos de individuos infantiles, igualmente se
pudieron reconocer algunos pisos de estuco, apisonados con tierra y fragmentos
de muros de adobe también estucados.

Sobre esta construccion habitacional, y correspondiendo a un momento posterior
se recupero la estructura prehispanica mas relevante conformada por los vestigios
de un taller litico, reconociéndose todo el proceso de trabajo de la obtencion de
navajillas prismaticas de obsidiana, cuyos restos estaban incluidos al interior de un
espacio limitado por fragmentos de muros estucados y un acceso que miraba al
oriente. De este periodo se recuperaron objetos aislados como dos braceros
ceremoniales, uno de los cuales presentaba restos de cenizas entre las que se
pudieron reconocer semillas, madera, resina y fragmentos textiles calcinados;
diversos instrumentos musicales entre los que sobresale uno, manufacturado en
asta de venado (cola blanca), denominado Omexicahuaztli, que representa una
serpiente con las fauces abiertas. En cuanto a la ceramica se recuper6 una gran
cantidad de vasijas de uso domeéstico y ceremonial. En la coleccion de figurillas
recuperadas se observan deidades femeninas principalmente, representativas de
la fertilidad; algunos fragmentos de esculturas de diversos materiales, entre los
gue sobresalen una representacion del Dios Ehécatl y la cabeza de un individuo
de sexo masculino realizada en basalto.

Entre los contextos prehispanicos y coloniales se recuperé un tercer entierro
correspondiendo a un individuo de edad adulta, dentro de una zanja abierta para
la construccion de un muro que no llegé a concluirse, por la posicidon anatomica
existe la posibilidad de que se trate de un entierro clandestino.

El 13 de agosto de 1521, dia de San Hipdlito, se consumo la conquista espafiola
sobre la poblacion mexica, procediéndose a edificar la capital de la naciente
Nueva Espafa, sobre los restos de la antigua capital Tenochca. Alonzo Garcia
Bravo realiza la traza de la ciudad, tomando como base las calzadas
prehispanicas, con el concepto renacentista del damero, tomando el Antiguo
Recinto Sagrado como veértice de los ejes de la traza. (LOpez Palacios, et. al.;
1986:1-4).

Como recompensa a sus hechos de Conquista, los participantes recibieron en la
naciente Ciudad dos solares, siendo los de mejor ubicacion para los favoritos de
Cortés.

Segun los datos historicos obtenidos en los diferentes archivos, el predio de Plaza
Banamex, constaba de dos solares, mismos que fueron confirmados durante las
exploraciones, esto es, como representativo del Siglo XVI se excavaron
parcialmente dos unidades habitacionales, una de las cuales presentd una béveda
subterranea, de la que se obtuvieron diversas piezas completas de uso doméstico,
asi como materia organica, de la que se recuperaron muestras para reconstruir la



dieta alimenticia. Igualmente se identificaron pisos de piedra bola y madera, asi
como dos pozos artesianos, que al dejar de funcionar fueron empleados como
basureros, de los cuales se extrajo la mayor parte de las piezas ceramicas de éste
siglo.

El primer poseedor del predio fue Don Alonso Pérez, soldado de la conquista,
personaje que figuré con algunos puestos de importancia en el Ayuntamiento,
junto con Andrés de Tapia. El solar le fue otorgado el 26 de mayor de 1524, y
confirmado por el Cabildo de la Ciudad de México el 3 de octubre de 1525. Para
este siglo la actual calle de Isabel la Catdlica recibe el nombre de La Acequia y
posteriormente de los Oidores, mientras que Venustiano Carranza es denominada
como Calle de la Celada.

Como resultado de la exploracion arqueoldgica para el siglo XVII se detecto la
presencia de por lo menos cuatro unidades habitacionales, determinandose en
una de ellas una serie de habitaciones que circundaban un patio de piedra bola y
lajas de cantera rosa, asi como algunas columnas de cantera gris, que sugieren la
presencia de un segundo piso, y que rodeaban al espacio exterior que se
menciono arriba. Por la ceramica recuperada dentro de éste contexto, se puede
inferir que los habitantes de ésta construccion eran de alto nivel socioecondmico,
ya que se recolecté material de importacion tanto europeo como oriental.

Por otro lado, para elevar un nivel de piso y a manera de relleno, se recuperé una
cantidad considerable de piezas ceramicas denominadas botijas u oliveras. (LOpez
Palacios; 1987: 108-114).

Para el siglo XVIII, subsisten las mismas cuatro unidades habitacionales, pero se
reducen espacios, con la superposicion de muros, las grandes habitaciones son
divididas, en algunos casos hasta en tres estancias de dimensiones muy
pequefias, algunos accesos son tapiados y la distribucion de las mismas cambia
completamente. Los niveles de piso son elevados a causa de las constantes
inundaciones que sufria la Ciudad Novohispana y por el peso de las mismas
construcciones. Pero aun asi siguen perteneciendo a familias de fuerte poder
econdémico, como lo sustentan los elementos arqueoldgicos reconocidos, asi como
las piezas ceramicas tanto de importacibn como de manufactura local
recuperadas.

Los poseedores del predio durante los siglos XVII, XVIII y principios del XIX, no se
han determinado correctamente debido a que hacia 1861 pertenecian a
instituciones religiosas, y cuyos archivos no tienen el orden necesario para
estudiar éste periodo.

Sin embargo, se tienen datos que hacia el 15 de abril de 1765 se abre la primera
tercena en que se vendio tabaco por cuenta de la Real Hacienda, precisamente en
la esquina de Isabel la Catodlica (cuyo nombre para los siglos XVII, XVIII y XIX fue
calle del Angel) y Venustiano Carranza la que se denominé durante el siglo XVII



calle de Toledo y durante el XVIII toma el nombre del convento de Religiosas
Capuchinas.

Para el siglo XIX, la informacion arqueoldgica fue minima ya que los cimientos del
antiguo centro comercial Astor, alteraron esos niveles. Pero a través de
investigaciones de archivo se tiene conocimiento de que a principios de tal siglo el
terreno se encontraba subdividido en cinco lotes, que actualmente
corresponderian a los numeros 46, 48 y 50 de Isabel la Catdlica, y 61 y 63 de
Venustiano Carranza.

Los numeros 46 y 48 de Isabel la Catdlica pertenecieron a la Archicofradia del
ECCE HOMO hasta 1861, afio en que el Sefior Limantour, Padre del Ministro de
Porfirio Diaz, denuncia a la institucion religiosa aprovechando las Leyes de
Reforma, y las adquiere. El terreno continla en manos de ésa familia, hasta que
su nieta vende a la Inmobiliaria Comercial en 1934, que a su vez los vende a
BANAMEX en 1981. El nimero 50 de la misma calle, lo adquiere en 1919 el Sefior
H. Elguero, quien lo hereda a sus descendientes que lo venden a la mencionada
Inmobiliaria en el afio de 1931. Este mismo afio, el nUmero 63 de Venustiano
Carranza, es comprado por la Inmobiliaria a la Sra. Bringas, quien lo habia
heredado por testamentaria de Paz Miranda en 1929. Ambos predios son
vendidos a BANAMEX por la Inmobiliaria Comercial en el afio de 1981.

Estos predios pertenecen al Archivo Vivo de notarias, seccion limitada a 75 afios y
a la que se tiene acceso Unicamente siendo duefios legitimos.

El nimero 61 de Venustiano Carranza lo adquiere A. Haghenbeck en 1861, como
consecuencia de la desamortizacion de bienes religiosos, y continia en esa familia
hasta 1929, afio en que es adquirido por la Inmobiliaria Comercial, S.A. y mas
tarde por BANAMEX en 1981.

CONSERVACION Y RESTAURACION

Debido a la gran cantidad de material recuperado durante las excavaciones, asi
como al alto porcentaje de piezas completas o semicompletas, a su importancia
como documento, y a su valor estético, se sintid la necesidad de establecer un
taller de restauracion in situ, que diera tratamiento a los bienes culturales
recuperados con los siguientes objetivos iniciales:

A. Conservar de manera preventiva, in situ, los objetos durante la excavacion.

B. Conservar y restaurar de manera "emergente" el material arqueologico
almacenado, para evitar su pérdida antes de ser analizado.

C. Conservar y restaurar las piezas mas "importantes" para integrar una muestra
que pudiera ser expuesta en un Museo de Sitio.



A. CONSERVACION PREVENTIVA IN SITU

Este rubro debe ser el inicial y prioritario en la planeacién de un proyecto
arqueoldgico, sin embargo las excavaciones arqueoldgicas en general y los
rescates en particular adolecen en su planeacion de la intervencion de
restauradores durante su desarrollo.

La conservacién in situ, son las acciones iniciales de conservacion que se
requieren al encontrar un objeto determinado. Mientras el arquedlogo realiza el
registro, fotografias, dibujos, etc. de cada pieza, es necesario dar los tratamientos
de conservacion con los siguientes objetivos:

1. Ya que el objeto queda expuesto a un medio ambiente diferente al que
se encuentra ya adaptado, es necesario evitar los cambios bruscos de
humedad y temperatura. Esto significa tanto evitar la exposicion directa a la
luz solar, la evaporacion sin control de la humedad existente en el objeto,
COmo en casos extremos la consolidacion in situ.

2. Planear junto con el arquedlogo la recuperacion del objeto,
especialmente cuando su estado de conservacion es minimo, o su
volumen, forma e importancia requiera de acciones particulares.

3. Intervenir junto con el arquedlogo cuando por las caracteristicas —
volumen, principalmente— del bien localizado, no es posible extraerlo, cosa
gque es muy comun en la identificacion de cementaciones, arranques de
muros, etc., en proyectos de Salvamento Arqueolégico en la Ciudad de
México; y que sin embargo, es muy importante para el arquedlogo registrar
la informacién que ofrece, por lo que se deben realizar acciones de
limpieza, fijado, consolidacién, etc., a pesar de que tales hallazgos deberan
dejarse en su sitio y cubrirse.

B. CONSERVACION DEL MATERIAL ALMACENADO

La recuperacion de material durante un rescate arqueoldgico en particular es de
alguna manera acelerado, por las caracteristicas mismas del rescate, es decir,
cuando se investiga un predio en el que se efectda una construccion, por ejemplo,
en el que el ritmo mismo de la obra determina la estrategia acelerada de
recuperacion de materiales y por lo tanto las prioridades de conservacion de
acuerdo a la mayor sensibilidad de deterioro del material constitutivo de los
objetos.

Como se sabe la variedad de materiales a recuperar en estos casos, y de manera
particular en el Centro Histérico, es muy amplia, desde cerdmica, metales, piedra;
que aparentemente son susceptibles de resistir las inclemencias de la excavacion
hasta vidrio y materiales organicos incluyendo piel, jicara, corcho, etc. ; que se



deterioran con una velocidad extrema al ser expuestos libremente al medio
ambiente.

Aqui cabe sefialar que cuando un objeto entre en un nuevo ambiente, se ve
obligado a adaptarse a ese nuevo medio, considerando que el subsuelo de la
Ciudad de México en cierto momento fue un lago constituido por aguas saladas,
en este periodo se producen los deterioros mas importantes como fragmentacion,
deformaciones, etc. hasta que el estado e estabilizacion se logra, en el que el
material permite el paso de particulas de agua a través de su estructura, que a su
vez arrastra sales, principalmente, del terreno al interior del objeto y viceversa.

Al ser extraido el objeto de ese sistema estabilizado de intercambio, se le obliga a
adaptarse aceleradamente a un nuevo medio ambiente, y si se permite un
desecamiento sin control pueden producirse fuertes deterioros, como florescencias
salinas, pasmado de barnices, fisuras, pulverulencia, e incluso desarrollo de
microorganismos —en ceramica y materiales organicos; en metales se producen
roturas, oxidaciones profundas, etc. Por lo que, lo que se recomienda es
embolsarlos junto con parte del terreno que los rodee para conservar la humedad
y procurar su tratamiento de conservacion lo mas pronto posible, por un
especialista.

El desarrollo del tratamiento en el taller se realiz6 de la siguiente manera:

1. Determinacion de las piezas a trabajar. Seleccionando las piezas que por
sus caracteristicas de forma, uso, decoracion y material eran las mas
representativas y proporcionaban informacion méas completa del sitio de
estudio. Tal seleccion se efectué con la participacion del personal de
arqueologia, restauracion y las autoridades de Banamex. Es necesario
mencionar que ya que la ceramica es la materia que mejor se conserva y
fue muy numerosa, se trabajo en principio con las mas deterioradas, sin
dejar los tratamientos urgentes, principalmente de material organico, que
pueden deteriorarse de manera irreparable.

2. Registro documental. Que consiste en la identificacion e cada pieza, sus
deterioros, la proposicion de tratamiento y el tratamiento efectuado.

3. Registro fotografico. Se realiza de cada una de las piezas, antes y
después de tratamiento, y cuando se cree conveniente, por la importancia
del tratamiento durante éste.

4. Tratamientos.

Para ceramica:

lavado, eliminacién de sales solubles e insolubles, fijado de pigmentos,
union de fragmentos, integracion de costillas, resane y reintegracién de
color.



Para material organico:
piel, maderay jicara, desecacion y consolidacion paulatina.

Para metales:

Primero se trabajaron las aleaciones de cobre y finalmente los objetos de
hierro. Eliminacion de puntos de corrosion, limpieza, estabilizacién y capa
de proteccidn.

5. Trabajos de Conservacion in situ como:
Limpieza de arranques de los muros de una habitacion estucada
prehispanica. Consolidacion de cajetes y jarras miniatura con pigmento
azul, en condiciones de alta humedad y a punto de perderse.
- Preparacion y rescate de un basamento circular estucado (momoxtli).

RESULTADOS

En los mas de dos afios de trabajo se intervinieron:

-15 mayadlicas.

-11 piezas de porcelana.

-123 piezas de arcilla pulida y/o alisada.
-62 botijas.

-1 tala en asta de venado.

-5 objetos de piedra (basalto y tezontle).
-2 piezas de laton.

-17 objetos de hierro forjado.
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LA RESTAURACION DE UNA PINTURA DE CRISTOBAL DE VILLALPANDO
EN ANTIGUA, GUATEMALA
Alejandra Alonso Olvera
CNRPC INAH
Jaime Cama Villafranca
ENCRM INAH

Introduccién

Por los
convenios de
ayuda cultural
establecidos
entre el
gobierno de
México y
Guatemala, la
Coordinacion
Nacional de
Restauracion
del Patrimonio
Cultural realizé
la restauracion
de una pintura
del siglo XVII,
del pintor Cristobal de Villalpando, la cual pertenece al Museo de Arte Colonial de
la Antigua Guatemala.

Los trabajos de restauracion fueron llevados a cabo por el Prof. Cama Villafranca
como Coordinador del proyecto, Alejandra Alonso Olvera, Raul Munguia y Yolanda
Madrid Alanis. Los trabajos de conservacion y restauracion se llevaron a cabo del
15 de Octubre al 15 de Noviembre del presente afo (1995) en las instalaciones del
Museo de Arte Colonial. El proyecto de restauracion incluy6 el diagnéstico de la
obra, las propuestas para su intervencion, la realizaciébn de la conservacion y
restauracion, el analisis de las intervenciones anteriores, las propuestas de
conservacion preventiva y mantenimiento para la obra y el informe de trabajo.

Esta exposicion la hemos desglosado en los siguientes puntos, a saber:

1. Los aspectos fundamentales de la problemética de conservacion de la
pintura "El Bautizo de San Francisco" de Cristobal de Villalpando.

a. Analisis de las intervenciones que presentaba el cuadro.

b. La propuesta de conservacion y restauracion para la resolucion de la
problematica concreta del cuadro.



c. La eleccién de procesos dependiendo las necesidades del cuadro y
los recursos materiales con que se contaban.

2. Los aspectos principales de los convenios de ayuda cultural entre México
y otros paises.

a. La participacion del gobierno guatemalteco a través de la Direccion
del Museo de Arte Colonial y del gobierno mexicano a través de la
Secretaria de Relaciones Exteriores.

b. Las condiciones de trabajo para los restauradores.
c. La resolucién de problematicas concretas.

d. Los resultados de nuestra participacion.

3. Los resultados de los trabajos de conservacion-restauracion.
a. La justificacion teorica a dichos procesos.

b. Los inconvenientes del proyecto y sus repercusiones en el trabajo de
restauracion.

Desarrollo

1. Los aspectos fundamentales de la problematica de conservaciéon de la
pintura "El Bautizo de San Francisco" de Cristobal de Villalpando.

La pintura de Cristébal de Villalpando, "El Bautizo de San Francisco" es una obra
que forma parte de una extensa coleccion de pinturas que representan la vida de
San Francisco de Asis, y que fueron encargadas al pintor por la Orden
Franciscana de Santiago de Guatemala durante el ultimo periodo del siglo XVII. El
Museo de Arte Colonial cuenta Unicamente con once pinturas del total de una
serie de 49 que fueron realizadas en aquella época por el pintor mexicano.

Estas pinturas son parte del acervo del museo desde la década de los cincuentas
cuando el Museo fue inaugurado por iniciativa del Gobierno de Guatemala a través
de su Ministerio de Cultura.

"El Bautizo de San Francisco" presenta a nivel general un grave estado de
alteracion en el conjunto de sus elementos constitutivos. Principalmente su
problematica se reduce a los siguientes puntos:

- Total deterioro del soporte auxiliar (bastidor) no original, el cual era
una placa de conglomerado de madera delgada que se encontraba
severamente atacada por insectos xil6fagos.



- Reentelado antiguo a la cola, mal aplicado y en estado de
destruccion que produjo en la tela original una serie de
deformaciones por aumento de peso, contracciones fuertes del
adhesivo utilizado y trabajo mecanico irregular del soporte original.

- Pérdida total de tension de la tela al soporte auxiliar, por un sistema
inadecuado de montaje que ha producido una serie de
irregularidades y deformaciones sobre todo en la parte inferior del
cuadro, trayendo consigo desprendimientos de capa pictérica.

- Pérdidas generalizadas de base de preparacion y capa pictorica.

- Abrasion y fragilidad general de capa pictorica por trabajo mecanico
de soporte y por factores externos de deterioro como son
condiciones ambientales, museograficas y manejo inadecuado.

Descripcién de las intervenciones que presentaba el cuadro.

La obra presentaba serias intervenciones a todos niveles que fueron realizadas en
distintas épocas. No existe congruencia entre los diferentes procesos aplicados, ni
entre los materiales utilizados para ello. Las intervenciones mas relevantes y que
agravan la condicion de la pintura son las siguientes:

- Sustitucion del bastidor original por una placa de conglomerado de
madera actualmente atacada por termitas. Recorte de la pintura en
toda su periferia y montaje inadecuado de la tela sobre el
conglomerado perforando capa pictdrica por grapas metalicas.

- Reentelado a la cola con un lino delgado que se encontraba
totalmente rigidizado y desprendido del soporte original, ocasionando
peso excesivo que provocaba arrugas y deformaciones profundas en
el sector inferior de la tela. Fuerte contraccion del adhesivo utilizado
en el reentelado que produjo deformacién y arrugas en todo el
cuadro.

- Resane de faltantes con una pasta blanca de carbonato de calcio y
cola aplicada con acabado burdo, sobre nivel e invadiendo el original
de capa pictorica.

- Repinte general de la capa pictorica con colores fuera de tono, en
faltantes y sobre la pintura original.

La propuesta de conservacién y restauracién para la resoluciéon de la
problematica concreta del cuadro.

La propuesta de conservacion principalmente se basé en la planeacién y
realizacion de un reentelado de tipo holandés, el cual solucioné el problema de



pérdida de plano e irregularidad generalizada del soporte y el desprendimiento
continuo de capa pictorica.

Asimismo, se propusieron los procesos de restauracion tradicionales que son
limpieza de barniz, resane de faltantes, reintegracion cromatica y aplicacion de
capa de proteccion, que redundan en la recuperacion de la imagen, la cual hasta
aguél momento se encontraba discontinua y fragmentada por las intervenciones
anteriores y por las alteraciones sufridas a lo largo del tiempo por diversos agentes
de deterioro.

Por otra parte se propuso la construccién de un soporte auxiliar de aluminio con el
sistema tradicional de caja y espiga para montar la obra. Esto con la intencién de
prevenir su destruccion por ataque de organismos y para facilitar la transportacion
de la obra en caso de ser necesaria, para alguna exhibicion itinerante.

La eleccién de procesos en relacion las necesidades del cuadro y los
recursos materiales con que se contaba.

Los procesos seleccionados para "El Bautizo de San Francisco" se generaron con
relacion a las necesidades de la pintura, a su estado de deterioro y a los
materiales y equipo con que contdbamos para ejecutarlos. Era urgente la
intervencién en cuanto a la conservacion para garantizar el control sobre los
principales factores de alteracion a que ésta se encontraba sometida. Por medio
de los procesos de conservacion nos aseguramos de mantener en un estado de
equilibrio y estabilidad todos los elementos constitutivos de la obra y asimismo
protegerla de las deficientes condiciones museograficas.

Los procesos de restauracion, encaminados a recuperar la apariencia estética de
la obra también se llevaron a término, no obstante no pudieron llevarse a cabo con
detalle y minuciosidad, como se requiere en obras de tal magnitud histérica. La
evaluacion de la antigua intervencién de capa pictorica requeria una reflexion mas
profunda y el uso de técnicas y métodos mas sofisticados que la simple
observacion directa. Sin embargo, se decidid que por la inestable situacion
politico-econdémica de ambos paises, no era factible asegurar una proxima visita
de restauradores de la CNRPC a la Antigua para cubrir esta etapa de trabajo en
un periodo de tiempo mas amplio y con el equipo necesario para ello. Por tal
motivo esta etapa de trabajo fue llevada a cabo con poco detenimiento y no debe
considerarse como la resolucion definitiva a la restauracion de la imagen.

El cuadro después de esta intervencién cuenta con una imagen homogénea, la
cual puede se apreciada sin reparar en lagunas y faltantes, sin embargo los
elementos de composicion como rostros, mantos, cuerpos, Yy detalles
arquitectonicos necesitan un tratamiento mucho mas fino y preciso, ya que éstos
son parte de las riqueza del cuadro.

Es necesario realizar una reintegracion de faltantes y de color mucho mas
cuidadosa que respete ante todo el original y se base en la documentacion



existente de la obra. La restitucion de la imagen debe estar basada en ello y en la
aplicacién del conocimiento iconografico, anatémico y cromatico.

Sin embargo los procesos realizados durante esta temporada de trabajo son
totalmente reversibles y pueden ser sustituidos por otros de mejor calidad en otra
temporada mas extensa.

2. Los aspectos fundamentales de los convenios de ayuda cultural entre
México y otros paises.

2.1La participacion del gobierno guatemalteco a través de la Direccidn
del Museo de Arte Colonial y del gobierno mexicano a través de la
Secretaria de Relaciones Exteriores.

El gobierno de Guatemala a través del Museo de Arte Colonial colabor6 en este
proyecto con la aportacion de los recursos materiales para el trabajo de
restauracion. Una de las salas del Museo se acondicion6 como taller de
restauracion, en ella se llevaron a cabo los trabajos ya mencionados. Los
trabajadores del Museo apoyaron nuestro trabajo con algunas tareas de apoyo
(como fueron: el acondicionamiento de espacios, el movimiento del cuadro, el
armado del bastidor provisional y definitivo, el armado de andamios, entre otras).

La Directora del Museo de Arte Colonial, Lic. Blanca Betancourt, solicité a la
comunidad de Antigua el apoyo para la manutencion y hospedaje durante un mes
de trabajo, asi como aportaciones financieras para la compra de materiales,
préstamos de equipo y herramienta. Cabe sefalar que el Instituto de Antropologia
de Guatemala no participd en este proyecto de intercambio.

El gobierno de México a través de la Secretaria de Relaciones Exteriores facilito la
transportacion de los cuatro restauradores, asi como de la Directora de Talleres de
esta Coordinacion, la Lic. Magdalena Morales. Asimismo la Secretaria colaboré en
la ceremonia de entrega y clausura de los trabajos de restauracion, con la
intervencién del embajador de México en ese pais, Lic. M. Cossio Vidaurri.

2.2Las condiciones de trabajo para los restauradores.

Las labores de restauracion se adecuaron al tiempo acordado para ellas: un mes.

Durante cuatro semanas intensas se llevaron a cabo todas las tareas de
conservacion y restauracion. Debido a la extension y dificultad del trabajo fue
imposible llevar a cabo jornadas de 8 horas. Normalmente se trabajaron de 10 a
12 horas diarias, sin dias de descanso. Por la gran presién sobre nosotros por
parte del Museo y de la comunidad Antigliefia, era necesario que en ese lapso se
completaran todas las tareas de restauracion.



Uno de los factores que nos llevaron a esta situacion fue que nunca existié un
antecedente de dictamen o diagndstico en el cual nos pudiéramos basar para la
planeacién del proyecto. El proyecto de restauracion se hizo sobre la marcha, lo
cual a veces rebasa los estdndares ideales de trabajo e implica un aceleramiento
en los procesos y no la mejor calidad en el trabajo. Es obvio que un cuadro de
tales dimensiones requiere de muchas horas de trabajo y la participacion de un
equipo de especialistas, por ello creemos que nuestra intervencion esta sujeta a
criticas y debe perfeccionarse en otro momento.

Es necesario en adelante considerar en proyectos de tal magnitud y con
trascendencia internacional, que el diagnostico preliminar realizado por un
restaurador es esencial para asegurar un trabajo de gran nivel y permitir a los
restauradores planificar sus labores de acuerdo al tiempo, recursos materiales y
necesidades de la obra. Es necesario que se lleve a cabo un trabajo congruente y
no aislado, pues no se trata de una sola obra, sino de una coleccion que requiere
intervencion urgente por el grave estado en que se encuentra, y tal proyecto de
restauracion debe contemplar las prioridades de intervencién, que en esta ocasion
fueron omitidas.

Debe ser una de nuestras exigencias la elaboracion de un proyecto anterior al
trabajo de restauracion, que nos avale y nos comprometa congruentemente con
las instituciones implicadas y con la obra. Es de nuestra responsabilidad la
ejecucion de la restauracion y la calidad de ésta, no importado los factores que
nos conduzcan a ejecutarla. La sustitucion de métodos y materiales so6lo debe
estar permitida por la eficiencia y calidad de ellos, y no por el ahorro de tiempo y
las presiones externas, ya que esto ponen en riesgo a la obra y ponen en tela de
juicio nuestra actividad. Por eso es necesario evitar, ante todo, el compromiso de
trabajos en donde no se conocen detalladamente las condiciones de la obra y las
condiciones de trabajo, solo asi podremos aplicar un modelo metodolégico idéneo
de trabajo.

2.3Laresolucién de probleméticas concretas.

Los principales problemas practicos de restauracion se generaron en la correccion
de plano del soporte, ya que la tela estaba muy deformada y el sistema utilizado
fue el de humedad. La ciudad de Antigua es muy humeda en esta época y era
dificil el secado de las bandas. La limpieza del barniz fue muy superficial ya que
no era nuestra intencién eliminar la patina natural con que el cuadro contaba, ya
que el conjunto de las obras mantienen un tono similar, sin embargo nos topamos
con una serie de repintes que estaban emplastados y sobre el original cubriendo
detalles de trazo importantes.

En algunas partes fue posible eliminarlos superficialmente por lo menos para
recuperar el dibujo y el tono aunque en otras zonas, por el tiempo limitado fue
imposible corregirlos. La restitucion de lagunas también fue hasta cierto punto un
problema, ya que utilizamos una pasta diferente que por su plasticidad era mucho
mas complicado aplicarla. No tuvimos precision en la aplicacion de resanes y no



aseguramos el nivel de estos sobre el cuadro. La extensién de las lagunas era
muy amplia para ser cubiertas con perfeccion durante un par de dias. La
reintegraciéon de color también puede ser sujeta a composturas, ya que no fue
posible dar acabados finos a ciertos elementos.

2.4Los resultados de nuestra participacion.

No obstante los factores limitantes para un trabajo de restauracion detallado, la
comunidad de la Antigua y la Direccidon del Museo quedé satisfecha de los
resultados de nuestro trabajo. Sin embargo no podemos esperar que los
restauradores, criticos y estudiosos del arte no reparen en algunos sefialen
algunas deficiencias en el futuro, por ello es importante evitar ante todo estas
situaciones que ponen en peligro a las obras y en peligro a los restauradores. Es
necesario que en un futuro proximo se concluyan satisfactoriamente los trabajos
sobre El Bautizo de San Francisco para hacer frente a la critica, paro sobre todo
para el bien de la obra y el ejercicio responsable de la especialidad.

3. Los resultados de los trabajos de conservacidon-restauracion.
3.1Lajustificacion tedrica a dichos procesos.

Todos los procesos efectuados en esta temporada estan perfectamente
justificados bajo la lente de la teoria de la restauracién. El uso de técnicas y
métodos tradicionales que se fundamentan en la reversibilidad y compatibilidad de
materiales fueron aplicados en este trabajo.

El Unico punto en que existe una divergencia con la teoria es el que se refiere a la
restitucién de la imagen de la obra. Creemos que no es necesario llegar a este
punto de total recuperacion de la imagen si no se aplica un criterio congruente con
toda la coleccién. Los contrastes con las obras restantes pueden ser muy fuertes y
esto puede influir en la apreciacién de la coleccién. También en el sentido practico
y econOmico este punto debe considerarse como importante, ya que el tiempo
destinado para la restauracion bien puede aprovecharse para satisfacer labores de
conservacion para obras que se encuentran en serios problemas de conservacion.

3.2Los inconvenientes del proyecto y sus repercusiones en el trabajo
de restauracion.

Los inconvenientes en este proyecto fundamentalmente consistieron en que no
teniamos nocion del problema que estabamos a punto de enfrentar y de todas
maneras teniamos que solucionarlo.

No tuvimos apoyo financiero durante nuestra estancia, ya que el Museo no
contaba con recursos para hacerlo y en México no estaba programado ningun
desembolso, aunque finalmente conseguimos una ayuda via la Administracion de
esta Coordinacion.



Las jornadas intensivas y continuas a veces repercuten en el rendimiento de la las
personas y esto afecta las relaciones y la calidad del trabajo. A pesar de que no
tuvimos ningun contratiempo, hubiera sido deseable un espacio para la discusiéon y
la reflexion de nuestras actividades.

Las labores de restauracion tuvieron cierta repercusion en la poblacion de la
Antigua.

Muchas de las personas que apoyaron nuestro trabajo estan realmente
preocupados por el estado en que se encuentra su patrimonio y se interesan en
llevar a cabo labores que ayuden a su salvaguardo; por la satisfaccion que
obtuvieron al ver la obra restaurada y por su propia iniciativa se formé el Patronato
de Ayuda al Museo de Arte Colonial, que tiene como objetivo buscar los medios
necesarios para la recuperacion del propio museo y de las obras que custodia.
Seguramente su entusiasmo sera el motor principal para la futura ejecucion de los
trabajos de mejoramiento al inmueble y la restauracion de muchas de sus
importantes obras.
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CONSERVACION PREVENTIVA: COLECCIONES DEL MUSEO Y SU MEDIO
AMBIENTE. UNA PROBLEMATICA EN LATINOAMERICA
Judith Katia Perdigon Castafieda
CNRPC INAH

RESUMEN

El instituto Getty, en
noviembre del
presente afio (1995)
impartié un curso
de conservacion
preventiva para
museos, con
atencion a la
problemética en
Latinoamérica,
dentro de las
instalaciones del
Ex-convento de
Santo Domingo (Museo Regional de Oaxaca) donde especialistas en la materia
provenientes de diferentes paises de latinoamérica ademas de tomar dicho curso
expresaron las problematicas a las cuales se afrontan diariamente.

El programa consisti6 en nueve puntos principales: clima y tolerancia de los
materiales ante cambios ambientales, edificio como envolvente, sistemas
mecanicos, contaminacion, iluminacion y exhibicién, gerencia y conservacion, el
deposito, embalaje y plagas; los cuales se desarrollaran brevemente en este
trabajo, ademas de expresar la necesidad de trabajar conjuntamente entre las
areas que constituyen un museo, pues la conservacion es una tarea de todos.

INTRODUCCION

Primeramente es necesario definir que es Conservacion Preventiva, término
conocido en México como Preservacion; esto es la medida que evita o reduce el
potencial de dafio sobre las colecciones en general (mas que en un objeto
especifico). Practicamente se trata del manejo, el almacenamiento y la
administracion de los objetos (incluyendo emergencias). Elementos basicos y
eficientes que a largo plazo reducen los tratamientos individuales pueden abatir
costos a futuro, facilitando en mayor tiempo la vida activa dentro de un museo.

Si bien es dificil determinar el ritmo del deterioro de los objetos, los resultados de
la conservacion no son facilmente observables en comparacion de tratamientos
puntuales, pero si es evidente que en muchas ocasiones a corto plazo se
observan de nueva cuenta deterioros en los objetos restaurados, luego entonces
es esencial preparar el "hogar" donde los objetos se van a encontrar.



Para entender un Museo es necesario desglosar cada uno de los elementos que le
componen, no sélo de las colecciones que alberga, sino también las areas que lo
conforman. Comenzando con el edificio mismo, el cual es el contenedor de los
objetos, que son el soporte mismo, por ser especiales o Unicos; en el que queda
implicito el valor atribuido por la sociedad dentro de pardmetros historicos,
sociales, econdmicos, entre otros.

De tal forma que tenemos edificaciones histéricas o tradicionales adaptadas para
tal fin y las construidas exprofeso, ambas representan un especial interés para el
manejo de las colecciones, pues en estos contenedores materiales con estructura
autonoma tienen movimientos diferenciales de los materiales que lo constituyen o
bien de los empleados para su adecuacion o restauraciéon, que se presentan como
grietas, fisuras, ventilaciones inadecuadas, insolaciones entrada de
contaminantes, lo que conlleva a las variables climaticas, elementos
determinantes para la conservacion de las colecciones; en la que la temperatura y
humedad juegan un papel importante. Por lo que si se tiene un control y
mantenimiento de la edificacion se detienen en gran medida los factores de
deterioro, como la humedad (absoluta o relativa) que se encuentra presente en
forma de vapor de agua contenida en el aire.

Pero existen ademas otras medidas anexas para controlar el clima interno del
edificio como son ventilacion, la calefaccion, aire acondicionado (sistemas
mecanicos donde se implementan filtros contra contaminantes) siendo la
ventilacion, un sistema planeado sobre todo en edificaciones antiguas o
tradicionales, que muchas veces por descuido se obstruyen en la museografia o
adecuacion del inmueble mismo. Sea cual fuere el sistema elegido es menester
efectuar un estudio geo-climatico de la zona de asentamiento y de la estructura del
museo, por parte de especialistas en la materia.

Otra etapa de evaluacién es el conocimiento de la obra que se alberga, pues
conociendo la tolerancia de los materiales constitutivos, se sabra el
comportamiento a los cambios ambientales, a lo que se suma el origen de la
pieza, pues si proviene de un clima humedo y se traslada a uno seco son obvios
los efectos de deterioro fisico-mecanico y quimico.

El siguiente paso es conocer el ambiente donde se encuentra la coleccion, por
medio de un monitoreo de cuya evaluacion saldra un informe que generara un
plan y su respectiva accion; aqui es importante mencionar que existen
publicaciones donde se dan los estandares ideales, los cuales muchas veces son
dificiles de obtener o bien no se pueden adecuar a las caracteristicas adversas
que se tienen en América Latina, por lo que es mejor adecuar o realizar diferentes
parametros de acuerdo a las caracteristicas especificas de las colecciones, del
clima y altitud (entre otras cosas).

Respecto a la luz, presente como radiacion solar de tipo natural (que depende de
las latitudes y la estacion del afio), o como luz artificial con iluminaciones diversas,
es un factor de deterioro acumulativo que se observa sobre los materiales segun



la intensidad de la exposicion, su duracion y la calidad de la iluminacion. Sea cual
fuere la fuente de luz siempre representara riesgos, por los contenidos de U.V. y
de ondas infrarrojas, por lo que es necesario tomar medidas para bajar la
incidencia de los componentes ya mencionados, sobre todo en materiales
organicos y mixtos, mediante el empleo de filtros.

Existe otro elemento que se conjuga con los climaticos y que es poco tomado en
cuenta ya que se presenta en las grandes ciudades o bien en los materiales
constitutivos de las vitrinas de exposicion, este es la contaminacion. Esta puede
interactuar con los materiales teniendo como resultado cambios fisico-quimicos,
que si bien son dificiles de eliminar pueden controlarse o disminuirse por métodos
de filtrado o de aislantes.

Respecto a la exhibicién, se ha observado que existe un alto porcentaje de
deterioro por parte de museografos, a causa de los montajes y materiales
empleados, como resultado del desconocimiento del comportamiento de los
materiales constitutivos, de la fragilidad de acuerdo al disefio y a la vida de los
objetos, por ello es necesario entablar un vinculo mas estrecho con esta area pues
ellos también son conservadores potenciales, en la medida que en sus manos
gueda la responsabilidad del manejo de las colecciones. Podemos incluso
conjuntamente determinar cuales son los materiales idoneos para el montaje e
iluminacion.

El museo ademas de las salas, resguarda en sus repositorios un extenso
contenido de colecciones, mayor generalmente al que expone; de tal forma que la
Reserva Técnica es el coraz6n mismo, en el que se tienen objetos que pueden
formar parte de exhibiciones temporales o itinerantes, alberga piezas Unicas de
salida restringida y que requieren ser estudiadas en el mismo lugar; por ello es
necesario tener cuidado especial no sélo en la adecuacién del espacio y la
ubicacion sino también en el clima, contenedores estables que no contaminen a
los objetos (archiveros, anaqueles, cajoneras, etc.), asi como también un cuidado
especial contra siniestros, robos, materiales contaminantes, fichas de
conservacion e investigacion asi como control de prestamos.

Estrechamente asociado al almacéen esta el embalaje, aqui no sélo se hace
énfasis en los materiales idoneos estables y libres de acidos, sino que también es
importante determinar que colecciones no pueden salir de su resguardo sea por el
valor simbdlico que representa como pieza Unica en el museo 0 por ser un
material delicado, esto se determinara por el conservador en vinculacion con el
curador, museoégrafos e investigadores que conjuntamente son los conservadores
directos de las colecciones.

Si bien, pudiera salir como préstamo algun objeto o coleccion que pueda resentir
alguna alteracion por efecto del cambio de clima y altitud, es importante exigir las
mismas condiciones de exhibicién y embalaje de retorno y, de ser factible, realizar
una visita al lugar de exposicion y elaborar un informe de las condiciones del
objeto durante su estancia.



Complementariamente a los puntos anteriores, se observé la problematica de
plagas que varian de acuerdo a la region, al clima y a las colecciones y que van a
actuar dependiendo de las condiciones especificas del clima en el museo, por ello
se sugieren revisiones minuciosas de las instalaciones, con fumigaciones
periddicas que no dafien a las colecciones, pero sobre todo al personal que labora
dentro del museo y al medio ambiental circundante.

Finalmente, se hizo hincapié en la diplomacia que debe tener un conservador ante
el director del museo y el personal que labora en el mismo. Pues se tiende a una
postura beligerante, sumisa o bien de despotismo ante los demas, lo cual lleva a
resultados negativos, es necesario lograr un equilibrio emocional basicamente por
medio de la unidad; esto es, hacer equipo realmente con las instancias que
conforman las diversas areas, es importante adentrarlos en la idea de que la
participacion de todos, desde el director hasta el personal de mantenimiento, es
basica para la conservacion; aunque es indiscutible que los involucrados
directamente con las colecciones son en primer lugar los conservadores-
restauradores, museografos, curadores y el personal de limpieza.

Si bien se aconsejo evaluar el museo en todos sus aspectos, también es
indiscutible la presencia de especialistas cuando se efectlen las revisiones, es
importante el conocimiento por parte de los conservadores de los conceptos
bésicos de las otras areas para entender la problemética comun, y asi poder llegar
a soluciones viables y establecer una escala de prioridades.

Generalmente se tiende a ser muy técnicos cuando se elaboran los informes, o
bien algunos datos se pasan por alto porque se dan por descontados elementos
sencillos muy conocidos en nuestra area, que en ocasiones son la clave del
entendimiento. Por ello se sugiere que cuando se entreguen estos informes uno
sea de tipo técnico y otro, que no excedera de tres cuartillas, debera ser claro, con
redaccion adecuada, donde al comienzo se sintetice el perfil de la institucion,
luego se introduzca al problema en cuestion donde se den las recomendaciones o
soluciones ajustadas al presupuesto y a la priorizacion por etapas. Es obvio que
no se quiere dar un panorama catastréfico que desaliente al director o al area
administrativa, por lo que deber4d mencionarse también lo positivo que tiene el
museo. Este escrito ademas debe ser llamativo, es decir debe tener una buena
presentacion, estara apoyado con material grafico y, por supuesto, buscara la
asesoria especializada que propicie efectuar un trabajo interdisciplinario.

Para concluir, diremos que es obvio que no podemos permanecer estaticos en un
museo, la base de todo esta en la relacion con otras instancias y areas, en la
medida que se de esto se facilitard en gran medida las propuestas que se
planteen. En efecto se habla que la mejor solucién a nivel mundial es la
Conservacion Preventiva en la medida que se logre esto se tendran mejores
resultados a largo plazo, pero es indiscutible que habran casos en los que tendra
que intervenirse directamente a los objetos, pero esto se reducira en gran medida
si se tiene un control del medio que les rodea; de hecho, estas medidas no son
muevas en nuestro pais muchos de nosotros las llevamos a cabo de una u otra



forma, pero no se ha logrado un equilibrio entre restaurar, conservar y preservar; a
lo que se suma la investigacién y la difusion de los trabajos que se llevan a cabo
continuamente.
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FONDOS ALTERNOS PARA LA CONSERVACION
Ma. Antonieta Gonzalez de Cosio

Hace algunos
meses se Nos
extendio una
invitacion para
colaborar con la
Coordinacion
Nacional de
Restauracion del
Patrimonio
Cultural en un
proyecto de
procuracion de
fondos alternos
para sustentar
algunos
proyectos
especiales de
esta
Coordinacion.

A lo largo de la historia contemporanea de nuestros paises se ha ido afianzando la
certidumbre de que las instituciones gubernamentales no tienen la capacidad
econOmica suficiente para hacerse cargo de los requerimientos que plantea la
preservacion de una cada vez mas vasto patrimonio cultural, y que a menos que la
sociedad emprenda planes de apoyo a proyectos especificos y de interés para los
grupos interesados, esta tarea no podra llevarse a cabo. Esto significa participar
activamente de muy variadas formas.

Al empezar a preparar el proyecto, descubrimos que nuestras sospechas eran
ciertas y que en la mayoria de experiencias similares de otros paises que podian
llevar a cabo proyectos muy importantes, lo hacia a través de organizaciones
independientes, muchas veces en consonancia con instituciones
gubernamentales, para llevar a cabo sus propésitos. Recientemente hemos
asistido a un seminario para formar "especialistas en la procuracion de fondos", y
hemos descubierto que el trabajo seria mas llevadero y exitoso si contdbamos con
la ayuda de muchos de ustedes.

Aprendimos que la procuracion de fondos se logra solamente a través de la
organizacioén, y que ésta sélo consigue sus fines si planifica su trabajo en forma
sistematica y con el apoyo de muchas personas interesadas que voluntariamente
participan de los mismos fines.

Estamos seguros que quienes, en principio, estan involucrados en la conservacion
del Patrimonio Cultural de nuestro pais, se estara imaginando que el trabajo de



voluntarios consiste en ir a pedir dinero de puerta en puerta... pero no se trata de
eso.

De lo que se trata es de compartir con ustedes el proyecto que estamos iniciando,
e invitarlos a obtener fondos para la organizacion.

¢,Como producirlos? tal vez es mas facil de lo que se imaginan. Pero nos
detenemos a pensar; si, se necesita dinero. Pero también nuestro trabajo significa
dinero jnuestro tiempo es dinero!. Y se requiere de mucha gente que trabaja, de
mucha gente que pueda ofrecer algo de su tiempo cada semana, y de mucha
gente que espera se reconozca que su trabajo y su tiempo son valiosos.

El trabajo puede consistir en actividades muy diversas. Ayudar a conseguir un
espacio para desarrollar el proyecto, conseguir descuentos en papeleria, en
impresion, en equipos de oficina, etc. También puede ser un trabajo aportando
ideas y datos de empresas que puedan proporcionar algunos apoyos ya sean
financieros o en especie, 0 conseguir ideas y datos de personas que puedan
apoyar financieramente algun proyecto. Tal vez, proponer a algin mecenas a
quien plantearle nuestros proyectos. O ayudar con trabajo secretarial algunas
horas a al semana. Y también, por qué no, conseguir personas que pudieran
donar alguna cantidad de dinero, deducible de impuestos, y estas cantidades
pueden ir desde las mas pequefias, hasta las mas significativas, y todas sirven y
ayudan a la misma causa.

También es trabajo proponer algun evento importante que pudiera allegar fondos
al proyecto, organizarlo, ser edecén, vender boletos para los eventos. En fin, se
abren multiples posibilidades y formas en que todos y cada uno de ustedes
podrian participar, y tal vez, la mas importante venga de alguna idea suya o de
alguna persona a quien ustedes hayan invitado a participar como voluntario del
proyecto. Y voluntarios lo somos todos, desde el que aporta una importante
cantidad hasta aquel que trabaja para la concepcion de las ideas rectoras.

Ahora sabemos que nuestro trabajo consistira no solo en organizar a los grupos
sino también en canalizarlos hacia las formas de trabajo que puedan
"enriquecerlos” y hacerlos sentir bien. No sélo por el tipo de trabajo especifico,
sino también por el caracter de los proyectos a los que se dirija su esfuerzo.

Lo mas importante es que todos compartan la idea de que todos podran participar
dentro de sus posibilidades, y que lo pueden empezar a hacer ahora mismo. Por
ahora puede registrarse y dejarnos sus datos; asi como alguna idea de forma en la
que les gustaria participar. Mas adelante propondremos tareas especificas para
las cuales se requiere del compromiso personal.
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DIAGNOSTICO DEL ESTADO DE CONSERVACION DE LA ZONA
ARQUEOLOGICA DE PAQUIME, CASAS GRANDES, CHIHUAHUA
E. Isabel Medina Gonzalez
Renata Schneider Glantz
CNRPC INAH

La siguiente
ponencia
desarrolla los
objetivos,
metodologia y
resultados
obtenidos
durante el
"Proyecto
Diagnostico de
Conservacion de
la Zona
Arqueoldgica de
Paquimé, Casas
Grandes,
Chihuahua".

Dicho diagnostico fue efectuado por la Coordinacion Nacional de Restauracion del
Patrimonio Cultural, con la colaboracion del Proyecto Especial de Arqueologia
"Museo de las Culturas del Norte" y del Centro Regional INAH-Chihuahua.

Durante la exposicion de este texto se trataran los siguientes puntos:

1. El Diagndstico de un sitio arqueoldgico.
2. Antecedentes sobre la Z. A. P.
3. El Diagnéstico de la Z. A. P.

4. Conclusiones.
l. El diagndstico de un sitio arqueoldgico
Para comenzar nos parece fundamental explicar, someramente, las partes de las
que se compone un diagndstico y su importancia intrinseca en la valoracion de

una propuesta de preservacion y conservacion para un sitio arqueolégico.

El diagndstico de un sitio estd compuesto de dos partes basicas, a saber:



A. La evaluacion

La evaluacion permite reconocer e identificar las causas y mecanismos de
deterioro existentes. De esta manera, se pueden canalizar las posibles vias de
solucién para la preservacion y conservacion del sitio.

La evaluacion se lleva a cabo a partir de una serie de conocimientos que permiten
establecer la relacion entre la manifestacion de un deterioro especifico y el posible
mecanismo que lo produjo; para ello, es fundamental contar con:

- informacion preliminar acerca de las condiciones climaticas del sitio,

- un conocimiento minimo sobre la constitucion de los materiales con que
fueron construidos los vestigios y

- todos aquellos antecedentes arqueoldgicos y de conservacion que
permitan la valoraciéon de deterioros especificos o cambios formales que
hayan sufrido tanto los materiales como los complejos arquitecténicos.

B. El registro

El registro da lugar a la cualificacion y cuantificacion de los efectos de los
procesos de deterioro, que a su vez, dan lugar a una propuesta viable de
preservacion y conservacion tanto en relacion a la realidad del sitio como a los
medios financieros con que se cuenta.

Para elaborar una propuesta correcta y efectiva es fundamental la integracion de
un grupo interdisciplinario, debido a la diversidad de aspectos que deben
contemplarse durante la preservacion y conservacion in situ.

Il. La zona arqueoldgica de Paquimé

La Z. A. P. se localiza al noroeste del estado de Chihuahua, dentro del Valle de
Casas Grandes, mismo que se encuentra en el municipio de Casas Grandes.

Los vestigios arqueoldgicos se localizan a la salida del Pueblo Viejo de Casas
Grandes y estan distribuidos en una superficie de cerca de 50 hectéreas, de las
que se exploraron y descubrieron, (durante la década de los cincuentas), dos
terceras partes, aproximadamente.

La regidn presenta un clima de tipo seco estepario, templado y con lluvias
escasas. El clima es sumamente extremoso, registrandose variaciones tanto
estacionales como diurnas. En el caso de las variaciones climéticas estacionales
se observan temperaturas que en el verano pueden sobrepasar los 400C y en los
casos de inviernos extremosos llegan incluso hasta los -17C. En cuanto a las



variaciones diurnas pueden observarse temperaturas de 38° C durante mediodia,
mientras que en la noche se registran temperaturas de hasta —10° C. Los vientos
primaverales, a su vez, alcanzan velocidades mayores a los 17 m/s mientras que
los invernales son mayores de 13 m/s.

La vegetacion es de baja altura, perteneciente a la provincia bidtica del Desierto
de Chihuahua: algunas comunidades bio6ticas presentan, en la parte mas alta de la
Sierra Madre Occidental, zonas de transicion, con bosques de pinos, pero hacia el
oriente comienza la region desértica caracteristica del area.

El sitio arqueolégico no sblo es de una gran importancia al ser la ciudad
precolombina mas grande del norte de nuestro pais, sino también al ser el centro
de la llamada cultura Paquimé, que fue una de las principales culturas de
Oasisamérica y que domind, durante su apogeo, el noroeste de Chihuahua y sus
inmediaciones.

Asimismo, la ciudad es sumamente reconocida por contar con una area
habitacional de muy grandes dimensiones, la cual fue construida con tierra
compactada. Los monticulos ceremoniales, por su parte, fueron construidos con
material pétreo.

Todos los estudios realizados sobre el sitio, hasta bien entrado el siglo XX,
carecen de una metodologia rigurosa, Sera hasta 1958 que se inicia la primera
temporada formal de exploraciones, efectuadas por el personal técnico de The
Amerind Foundation Inc (bajo la direccion de Charles Di Peso) y del INAH. Estas
excavaciones duran aproximadamente tres afos, cuando se exploran cerca de 30
hectareas, que se dividieron previamente en 23 unidades, las cuales se
establecieron para tener un registro efectivo de los bienes inmuebles y muebles
encontrados. Los resultados de este trabajo de exploracion fueron publicados en
1975, en una serie de 8 volumenes. Estos textos constituyen una fuente
bibliografica fundamental para el estudio de Paquimé, ya que en ellos se describe
el estado en que se encontraban las construcciones inmediatamente después de
Su excavacion.

En 1970, se comisiona al Arglgo. Eduardo Contreras para que efectle los trabajos
de restauracién en Casas Grandes. De esta manera, en proyectos posteriores
(1981-1982, 1982-1983,1984-1985) Contreras se encarga de realizar los trabajos
de conservacion en el sitio, interviniendo principalmente las unidades
habitacionales, por ser las que se encontraban en un avanzado grado de
deterioro. Desgraciadamente, no se cuenta con los informes elaborados por
Contreras, por lo cual varios aspectos acerca de sus intervenciones de
conservacion solamente pueden ser obtenidos por medio de platicas con los
custodios mas experimentados del sitio. Sin embargo, dado que Contreras realizo
intervenciones diversas y en una multitud de lugares de Paquimé, el no tener
acceso a sus escritos dificulta la identificacion de las zonas intervenidas y de los
procesos de deterioro que han sufrido.



En el afio de 1987, por parte de la Direccidon Nacional de Restauracion del
Patrimonio Cultural, la restauradora Haydeé Orea y la quimica Beatriz Sandoval
realizan una visita a Paquimé y efectian un estudio acerca de los procesos de
deterioro, asi como una serie de andlisis de laboratorio sobre muestras de material
original. A partir de los resultados obtenidos se presenta un anteproyecto de
conservacion para la zona en 1988. Durante el presente diagndstico, este texto fue
utiizado como una fuente bibliografica fundamental para el estudio de los
materiales y técnica constructiva original de la zona arqueoldgica.

A partir de 1988 el arquedlogo R. B. Brown queda al frente de la zona
arqueoldgica, en la cual realiza investigaciones y trabajos de exploracion que han
dado como resultado diversas publicaciones. Entre sus trabajos de conservacion
destacan la restitucion de aplanados en la Unidad 6 (previamente intervenida por
Eduardo Contreras en 1981) y sus labores de experimentacion y conservacion en
la Unidad 11, los cuales se han efectuado desde 1992 hasta la fecha. Estos
trabajos de conservacion y sus deterioros inmediatos fueron analizados durante el
presente diagnostico.

En el afio de 1992, el sitio se integra al "Proyecto Especial de Arqueologia Museo
de las Culturas del Norte" a cuyo cuidado se comision6 a la Dra. Beatriz Braniff
Cornejo.

II. El diagnostico de la zona arqueoldgica de Paguimé-Casas Grandes

Nuestro diagnostico fue motivado por las conversaciones entre el director de la
Coordinacion Nacional de Restauracion del Patrimonio Cultural, Lic. Luciano
Cedillo Alvarez, la directora del "Proyecto Especial de Arqueologia Museo de las
Culturas del Norte", Dra. Beatriz Braniff y del arquedlogo titular del sitio, Dr. R. B.
Brown (estas pléaticas se efectuaron en marzo y abril de 1993).

Durante dichas conversaciones se determind la importancia de realizar un
diagnéstico sobre el sitio, para lo cual se program@ nuestra visita por una
temporada de campo de 10 dias durante el periodo estival del afio. Al mismo
tiempo se estableci6 una temporada de gabinete con el fin de recabar y
sistematizar la informacion bibliografica.

El diagnéstico debia cumplir con un objetivo general y con varios objetivos
derivados, a saber:

Objetivo general

Elaborar un estudio sobre el estado de conservacion de la Z. A. P. que permitiera
apoyar el proyecto arqueoldgico que se desarrollaba en ese momento, asi como
sentar las bases que en un futuro permitieran instrumentar un plan de trabajo
interdisciplinario dirigido a la cabal conservacion de la zona.

Objetivos particulares o derivados



A. Realizar un estudio general sobre las técnicas constructivas y elementos
arquitectonicos del sitio.

B. Realizar un estudio general que integre las causas y efectos de deterioro
del sitio.

C. Identificar todas aquellas zonas que hayan sido intervenidas en
anteriores proyectos de tipo arqueoldgico y/o de conservacion.

D. Elaborar una propuesta inicial para manejo y operacion de sitio.

Para facilitar la exposicion de este texto, se sefialaran conjuntamente los trabajos
realizados, la metodologia utilizada y los resultados de cada uno de los puntos
mencionados:

A. Estudio sobre técnicas constructivas y elementos arquitectonicos.

Este estudio se realiz6 con el objeto de:

1.- Entender aquellos deterioros que guardan una estrecha relacion con los
materiales y técnica constructiva originales de laZ. A. P., y

2.- Elaborar un registro cualitativo y cuantitativo de los elementos
arquitectonicos presentes en el sitio, con el fin de apoyar las tareas de
conservacion, lo cual permitird la maxima preservacion de los vestigios
constructivos.

Para el cumplimiento de estos objetivos se efectu6 un recorrido general en la zona
para identificar las evidencias que existen sobre materiales, técnicas y elementos
constructivos. Durante el trabajo en gabinete, toda esta informacion se confrontd
con estudios relacionados con el tema, especialmente con los informes técnicos
delaZz. A. P.

A continuacidén sefalaremos someramente los resultados mas significativos de
este estudio:

1. Materiales y técnica constructiva de Paquimé.

De acuerdo con Di Peso (Di Peso, Charles: 1975), la mayor parte de los muros de
carga fueron disefiados para descansar sobre cimientos independientes, los
cuales se ubican por debajo de los niveles del suelo. Estos cimientos se
construian vaciando los depdsitos de tierra y grava nativa. Los constructores
compactaban estas zanjas y posteriormente depositaban y apisonaban grava
limpia o barro rojo. Estos materiales servian como un agente distribuidor del peso
de esfuerzo del muro superior, por lo cual el tamafio del cimiento depende de las
dimensiones y altura del muro. Los muros se desplantaban en el cimiento
directamente o mediante una espiga (Dropped Key).



Charles Di Peso identific6 ocho tipos de construccion de muros, siendo los mas
comunes los siguientes:

a) La arquitectura de piedra se encuentra conformada por un nucleo de
arcilla, el cual fue revestido con paramentos constituidos por piedras
superpuestas y cementadas con material arcilloso. Las piedras utilizadas
poseen un alto porcentaje de silice y feldespatos. En la gran mayoria de los
casos las piedras fueron trabajadas minimamente después de su
extraccion.

b) La arquitectura de tierra se encuentra conformada basicamente por
arcillas del tipo montmorillonitico. A partir de este material, los habitantes de
Paquimé desarrollaron una verdadera especialidad en la construccion de
muros, entrepisos, ventanas, puertas, nichos, camastros, etc. La técnica
constructiva mas comun es la del encofrado (también llamado entibado o
tapial). Esta técnica consistio en la elaboracion de un cajén de madera, en
el cual se vertian y apisonaban consecutivamente varias capas de arcilla
hasta completar la altura del encofrado. La altura del muro se lograba
mediante la superposicion de encofrados, los cuales generalmente no
poseen un material cementante intermedio.

Una vez constituido el nucleo del paramento, éste se aplanaba con dos
estratos por lo menos: un aplanado de arcilla y carga de granulometria
media y color 5 YR 6/3 (Tabla Munes para tierras), cuyo grosor varia de 0.7
a 1 cm. un enlucido fino de granulometria fina y color claro, cuyo grosor
variade .3 a .5 cm.

Algunas consideraciones particulares sobre la construccion de elementos
constructivos como son puertas, ventanas y entrepisos (hoy desaparecidos) se
incluyen en el informe final.

2. Paralelamente a lo anterior, se efectud un registro sobre la cantidad y
tipo de elementos constructivos del sitio. Estos elementos son
practicamente exclusivos de la arquitectura de tierra y sus variaciones
estéticas son evidencia del perfeccionamiento que alcanzaron los
constructores de Paquimeé.

Ante una variedad tan importante de elementos constructivos, el registro de ellos
se efectu6 mediante una tipologia determinada que guarda relacion con la de
Charles Di Peso (Cfr. Di Peso; 1975), pero simplificada, con el fin de facilitar su
manejo. Por otra parte, debido a que el deterioro ha producido alteraciones
formales en algunos de estos elementos, la tipologia establecida por Di Peso no
se ajusta en algunos de los casos a la realidad actual.

En este punto, cabe sefialar la importancia que puede tener en un futuro la
existencia de estas dos tipologias si se piensa en un estudio retrospectivo del
conjunto arquitecténico y las transformaciones que han sufrido los elementos
constructivos en la historia reciente. Como ejemplo de esto, podemos sefalar que
algunas puertas identificadas y tipificadas por Di Peso, hoy se encuentran



totalmente deterioradas, al grado que es imposible reconocer su forma original, lo
cual es una muestra concreta del deterioro que ha sufrido Paquimé desde los afios
50’s.

B. Analisis general de deterioro. vy,
C. Identificar todas aquellas zonas que hayan sido intervenidas en anteriores
proyectos de tipo arqueoldgico y/o de conservacion.

En este caso se decidid unir ambos puntos, ya que en la practica se realizaron
conjuntamente: el Arglgo. R. B. Brown nos guié por los diversos complejos
arquitectonicos que conforman la zona, con el fin de identificar los agentes de
deterioro de manera global. Posteriormente, se cont6 con la asesoria de varios de
los custodios del sitio, gracias a los cuales fue posible determinar varias
intervenciones de tipo arqueoldgico, permitiendo, ademas, un fechamiento
aproximado de dichas intervenciones.

A partir de la obtencién de este marco de referencia se procedio a realizar el
diagnéstico y registro correspondiente de deterioros.

Debido a la gran diversidad de problematicas fue necesario dividir la zona en dos
grandes areas:

1. Monumentos construidos en piedra

2. Monumentos construidos en tierra.

1. Monumentos construidos en piedra

Algunas estructuras de la Z A. P. se encuentran elaboradas en piedra. La mayoria
de ellas corresponden a edificios de funcion ceremonial, entre las cuales destacan
los dos Juegos de Pelota, el Monticulo de la Cruz, el Monticulo de los Martires de
la Revolucion, el Monticulo de P4jaro, etc. En términos generales, gracias a la
relativa resistencia de la piedra, estos edificios presentan un mejor estado de
conservacion en comparacion con el resto de la arquitectura de tierra. Sin
embargo, es notable la existencia de deterioros muy puntuales y especificos. Es
posible que el hecho de que Paquimé sea reconocida mundialmente por su
arquitectura de tierra, haya generado una subvaloracion, falta de mantenimiento y
minima atencién en las construcciones de piedra.

Durante el presente diagndstico se efectud la evaluacion de deterioro de las
estructuras de piedra de la Z. A. P. En el analisis se estudiaron los factores de
alteracion que inciden directamente en las estructuras de piedra, tales como su
propia técnica constructiva, la interaccion de los agentes ambientales y los
procesos de alteracibn que han sufrido por factores humanos (como son las
intervenciones arqueoldgicas y el turismo). En este punto cabe sefalar, que el
tipo y caracteristicas de las intervenciones de consolidacion arqueoldgica
son determinantes para comprender el estado de conservacion de las



estructuras de piedra. Ya que si bien la totalidad de estas intervenciones se
efectuaron con el fin de conservar los vestigios, algunos materiales o técnicas de
trabajo especificas se han alterado, lo cual ha provocado deterioros en la
generalidad del edificio.

Algunas de las estructuras se encuentran intervenidas con morteros de cemento,
los cuales presentan agrietamiento y desprendimiento en relacion a la piedra, o
bien una aplicacion poco adecuada que genera alteraciones de caracter estético
(mal aspecto).

Este tipo de deterioros suele tener su origen en la misma composicion de los
morteros que carecen de una proporcion adecuada de carga en relacion al
cementante, por lo cual las fuerzas de contraccion que sufren al secarse fueron
tan agresivas que provocaron el agrietamiento del mortero. En otros casos, una
deficiente humectacion de la superficie de piedra, condujo a una adhesion poco
efectiva del mortero; esto se traduce en desprendimientos de la piedra y
finalmente en la formacion de derrumbes parciales.

En algunas ocasiones el mortero no fue compactado adecuadamente y fue
aplicado de manera burda, cubriendo partes del original. En este caso puede
considerarse que la intervencion ha generado un deterioro de tipo estético en el
vestigio arqueoldgico.

Otras estructuras, como el Juego de Pelota Il, se encuentran rejunteadas con
arcilla. En estos casos es dificil determinar si se trata de edificios no intervenidos
después de la excavacion o bien un tipo de intervencion arqueolégica. En estos
edificios es notable que el material de rejunteo arcilloso sufre un desgaste, un
agrietamiento y un crecimiento de plantas superiores considerable, lo cual provoca
desprendimiento de la piedra, colapsos parciales y, finalmente, pérdida de
estabilidad general.

Registro de deterioros

El registro de deterioros se efectudé de acuerdo a una tipologia de alteracion. Es
decir, se determinaron 4 tipos o patrones de alteracion que conjuntan una serie de
deterioros comunes a un determinado grupo de edificios. Dichos tipos de
alteracion se encuentran determinados basicamente por las caracteristicas de la
intervencion arqueoldgica, por su propia alteracién y por los deterioros que han
generado en el edificio.

Cada uno de estos patrones se describen y se ubican en planos incluidos en el
informe final.



2. Monumentos construidos en tierra

De manera general, podemos decir que el deterioro en la Z. A. P. esta marcado
por una compleja red de interaccion de factores que inciden en el complejo
arquitectonico (direccion y velocidad de las corrientes edlicas, porcentajes de
humedad relativa, insolacion directa o indirecta, temperatura diurna y nocturna,
etc).

Todos estos factores de alteracion provocan el desgaste de los muros, la pérdida
de forma en su perfil o en su testero, la acumulaciéon de la humedad (y los
procesos de alteraciéon derivados de ella), lo cual se traduce en un mecanismo de
degradacion sumamente agresivo.

Para efectos de una mayor claridad optamos por establecer una serie de variables
a partir de las cuales es posible explicar los procesos de deterioro, a saber:

a) Ubicacién y orientacién de los muros. En este punto es necesario sefialar
que la propia direccién de los vientos determina que los paramentos
orientados hacia el norte y oeste se encuentran mas desgastados, esto
también en relacibn con la insolacion que puedan recibir dichos
paramentos.

b) Altura de los Muros. Este factor tiene especial importancia ya que
determina que aquellos muros localizados en las zonas internas o
"laberintos” de la Z.A.P. se encuentren mejor conservados. Ello se debe
fundamentalmente a que la incidencia de los vientos y los cambios de
temperatura -debido a la insolaciéon directa o indirecta- son menores en
aguellos paramentos internos "resguardados” o protegidos por otros muros.

c) Porosidad de las superficies de los muros (paramentos). Este factor es
muy importante ya que la porosidad determina la capacidad de absorcion
de agua de un determinado muro o sector de éste. Evidentemente, aquellas
zonas mas porosas absorben mas agua lo cual se traduce en un gran
hinchamiento de la arcilla. Por otra parte, al aumentar la temperatura, estas
zonas experimentan una evaporacion brusca del liquido, lo cual trae
consigo contracciones sumamente violentas, que a su vez generan
agrietamiento y finalmente la disgregacion del material arcilloso. Este factor
de alteracion tiene efectos aun mas graves en Paquimé, ya que la totalidad
de las construcciones estan elaboradas con arcilla de tipo montmorillonitico
(esmectitas). Estas arcillas son sumamente higroscépicas, por lo que
aumentan considerablemente de volumen cuando absorben humedad.
Consecuentemente, la pérdida de liquido y los deterioros generados por
esto son muy violentos.

d) Manufactura de los muros. La manufactura de los muros es determinante
para comprender el proceso de deterioro de las unidades habitacionales de
Paquimé. Como se ha sefialado, la técnica de construccion mas comuan es
la del encofrado. A partir de la manufactura del entibado es que se produce



un patron de alteracion caracteristico que se relaciona con la
compactaciones del muro debido a las sucesivas capas de mantenimiento
precolombinas y/o modernas

e) Intervenciones de Conservacion. En este punto se identificaron y
analizaron los tipos de intervenciones de conservacion arqueolégica que
han sufrido los paramentos, evaluando su propio deterioro y las
alteraciones que han producido en la totalidad del muro.

Deben considerarse, para ello, las siguientes intervenciones:
- Aplicacion de un polimero sintético sobre los aplanados.
- Reposicién de volumen en los muros, por medio de encofrados.
- Reposicién de volumen en los muros, por medio de adobes.
- Reposicion de volumen por medio del uso de cantos.
- Reposicidon de aplanados mediante la técnica del "zarpeo”.

- Reposicion de aplanados mediante la aplicacion de terrones
arcillosos.

- Reposicion de segmentos de aplanado, con mezcla de arcilla y
cemento y/o calhidra.

- Aplicacién de cemento sobre nucleos arcillosos.
- Aplicacion de ribetes de calhidra y arcilla

f) Presencia de Insectos y aves. Los insectos y las aves producen
deterioros de tipo mecéanico, mas que bidtico en las estructuras, ya que
producen disgregacion de material al anidar en muros, testeros e incluso en
elementos arquitectonicos especificos.

g) Paso indiscriminado del turismo. En este caso es fundamental la falta de
conciencia del visitante respecto a la preservacion de los bienes; esto se
expresa en acciones vandalicas y negligentes.

Es importante sefialar que los resultados de este analisis estan determinados en
gran medida por el momento en que se realiz6 la visita (junio de 1993, en época
de verano). Con esto queremos dejar claro que en otras épocas del afio -invierno,
por ejemplo- se pueden producir mecanismos de deterioro diferentes. Para
obtener un panorama global de la problematica, es necesario realizar visitas con
las cuales se cubra la gama de posibilidades climéaticas.

Después de la evaluacion, el grupo de monumentos elaborados en tierra fue
dividido o reagrupado en 14 conjuntos que se integraron basicamente en funcion
de la similitud de deterioros presentes en éstos. Cada uno de estos conjuntos fue



evaluado separadamente registrando de manera general su problematica de
conservacion en relacion a la gama de alteraciones observadas. Quisiéramos
aclarar, sin embargo, que debido a la brevedad de la visita fue necesario
establecer un registro general por conjunto, sin que fuese posible establecer un
dictamen que contemplara el registro muro por muro.

Ahora bien, el registro general de cada conjunto se elabord en relaciéon a dos
puntos:

1) el estado de conservacion de los muros -bases, testeros, paramentos y
agregados- y

2) el estado de conservacion de los elementos arquitectonicos.

Quisiéramos sefalar que la Unidad 11 (Conjunto XIV de este diagndstico), fue
analizada como un caso especial, debido a que en el momento de nuestra visita
de campo tal unidad estaba siendo intervenida por el equipo de arqueologia. Por
tal motivo, se realizé un andlisis de los factores de deterioro que inciden con
mayor importancia en esta unidad y un registro mucho més especifico y minucioso
de los deterioros. El registro comprendio 5 tipos o patrones de alteracion los
cuales son descritos ampliamente en el informe final.

En este caso particular, el diagndstico de conservacion tendrd resultados a corto
plazo, ya que posteriormente sera posible efectuar un analisis comparativo de los
procesos de alteracion en los edificios antes y después de su tratamiento.

E. Elaborar una propuesta inicial para manejo y operacioén de sitio

Como parte del diagndstico, se elaboré una propuesta sobre manejo y operacion
de sitio, especialmente en cuanto a mejoramiento y delimitacion de la ruta
didactica. La propuesta tiene como objetivos proteger ciertas areas de la Z. A. P.
que se encuentran gravemente afectadas y permitir al visitante un recorrido
adecuado y fundamentalmente didactico. Para esto se efectu6é un recorrido en el
sitio, a las horas en que la afluencia de turismo es mayor (12:00 a 14:00 hrs.)
evaluando las necesidades de cada area y contemplando los siguientes puntos:

1. Instrumentacion de una ruta didactica con sefalizacion apropiada.
2. Delimitacién de areas afectadas por paso indiscriminado de turismo.
3. Construccién de areas de descanso.

4. Implementacion de cédulas e ideogramas.



V. Conclusiones

Una vez desarrollados los puntos de los que esta constituido este diagnostico
quisiéramos s6lo denotar, a manera de conclusiones, las siguientes
observaciones:

1. La zona arqueoldgica se encuentra sometida a un complejo proceso de
degradacion en el cual se conjuntan una serie de factores, los cuales
alteran progresiva y aceleradamente los vestigios arqueoldgicos. Este
proceso de alteracion esta determinado basicamente por los cambios
bruscos, tanto de tipo diurno-nocturno, como estacionales, que experimenta
la regiébn. Durante el presente diagnéstico se estudiaron aquellos
mecanismos que corresponden al periodo estival del afio. Sin embargo, es
necesario analizar el tipo de alteraciones que se producen ante otras
condiciones climaticas, con el fin de comprender el ciclo de deterioro anual.

2. Como segunda observacion es fundamental recalcar la importancia de
acceder a los archivos y notas personales que el Arglgo. Eduardo Contreras
realizd durante sus temporadas de trabajo en el sitio.

3. Tomando en cuenta que el deterioro sufrido por los materiales utilizados
hasta el momento en las intervenciones de conservacion es de alguna
manera similar al que presentan los originales, consideramos que es
fundamental replantear el tipo y los criterios e intervencion.

4. Nos gustaria hacer patente la necesidad de retomar algunas propuestas
de conservacion que ha realizado el Dr. R.B. Brown fundamentalmente en
lo tocante al reenterramiento de las unidades 1, 8, 15, 19, 20, 21, 22y 23; lo
que permitiria una efectiva conduccién del agua de lluvias y deshielos,
reduciendo asi los deterioros ocasionados por estancamientos de agua en
el resto de la zona, y fundamentalmente, asegurando la conservacion de
tales unidades.

5. Por ultimo, quisiéramos agradecer a todas las dependencias del INAH y
personas que nos proporcionaron la ayuda necesaria para la realizacion del
diagnéstico.
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RESTAURACION E ICONOGRAFIA
Juan Manuel Rocha Reyes
CNRPC INAH
Alfredo Vega Cardenas
ENCRM-INAH

RESUMEN

La correcta interpretacion
de los simbolos religiosos
del arte virreinal por parte
del conservador de bienes
culturales, es un
instrumento importante
para comprender el
complejo  proceso de
sincretismo ideolégico que
se dio en el Meéxico
colonial. De esta
afirmacién se deriva la
necesidad de conservar
integramente las obras de
arte religioso, que por ser
de naturaleza simbdlica se
convierten en la fuente
formativa e informativa que
permite al conservador-
restaurador comprender el
discurso iconogréafico de
los simbolos que se le
presentan a través de los
objetos a intervenir y de la
relacion de estos con su
contexto histoérico-social, lo
gue constituye un conocimiento profundo del sincretismo de la época virreinal.

INTRODUCCION

Cuando el hombre intenta comprender la sociedad que lo circunda como una
consecuencia de acontecimientos pasados, escruta las estructuras que en la
misma sociedad se han producido, entre estas estructuras, la religion es el pilar
fundamental alrededor del cual giran las demas hegemonias, como la politica, la
economia, etc. Al estudiar la religion como proceso fenomenolégico se percata de
gue existen por una parte, planteamientos teolégico-filosoficos que la fundamentan
y por otra, tradiciones, mitos y leyendas que la dinamizan y la exteriorizan en los
ritos, celebraciones y en la vida cotidiana. Ambas constituyen el sentido intangible
e ideoldgico de la fenomenologia religiosa, es decir, el qué, el porqué y el como de



la religion, pero ademas, existen también aspectos materiales o tangibles que son
parte de la expresion religiosa y que constituyen lo que se puede llamar el
simbolismo plastico, dentro del cual el arte sacro ocupa un lugar muy importante.

En el presente texto intentamos contestar algunas preguntas que atafien entre
otros especialistas, al conservador de bienes culturales y que auxiliaran en la
comprension de las causas del sincretismo de la Nueva Espafa: ¢Qué es el arte
sacro?, ¢Porqué surge?, ¢Porqué conservarlo?, ¢Es lo mismo que el arte
religioso?, y ademas de esto, ¢Que es iconografia?, ¢Es fundamental para la
realizacion de obras de arte sacro?, ¢Y para su conservacion y restauracion?.
Para responder de manera clara y objetiva a estas preguntas, nos hemos
circunscrito a un periodo especifico de la produccion de objetos de arte sacro: La
época virreinal mexicana, por ser esta -dada sus caracteristicas sociales e
ideoldgicas- la que puede servir como modelo en el desarrollo y profundizacién de
estudio del arte sacro.

Como se sabe, el arte en la Nueva Espafa fue mayoritariamente religioso, pues la
concepcion cristiana del arte traido como parte del bagaje cultural europeo, se
impregné de matices y caracteristicas de las creencias y conceptos religioso
mesoamericanos produciéndose entonces un arte ecléctico expresion de un
sincretismo religioso.

Se ha elegido al arte sacro virreinal como un ejemplo para el estudio del papel de
la iconografia religiosa en el &mbito de la conservacién y restauracion, dejando
intacta la instancia que da caracter y sentido a la produccion de bienes culturales
pertenecientes al arte sacro, de cualquier época y lugar: La fenomenologia
religiosa.

Para abordar de manera logica y sistematica los aspectos anteriores, se
reflexionara inicialmente sobre la naturaleza del arte sacro.

DEFINICION DE ARTE SACRO

Hoy, gracias a los estudios e investigaciones realizadas, se ha logrado delimitar
claramente la diferencia entre arte religioso y arte sacro. El primero, es decir, el
arte religioso tiene como caracteristica primordial el ser evocacién de una realidad
sobrenatural de caracter divino ademas de ser expresion de dogmas y leyes
morales e ideoldgicas, lo que lo define como un arte que esta al servicio de la
evangelizacion y por lo tanto de la educacién de la fe y de la promociéon e
implantacion de una doctrina especifica. El segundo, el arte sacro, que es del que
nos ocuparemos, es mas complejo en cuanto a sus implicaciones ideologicas;
desde el momento de su concepcién y realizacion hasta el momento de su
integracion al culto religioso para el que fue creado, pudiendo afirmarse que no
sblo es evocacion como el anterior sino que ante todo es presencializacion de la
divinidad dentro de una determinada comunidad cultural.



Durante el virreinato en México, esta diferencia no fue notoria en la produccién de
arte religioso y arte sacro, sin embargo la actitud del espectador si marcé una
diferencia cultural; ejemplo del primero lo constituyen las pinturas murales de
algunos conventos del siglo XVI que fueron realizadas para educar en la fe
cristiana a los indigenas, siendo instrumento de catequesis y de promocion de
valores espirituales y culturales; ejemplo del segundo son los Cristos de cafia que
se realizaron para "personalizar" a la divinidad, es decir, a Jesucristo. Los objetos
de arte sacro son imagenes que destinadas al culto religioso, hacen sagrado un
contexto, es decir, lo sacralizan.

La diferencia de lo sacro con lo religioso esta dada, ademas, por la emocion que
produce uno y otro: Lo sacro produce un sentimiento de presencia, "de
acercamiento fisico y ontologico a un ser misterioso, cuyo efecto de pavor y de
fascinacion es inconfundible..." como menciona Juan Plazaola (Juan Plazaola: El
arte sacro actual, Madrid, 1965); en cambio una imagen religiosa solo alcanza la
categoria de sacro cuando, traspasando la descripcion grafica o histérica, irradia
una atmosfera de seduccion y de temor al mismo tiempo, cuando hace sentir su
vinculacion con realidades extramundanas que han irrumpido en nuestra
existencia.

Asi, la imagen plasmada en el arte sacro es siempre una imagen cultural que se
inserta en una comunidad de personas que comparten el mismo credo. Por esto,
el arte sacro constituye un tipo de arte singularisimo dentro de la produccion
general de bienes muebles, exigiéndosele un alto nivel de calidad artistica, por
estar llamado a ser un arte perfecto, ya que es la expresion de los ideales
religiosos de cualquier época y credo.

FENOMENOLOGIA DEL SACRO

Para entender la fenomenologia del arte sacro es conveniente sefalar el porqué y
el como del surgimiento de una expresion artistica de la religion, teniendo presente
gue en la mayoria de las culturas el nacimiento del y la religién se desarrolla de
manera conjunta.

Asi podemos observar que el estimulo de las primeras manifestaciones, esta
impregnado de caracteristicas magico-religiosas. Un ejemplo claro de esto son las
pinturas rupestres, en donde el cazador primitivo dibujaba y pintaba animales en
las paredes de las cuevas para atraerlos magicamente, pues pensaba que el
animal quedaba "atrapado” en la imagen misma y, por la tanto, a su merced, asi la
imagen era la presencia objetiva de lo representado. Otro ejemplo lo constituye las
representaciones del pez dentro del arte paleocristiano en donde el contenido de
la representacion estaba por encima de la forma, asi el pez era la evocacién de la
presencia de Cristo. Con los ejemplos anteriores nos podemos percatar que no
solo el arte cristiano primitivo, sino todo arte sacro posee un caracter netamente
simbalico. Acerca de esto Paul Tillich nos dice: "El simbolo coloca a la realidad
invisible, imperceptible y sobrenatural en la existencia real, visible y palpable de



este mundo; es la presencializacion de lo divino en el mundo natural y terreno."
(Paul Tillich, Das religiose Symbol, Berlin, 1928).

En un mundo lleno de manifestaciones culturales de toda indole, el arte sacro
irrumpe como una necesidad comunitaria de trascender el espacio-tiempo y de
retener de alguna manera la presencia divina dentro del mundo material del
hombre.

El arte sacro se convierte entonces, en el sujeto de un rito permanente con una
dinamica propia y con un lenguaje especifico que dicta una realidad que esta por
encima de la materialidad del hombre, pero que se revela a través del culto
religioso gracias a esa misma materialidad, es decir se erige en simbolo revelador
de lo sobrenatural y creador de estructuras sociales a partir de objetos
sacralizados.

De esta forma la humanidad ha requerido a lo largo de la historia, de objetos
(producidos o no por el hombre mismo) que por una parte, impacten por las
cualidades que los hagan aparecer insélitos, singulares o perfectos ante un
espectador, y por otra parte que expresen per se un sentido religioso y
trascendental, estableciendo una relacién vivida y estrecha entre el espectador-
adorador y su Dios. Se constituye entonces, un arte cuya tarea es aprehender la
verdad primordial y absoluta, en hacer audible lo inaudible, en materializar lo
intangible y que posea como cita nuevamente Plazaola: "una plenitud, una
exclusiva dignidad cualitativa, que como todo lo divino, sélo es comprensible por
imagenes analdgicas... que sea inviolable, inaccesible; con una solemnidad
sublime, una pureza absoluta y un resplandor radiante, ante cuyo fuego todo lo
demas se apague y donde, todos los otros valores parezcan profanos, oscuros,
manchados y deficientes..." (Op. Cit.). Con esto queda claro que el arte sacro es
producto del culto religioso.

Especificamente, en la época colonial, el sincretismo y la produccion de bienes
culturales religiosos, fueron dos instancias que se retroalimentaron una a otra y
dieron forma social a la fenomenologia de la religion cristiana.

LA IMPORTANCIA DE LA CONSERVACION DEL ARTE SACRO

Lo hasta ahora expuesto, da sentido a la gran necesidad de conservar el gran
patrimonio de arte sacro. Pues si por una parte, la religiébn ha sido y es, parte
esencial de la sociedad como la dinamizadora de sus procesos culturales y por
otra parte, si el arte sacro es la expresion y materializacion de la religion, resulta
obvio que es importante para el posterior desarrollo de la cultura que se tenga
presente y se valoren cuantitativa y cualitativamente las expresiones plasticas de
las religiones, tan distintas en estilos y formas de representacion pero tan idénticas
en su esencia y naturaleza.

Especificando ahora esta necesidad, con el arte sacro de la época virreinal, queda
clara la enorme importancia que representa su permanencia y conservacion para



la comprension de los aspectos religiosos o doctrinales-ritualistas, y también, de la
sociedad a la que influyeron notablemente, tanto en la época en la que fueron
creados y a la cual sirvieron, como en el momento actual, en donde la gran
mayoria continan ejerciendo su funcién primaria u original, pues en efecto, un
gran porcentaje del patrimonio cultural de arte sacro sigue teniendo vigencia en
todo el devenir religioso del pueblo de México.

LA ICONOGRAFIA: FUNDAMENTO PARA LA CONSERVACION DEL ARTE
SACRO

Un factor fundamental para la conservacion del arte sacro, lo constituye la
disciplina iconogréfica, cuyo objetivo principal es interpretar las imagenes
representadas en las manifestaciones plasticas del arte sacro para entender el
sentido, con y para el que fueron creadas originalmente. A través de esta
disciplina, la sociedad, tiene la obligacion de hacer permanecer el legado religioso
gue nos ofrece este tipo de obras artisticas del periodo virreinal, que siendo de
caracter cultural se insertan en el movimiento cultural de la época a la que
pertenecieron.

Ahora bien, dentro de los procesos de restauracion y conservacion de un bien
cultural, es su imagen la que se encuentra mas involucrada durante la intervencion
de conservacion y restauracion y por lo mismo, expuesta a caer en falseamientos
u omisiones que puedan cambiar, parcial o totalmente el discurso y significado de
la obra, produciéndose entonces alteraciones de la imagen que llevarian consigo
alteraciones de la obra misma, de su funcidén actual, de la interpretacion de su
contexto cultural -tanto en el pasado como en el presente- asi como de su
proyeccion al futuro. Resulta entonces necesario un analisis iconografico que
tenga como fin la comprension del arte sacro en toda su fenomenologia, que sea
realizado por los conservadores-restauradores del patrimonio cultural en
colaboracién interdisciplinaria con historiadores del arte, icondgrafos y teélogos,
aunado a las exigencias que la comunidad o el contexto en donde se encuentre
dicho bien cultural, dicte con sus ritos y formas de celebracion religiosa.

Asi, una adecuada lectura iconogréfica que estudie la composicion de una obra de
arte sacro de manera integral, contemplando el sistema de simbolos que se
conjuga con base en los colores, formas, personajes, trazos, ubicacion y atributos
de una obra determinada, ofrece el significado cultural de todo un periodo historico
de nuestro pais.

EL ARTE SACRO COMO FUENTE PARA EL CONOCIMIENTO DEL HOMBRE Y
LA SOCIEDAD

El estudiar la iconografia del arte sacro, nos hard comprender los mecanismos
ideoldgicos que rigieron a la sociedad que produjo este tipo de bienes culturales
con todas sus implicaciones sociales, politicas, econdémicas y sobre todo
religiosas, y nos proporcionara un conocimiento exacto de la naturaleza de estos



mecanismos, de su sincretismo y de su permanencia en el tiempo y en el sistema
ideolbgico que impera actualmente.

Por lo tanto, el estudio de la iconografia no debe abordarse en un sentido
retrospectivo en donde las obras de arte sacro se contemplen como testigos
mudos de un pasado histérico, sino desde la fuente misma de la creacién de los
conceptos religiosos que el hombre ha venido produciendo a lo largo de la historia.
Si como conservadores-restauradores, nos acercamos por medio del analisis
iconografico con un interés serio y profundo a las obras de arte sacro que forman
una parte importantisima de nuestro patrimonio cultural, que practicamente se
encuentra vigente con su dignidad, funcionalidad y pedagogia, seremos capaces
de comprender y valorar la conciencia hacia el futuro.
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EVALUACION DE CUATRO POLIMEROS HIDROSOLUBLES EMPLEADOS EN
LA CONSOLIDACION DEL PAPEL EN LOS DOCUMENTOS ANTIGUOS
Lic. Sonia Gutiérrez Salinas
ENCRM-INAH

INTRODUCCION
La consolidacion de material grafico constituye un problema delicado, ya que el

material que se agrega no puede ser removido, es por esto, que deben hacerse
estudios sobre que tipo de polimero debe emplearse en el tratamiento.
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durante la elaboracmn se agrega un encolante natural
Las cuatro variables a evaluar fueron:

1. Variacion del peso.- Esto es muy importante, el aumento del peso en un libro
puede no ser determinante, pero en el caso de una coleccibn o de una
biblioteca puede llegar a afectar la estabilidad de la estanteria y del mismo
edificio.

2. Color.- ElI cambio de color en un documento, y mas en una pintura, afecta el

aspecto estético de una obra y puede llegar a alterar la intencién del autor.

3. Cambio de pH.- Cuando el pH de un papel baja de un 6.5, las fibras
comienzan a romperse con el simple toque de la mano (deleznable).

4. Resistencia.- El objeto del proceso de consolidacion es devolverle parte de la
resistencia al doblez y a la tension. Si esta no aumenta con el proceso, el
polimero no proporciond las facultades necesarias.



Se escogieron 4 polimeros hidrosolubles los cuales pueden emplearse para la
consolidacion de obra gréfica que no contenga tintas que sean solubles en agua.

icmc 0.2%
IMETOCEL 0.5%
IGRENETINA 0.5%
IGOMA ARABIGA 2.0%

El siguiente punto que se evalud fue el tipo de soporte que se emplearia para este
estudio. Se decidio usar un papel que tuviera las siguientes caracteristicas:

Encolante natural

Sin cargas (aditivos organicos 0 inorganicos, ya fueran solidos 6
liquidos).

Propiedades fisicoquimicas homogéneas (es decir, que la
resistencia, color, acidez y flexibilidad, fueran las mismas en
cualquier parte de la hoja)

Entre los papeles comercialmente accesibles se eligié al llamado papel japonés
del tipo Kozo, que ha sido usado durante muchos afios como soporte para los
empapelados (laminados), en los talleres de conservacion de documentos
gréaficos. Con los afios se ha observado que este tipo de material, tiene una buena
estabilidad fisica y quimica con el paso del tiempo.

Se denomina sinergismo, al fendmeno que consiste en que las propiedades de
una sustancia son reforzadas o aumentadas en presencia de otra. A pesar de lo
complejo que pueda parecer esto, es una practica comunmente empleada por los
restauradores. El presente estudio tiene el propdsito, de no solo de analizar el
comportamiento de cada uno de ellos como consolidante para papel, sino la
posibilidad de emplear mezclas que puedan tener efectos sinergisticos y evitar los
efectos antagonicos.

Empleando un programa de computo hecho por la John Willey & Sons, llamado
XSTAT, se generaron 15 experimentos en cada uno de ellos se emplean
diferentes proporciones de los consolidantes seleccionados como se indica en la
siguiente tabla.



CONSOLIDANTES EMPLEADOS
COMBINACION | oMC

| o I 100 | o

CMC = CARBOXIMETILCELULOSA DE SODIO
GEL = GRENETINA

MET = METILCELULOSA

ARA = GOMA ARABIGA



METODOLOGIA

15 probetas
14 x10cm

1 muestra patran

14 % 10 cm

HORMG DE MICRCOMDAS
homogenizar humedad 20 minutos

peso en halanza analitica

consalidacidn probetas con
la solucidn cormrespondiente
(Tahla X310

EVALUACION WYARIABLES
de la muestra patran

HORMO MICROCNDAS
20 minutos

EVALUACION DE LAS WARIABLES

Antes del Envejecimiento

EMNVEJECIMIENTO
ARTIFICIAL

ACONDICIOMNAMIENTO

EVALUACICN
Despues del

DE “ARIABLES
Envejecimienta

AMNALISIS DE RESULTADCS




RESULTADOS

MUESTRA PATRON

Antes y Después del Envejecimiento
PESO 0.446 gr. 0.447 gr.
pH 6.975 6.973
COLOR 0.115 0.117
RESISTENCIA [1036.500 gr. 1 1029.300 gr.
MECANICA

VARIACION GLOBAL DEL PESO

CONSOLIDANTE INICIAL DESPUES DESPUES
CONSOLIDAR | ENVEJECER
1.- ARA 0479 0.519 0.526
2.- MET 0.404 0.414 0.422
3.- GEL 0412 |  0.426 0.442
4.- CMC 0.497 0.499 0.501
5.- CMC/GEL 0.487 0.500 0.515
6.- CMC/MET 0.417 0.422 0.428
7.- CMC/ARA 0.407 0.422 0.428
8.- GEL/MET 0.430 0.448 0.458
9.- GEL/ARA 0.431 0.449 0.455
10.- MET/ARA 0.389 0.408 0.420
11.- CMC/GEL/MET 0.502 0.516 0.531
12.- CMC/GEL/ARA 0.432 0.450 0.458
13.- CMC/MET/ARA 0.431 0.448 0.456
14.- GEL/MET/ARA 0.420 0.439 0.451
15.- CMC/GEL/MET/ARA |  0.423 0.430 0.447




VARIACION GLOBAL DEL pH

CONSOLIDANTE INICIAL DESPUES DESPUES
CONSOLIDAR | ENVEJECER
1.- ARA 6.975 6.870 6.280
2.- MET 6.975 6.940 6.750
3.- GEL 6.975 6.935 6.745
4.- CMC 6.975 6.875 6.970
5.- CMC/GEL 6.975 | 6.830 | 6.770
16.- CMC/MET 6.975 6.920 6.665
7.- CMC/IARA 6.975 I 6.895 I 6.590
8.- GEL/IMET 6.975 | 6.680 | 6.320
9.- GEL/ARA 6.975 6.860 6.540
10.- MET/ARA 6.975 6.815 6.605
11.- CMC/GEL/MET 6.975 6.920 6.735
12.- CMC/GEL/ARA 6.975 6.660 6.630
13.- CMC/MET/ARA 6.975 6.815 6.585
14.- GEL/MET/ARA 6.975 6.870 6.520
15.- CMC/GEL/MET/ARA 6.975 I 6.845 I 6.210

I VARIACION GLOBAL DE LA DENSIDAD OPTICA (AMARILLAMIENTO)

CONSOLIDANTE INICIAL | DESPUES DESPUES
CONSOLIDAR | ENVEJECER

1- ARA 0.115 0.127 0.159
[2-vET 0.115 | _ 0.124 0.136 |
[3-GEL 0.115 0.118 0.126
[a—cwc 0.115 0.117 0.130

5.- CMC/GEL 0.115 0.116 0.125

6.- CMC/MET 0.115 0120 | o027

7.- CMCIARA 0.115 0.130 0.135

8- GEL/MET 0.115 0.123 0.129

9.- GEL/ARA 0.115 0.125 0.134
10.- MET/ARA 0.115 0.120 0.128
[11- CMCIGELIMET 0.115 0.117 0.126
[12- CMCIGEL/ARA 0.115 0.118 0.133
[13- CMCIMET/ARA 0.115 0.117 0.133
14.- GEL/MET/ARA 0.115 0.118 0.134
15.- CMC/GEL/MET/ARA 0.115 0117 | 0.127




TABLAXXXVI

VARIACION GLOBAL DE LA RESISTENCIA MECANICA
CONSOLIDANTE INICIAL | DESPUES | DESPUES
CONSOLIDAR | ENVEJECER
1.- ARA 1036.45  [1177.30 1216.38
2.- MET 1036.45  [1173.16 1264.52
3.- GEL 1036.45  [1421.90 1308.58
4.- CMC 1036.45  [1694.32 1298.20
5.- CMC/GEL 1036.45  [1710.80 1244.10
6.- CMC/MET 1036.45  |1331.78 1072.02
7.- CMC/ARA 1036.45  |1156.08 1134.90
8.- GEL/MET 1036.45  |1429.82 1460.92
9.- GEL/ARA 1036.45  |1155.82 1180.20
10.- MET/ARA 1036.45  [1274.18 1192.60
11.- CMC/GEL/MET 1036.45  [1913.32 1413.88
12.- CMC/GEL/ARA 1036.45 ]1322.72 1228.78
13.- CMC/MET/ARA 1036.45  [1151.00 1145.82
14.- GEL/MET/ARA 1036.45  |1280.64 1102.56
15.- CMC/GEL/MET/ARA 1036.45  |1173.84 |1045.93

CONCLUSIONES

1.

Se investigd cuales eran los consolidantes que se han usado dentro del
campo de la conservacién de documentos graficos.

Se determin6 que los consolidantes mas empleados son la
carboximetilcelulosa sédica, la metilcelulosa y la grenetina.

Se eligié a la goma arabiga como material alternativo para la consolidacion
de obra sobre papel.

Se estudiaron las caracteristicas fisicoquimicas de los cuatro materiales.
Después de su aplicacion se observé lo siguiente:

a. La goma arabiga no es un buen consolidante para papel. Aumenta
considerablemente su peso y la densidad Optica (amarillamiento)

b. Las mezclas dan buenos resultados, sobre todo en el aumento de la
resistencia mecénica y no alteran notablemente el color del papel.

c. El efecto sinergistico de las mezclas, es una de las alternativas para el
uso adecuado de los consolidantes



Mayor resistencia: aquellas que contienen Metocel, ademas de
demostrar que es estable ante el envejecimiento artificial.
Menores cambios en la densidad dptica: los mejores resultados se
obtuvieron con mezclas de grenetinay CMC

d. La Carboximetilcelulosa sodica demostrd ser estable en cuanto al pH y
no aumentar el peso del papel sobre el que se aplican.

e. Las combinaciones de CMC y grenetina son bastante estables ante el
envejecimiento artificial.

El papel japonés no funciona para este tipo de pruebas, ya que se
descubrio que el empleado para este estudio, contenia enconlantes
sintéticos y carga que pudieron alterar los resultados. Otro de los problemas
que se presentaron, es que este tipo de papel no es homogéneo.

Para futuras investigaciones similares deberan emplearse papeles que
sean 100% de algoddn y que contengan encolantes ya conocidos; asi como
que presenten una superficie homogénea.

Deberan realizarse estudios con otros tipos de envejecimiento para una
evaluacion global de los consolidantes propuestos.

Se recomienda realizar nuevas investigaciones sobre nuevos polimeros y
sobre sus efectos sinergisticos
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