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ste articulo se debe considerar como la

tercera parte de una serie de escritos rela-

cionados con la cultura tlahuica, siendo el

primero "Las andanzas de los Tlahuicas"
(Tlacuache numero 949) y el segundo “La repre-
sentacion del cosmos en la ceramica Tlahuica”
(Tlacuache 968).

En el primero, se planteé desde una pers-
pectiva de las fuentes histéricas los mitos que
dieron cabida a la existencia de este grupo. En
el segundo Tlacuache se establecié que lo que
en un principio se observa como una serie de li-
neas y cuerpos con color, en realidad forman una
estructura de un texto general, semejante a una
plantilla, sobre la cual los artesanos tlahuicas
colocaron toda una serie de signos. Asimismo, se
propuso que tanto la plantilla, como los signos
representados, se ven modificados dependiendo
de la region en la que fueron realizados, por lo
que, se considera que estos "textos” estan aso-
ciados a distintos niveles de identidad, que van
desde la de un grupo en particular, posiblemente
al grupo gentilicio, hasta aquella que en el nivel
mas alto cohesiona a todos los grupos que se
identifican como tlahuicas.

Con base en dicha propuesta, el presente ar-
ticulo propone que la ceramica policroma Tlahuica
fue un medio a través del cual se plasmaron diferen-
tes textos y que su discurso principal tiene fuertes
caracteristicas identitarias; y, aunque “emana" o
“proviene” del cédigo de representacion del Pos-
clasico Tardio, ambos son diferentes, ya que este
ultimo funcioné para permitir la representacién
de textos asociados al dominio de las élites me-
soamericanas, asi como el registro de cosas tan
complejas como el calendario, mitos asociados a
los dioses, los rituales y registros historicos.

El codigo de Representacion del
Posclasico Tardio

No es el propdsito del presente escrito hacer una
definicion completa del cédigo de representa-
cién del Posclasico Tardio, ya que esto reque-
riria establecer su desarrollo y evolucién. Baste

Figura 1. Cajete Tlahuica. Procedencia del Tecpan de Yaute-
pec. Posclasico Tardio. Se puede observar la banda celeste
y el panel 2.

con decir, que este codigo de representacion del
Posclasico Tardio ha sido estudiado por diversos
autores, quienes lo han denominado con diferen-
tes nombres como el “Sistema de representacion
Mixteca-Puebla” (Nicholson 1960) y mas reciente-
mente como el “Conjunto de Signos Internacional
del Posclasico Tardio” (Boone y Smith 2010). No se
retoman estos términos, porque el primero de-
fine vagamente una region y una etnia, cuando
es evidente que este fendmeno trasciende mas
alla del espacio y la etnia mencionada, aunque
se reconoce que es en esa region y esa etnia es
donde se observa el cédigo representado de la
manera mas bella. Por lo que respecta al segun-
do término, “Conjunto de Signos Internacional
del Posclasico Tardio", simplifica lo que es con-
secuencia de un proceso semiotico, entendido
como una relacion donde el objeto se vuelve un
signo, esto es, un elemento formal o significante
que adquiere por asociacion un significado y, por
ende, se convierte en parte de un mensaje que
es interpretado por ser compartida por todos los
usuarios. De tal manera, el término simplemente
parece una asociacion arbitraria de elementos
graficos que son compartidos sin razén alguna,
cuando éstos son consecuencia de toda una es-
tructura semantica compartida y generada a partir
de todo el devenir mesoamericano. De ahi que, no
se puede hablar de un conjunto de signos interna-
cional sino se tiene un sistema cultural o nucleo
duro compartido por los grupos que lo utilizaron
que permita el reconocimiento y la significacion
de esos elementos.
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Figura 2. Cajete Tlahuica. Se observa la estructura cuatripar-
tita, con cuatro paneles principales y otros cuatro con color,
asi como la banda celeste y los paneles 1y 2.

Por lo tanto, se considera que este feno-
meno del Posclasico medio - tardio es un cédigo
semiético de comunicacién no verbal, que puede
ser utilizado independientemente de la lengua
del usuario, pero que comparte dentro de la es-
tructura semantica un mismo valor o significado,
ya que los conceptos o sememas son plasmados
de manera grafica a través de una forma particu-
lar de representacion, la cual conlleva un orden,
estructura, uso de color y lineas establecido, esto
es, una propia sintaxis. Este cédigo de represen-
tacion del Posclasico Tardio esta conformado
por cuatro sistemas interrelacionados:

a) El sistema semantico establece el signi-
ficado de las cosas y las va a ordenar de acuerdo
con patrones y valores culturales comunes que
funcionan a través de campos y ejes que se orde-
nan por un principio de oposicién. De tal manera,
se presenta como nociones bdsicas tales como
arriba - abajo, caliente - frio, masculino - femeni-
no, donde cada objeto, principio o norma tiene un
valor y una posicién establecida por los campos
semanticos; asi, cada elemento nuevo descu-
bierto o inventado sera ubicado de acuerdo con
sus caracteristicas percibidas dentro de uno de
los campos seleccionados y, por ende, dejandolo
automaticamente fuera de otros. El sistema se-
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mantico del posclasico mesoamericano es pro-
ducto de una cosmogonia que es consecuencia
de la evolucién del pensamiento que comienza
a ser manifestado de manera grafica a partir del
final del Preclasico temprano, e incluye en su de-
venir las diferencias llevadas a cabo a lo largo de
mas de 2000 afios de evolucidn.

b) El sistema sintactico permite establecer
laformay orden en el cual se presentan los signos
y que corresponde al orden de los significantes.
Por supuesto, este sistema estara determinado
por la forma en la cual se manifiestan los signos.
En el caso de lalengua, el sistema sintactico esta-
ré asociado a la gramatica y la disposicién de los
elementos. Cuando se trata de signos pictéricos,
el sistema sintactico establecera el "correcto” uso
de la linea, el color, la posicion, la composiciodn, el
uso delaluzylasombray lapresencia o ausencia
de la perspectiva, asi como la proporcién de los
elementos. En el caso de la escultura, el sistema
sintactico regira sobre el volumen, la linea, la pro-
porcién. De tal manera, sera el sistema sintactico
el que permite reconocer tanto el mensaje, como
su procedencia y objetivo.

¢) Un sistema de pautas de respuesta, o
Pragmatica. Esto es lo que se espera que pro-

Figura 3. Lamina 1 del Cddice Feyervary Mayer, se observa la
vision cuatripartita del mundo con los rumbos enmarcados
en trapecios invertidos, mientras que, el espacio entre los
mismos se encuentra delimitado con motivos en forma de U.
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Figura 4. Cddice Borbonico. Diosa Chalchitlicue, se observa bajo
el trono de la Diosa un chorro de agua que arrastra todo y que tie-
ne la espiral dibujada en negro, mientras que en las puntas se di-
bujaron cuentas de concha y caracoles, significando la fertilidad.

duzca el mensaje en el receptor, el cual tomara
en cuenta el contexto y la situacidn en que se da
el mensaje para establecer dentro de las conno-
taciones del término la correcta; asi cuando se
menciona “un vaso de agua, por favor" el receptor
comprende que quien solicita no estd pidiendo
un milagro donde una sustancia liquida adquiera
la forma de un vaso, sino que, solicita cualquier
contenedor cuyo diametro sea al menos la mitad
del largo de sus paredes y que contenga agua en
su interior.

d) Un sistema que engloba y pone en fun-
cionamiento los sistemas a), b) y c), es decir
propiamente el cédigo. Podemos encontrar el
codigo de representacion del Posclasico Tar-
dio colocado en cddices, escultura, relieves y por
supuesto ceramica. De tal manera, el sistema
semantico, es el resultado del “nicleo duro” de
donde nacen las cosmogonias compartidas por
estos pueblos. Mientras que, el sistema sintacti-
co va a hacer referencia a la forma en la cual se
representan y colocan los signos que conforman
los mensajes, con el uso de las lineas, el color,
los volumenes que pueden reconocerse como el
“sistema mixteca puebla” o el “conjunto de signos
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Figura 5 Cédice Borbdnico. Dios Tlaloc. En este caso, el trono
de Tlaloc es un cerro. De su base, surge el chorro de agua y el
motivo en espiral esta repetido dos veces y también termina en
cuentas de concha y caracoles.

Internacional del Posclasico Tardio". La pragma-
tica permitié al conocedor del codigo establecer
dentro del posible grupo de connotaciones cual es
la correcta. Sin lugar a dudas, la principal diferencia
entre un cédigo de comunicacion que representa la
lengua habladay el cédigo no lingliistico y visual, es
que el segundo jamas tendra una lectura univoca, si
bien es cierto es posible "leer entre lineas" un texto
escrito, jamas permitira la libertad interpretativa
del fendmeno grafico o cdmo podemos resumir
simplemente con la frase “una imagen dice mas
que mil palabras".

El codigo de representacion Tlahuica

En el caso de la cerdmica policroma tlahuica, ob-
jeto de este articulo, el sistema a) corresponde a la
estructura semantica mesoamericana compartida
por todos los pueblos a lo largo de su devenir his-
torico, con algunas peculiaridades particulares del
pensamiento tlahuica; el b) ataie a la paleta cro-
matica utilizada por los tlahuicas, que de todas
las opciones cromaticas disponibles, se decanta
por el blanco, el rojo, el negro y el anaranjado. Asi
mismo, incluye el uso de la linea, ya sea gruesa,
delgada recta o curva, la forma de crear paneles
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Figura 6. Cédice Borbdnico. Aparece el palo encebado colocado
en un apantle lleno de agua., rodeado por Tonatiuh y Mictlante-
cutli. Al centro del agua se puede observar la espiral en negro.

con el uso de lineas y color asi como el orden
y ubicacion de los signos graficos. En cuanto al
sistema c), éste concierne a los diferentes ni-
veles de conocimiento del cédigo, que permitié
establecer connotaciones cada vez mas profun-
das conforme el lector estaba mas imbuido en el
conocimiento del cédigo.

Debemos de partir de que este cédigo es un
subsistema dentro del cédigo de representacion del
Posclasico tardio, ya que ambos comparten un mis-
mo cddigo semantico, una profunda vision mesoa-
mericana, una cosmogonia y una religion comun;
sin embargo, el codigo de representacion tlahuica
muestra una clara diferencia, evidentemente inten-
cional, en el sistema sintactico; esto es, la forma y
manera de representar los signos que individualiza
los textos plasmados en la ceramica.

En el articulo anterior, ya se mencioné a
grandes rasgos los elementos que forman la
"base" de este cddigo de representacion tlahuica,
que ya de por si es un texto con varios elementos
cosmogonicos representados como los cuatro
rumbos del universo, los tres niveles del césmos,
el cerro o arbol central como pilar del mundo, el
lugar negro y rojo, el lugar de la blancura, entre
otros conceptos. Sobre esta base fue donde se
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colocaron una serie de signos los cuales comple-
mentan y terminan los diferentes textos que son
plasmados en estas vasijas.

Un ejemplo de interpretacion y lectura del texto
en la ceramica policroma tlahuica

Como ejemplo de todo lo antes dicho, se realiza-
ra el analisis de un cajete proveniente del Tecpan
de Yautepec (Figuras 1y 2). Como se puede ob-
servar, la pieza se encontré semicompleta y se
reintegré la parte faltante, dejando sin color el
fondo. Por lo que respecta a la "estructura”, ya
tratada en el articulo anterior, la pared exterior
del cajete fue cubierto por el engobe blanco, so-
bre el cual se colocé las dos bandas de pintura
roja, es decir, se establecen los tres niveles del
universo, el inframundo, el lugar de los hombres
y la parte celeste. En la parte media, que perma-
necié en blanco, se trazaron conjuntos de tres
lineas de color negro, tanto paralelas como per-
pendicularea al borde; de esa manera, el espacio
se dividio en arriba y abajo, espacios a los que
nos referiremos como "banda superior” y "banda
inferior". La banda inferior, fue a su vez dividida
en ocho paneles, cuatro relativamente estrechos
y cuatro mas anchos, Tal como se menciona en
el articulo anterior, en los ocho paneles se puede
observar una representacion del cosmos, donde
los cuatro paneles sin color corresponden a cada
uno de los rumbos del universo, mientras que los
paneles con color corresponden al espacio in-
termedio entre éstos. En la pagina 1 del Cddice
Fejervary-Mayer se hace una representacion del
cosmos, con cada uno de sus rumbos y el punto
central (Figura 3); podemos comparar los pane-
les de los cajetes tlahuicas con las areas de los
arboles cosmicos en el codice, cada uno con el
color de su rumbo, mientras que los paneles es-
trechos y coloreados en el cajete suponemos que
corresponde a las aves y plantas manticas en el
cddice. Asi mismo, en el caso del cajete tlahuica
se puede observar que los paneles grandes estan
repetidos; de tal manera, se describirdn como los
paneles 1y 2.
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La banda superior

En la "banda superior” (Figuras 1y 2) se pint6 en
color negro una linea continua formada por la
union de multiples espirales interconectadas que
se repiten hasta cubrir la totalidad de la circun-
ferencia. Por su forma y ritmo, la linea transmite
al observador la idea de algo que fluye. Si se re-
visa las representaciones de agua en los coédices,
por ejemplo en el Cédice Borbdnico (figuras 4, 5
y 6), es posible observar la espiral en negro como
parte del motivo, ademas acompanada por lineas
onduladas y areas en azul rematadas en conchas 'y
cuentas de conchas. Y en el cddice Magliabechi el
signo es muy claro y estd compuesto por una cuen-
ta de concha, con lineas azules a manera de cauda,
lo que significa que se trata de la gota de lluvia (Fi-
gura 7), la humedad de Tlaloc, agua celeste.

Ahora bien, los signos del codigo de re-
presentacion tlahuica son consecuencia de un
proceso de abstraccion, al igual que en la mayo-
ria de los cédigos empleados por los diferentes
grupos del posclasico. De tal manera, el signo
representado en esta vasija fue simplificado a su
minima expresion. Con el propdésito de establecer
el proceso del anadlisis semidtico se presenta la
siguiente tabla.

Figura 7. Cddice Magliabechi.
Dios Tlaloc. Frente a él se observa
ocho representaciones de gotas
de agua que estan formadas por
la cuenta de concha y una cauda
en color azul.

SIGNO
SIGNIFICANTE | SIGNIFICADO

denotativo  connotacion 1/ connotacidn2 eje,campo | pragmatica

SV agua

agua-celeste agua-terrestre  arriba/frio/ nube

«nube» ario» wertical
dluvia» dago»  «masculino»

Podemos ver que el signo “linea de mul-
tiples espirales interconectadas” tiene como
significado "agua". Pero, ;qué tipo de agua?, ya
que tenemos aquella que se encuentra en la par-
te baja forma los rios y las lagunas, y también
estd el agua celeste conformada por las nubes y
la lluvia; todas estas son posibles connotaciones
del signo. Ahora, considerando que el signo se
encuentra en la parte superior y celeste, la prag-
matica nos indica que se trata del agua celestey,
por lo tanto, significa las nubes.

Panel 1

En el interior del panel se encuentran tres signos.
El primero corresponde a dos conjuntos de tres
lineas negras que corren en diagonal a lo largo
del panel; el segundo signo es una "linea de mul-
tiples espirales interconectadas”, esta vez en co-
lor rojo y, por ultimo, un signo compuesto por un
circulo con un punto en su centro.
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Como ya establecimos anteriormente, las
lineas rectas y paralelas establecen limites, de
tal manera, las lineas que atraviesan de manera
diagonal establecen un principio de limite, pero
limite ;de qué?, eso lo establece el siguiente
signo, el cual se encuentra al interior de las li-
neas, mismo signo que se encontré en el panel
superior, la linea formada por la suma de espi-
rales, pero esta vez pintada de rojo y diagonal
al borde, siguiendo el limite establecido por las
lineas, de tal manera, tenemos otra corriente de
agua, opuesta a la anterior, que corre por limites,
debemos suponer que en este caso, se trata del
agua asociada a Chalchitlicue, y por lo tanto, a
los rios, lagunas y apantles que corren sobre la
superficie de la tierra. Es cierto que dado su co-
lor, podria ser algo que fluye, pero en este caso,
la fuerza caliente, la cual podria ser la sangre o el
fuego, sin embargo, esta denotacion estaria mas
bien asociada al atl-tlachinoli al agua quemada,
a la guerra, la muerte y el sacrificio, textos que
se asocian principalmente a los policromos del
cédigo del posclasico tardio, mientras que pare-
ciera que los textos de la ceramica tlahuica estan
asociados a la fertilidad agricola.

El siguiente signo, corresponde a la se-
rie de circulos los cuales tienen un punto en el
centro. Muy probablemente son los signos mas
dificiles de interpretar del texto por su similitud

Viernes 23 de abril, 2021

con otros que solo varian por su color o contex-
to y que cambia notablemente su significado.
De tal manera, este elemento aparece asociado
a la gota de lluvia, como una cuenta de concha
con cauda, o puede ser una piedra preciosa o
chalchihuitl al ser pintada de verde. En el codi-
ce Magliabechi, se puede observar en la "manta
del sol" y, por ende, a una representacion solar y
la “manta de humo" (Figura 8) que en este caso,
probablemente se trata del significado «fuego»,
ya que presenta motivos similares y, por ulti-
mo, en la l[dmina en la cual aparece Macuilxo-
chitl como el sefior del patolli se observa este
signo como los granos de maiz que se arrojan
para avanzar en el juego (Figura 9). De tal ma-
nera, consideramos que de todas las denotacio-
nes posibles, se trata de ésta ultima, por lo que
definimos el signo como seis granos de maiz. El
maiz tiene una enorme carga cultural, siendo el
cereal que permitio el desarrollo de la civilizacién
mesoamericana, asi mismo esta asociado a una
enorme cantidad de deidades, empezando con
Centéotl, junto con varias deidades femeninas
como Chicomecoatl, Xilonen y Téci, y también
esta asociado con deidades que intervienen en
su desarrollo como Tonacatecuhtli y Tonaca-
cihuatl, asi como con Xochipilli y Macuilxéchitl.
Por ultimo, el maiz también acompana a la pare-
ja primordial Cipactonal y Oxomoco, y mientras
el primero inventa el calendario, la siembra y la

SIGNO

manta &l sol

SIGNIFICANTE | SIGNIFICADO

Denotacion | Connotacion 1 Connotacion2  Eje,campo | Pragmética
o Limite-cielo | Limite-agua  abajoffrio/hori- L echo de rio/
\ Limite horizonte  Lechoderio,  zontal/ femenino | gaplen manta & hume, ecucta;
celester lecho de apantle»  /himedo j
aa-cdeste | aguaterrestre  08l0/frio/hor- | (g)
SN AQUR  ube diunias | «tign dagos | 20Nl femenino <R, apantie» a
i O, ®
fhimedo A
Granode | amantenimiento» |~ «destino, abajo rl:allente/l «alimento/ ) . e
Q maiz/semilla» | «comida» fotunas  VerticalFemeni- ¢ Figura 8. Cédice Magliabechi. A la izquierda
no/seco la "manta del sol" con un motivo similar al
o del cajete. En este caso, se trata de la repre-
i : oo o abajo/frio/ sentacion mas sencilla del disco solar. A la
N «Espacio, espacio + semill= lugar +ro= humedo/ «milpa fértil» derecha, la “manta de humo" con la misma
lugar» anilpa chumedal» horizontal representacion solar, pero en disposicion de

los cuatro puntos cardinales y el centro.
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Figura 9. Cédice Magliabechi. Dios Macuilxéchitl presidiendo un
juego de patolli, el tablero en forma de cruz se encuentra frente

a él, mientras que los cuatro jugadores estan sentados alrede-
dor del mismo. Encima, se observan cinco granos de maiz.

adoracion a los dioses, sera ella la que invento
la adivinacion, asi como la medicina, utilizan-
do los granos de maiz para leer la fortuna. Esto
mismo se asocia con Macuilxéchitl, como sefior
del juego y del azar, afectando con su juicio el
destino de las personas. Asi, el signo esta com-
puesto por un conjunto de seis granos de maiz
formando un semicirculo, en una disposicion si-
milar a la que tendrian los granos en el momento
de ser arrojados para la adivinacion (Figuras 10
y 11), por lo que, los granos de maiz no sélo son
el alimento de los hombres, sino la manifestacion
de su destino. Por ultimo, las areas en donde se
encuentran los granos corresponden a la milpa,
la cual es irrigada por el rio o el apantle. De tal

Figura 10. Cddice Florentino. Dioses Cipactonal y Oxomoco, la
pareja primigenia, en el momento de echar las suertes con los
granos de maiz.

bénico. Cipactonal vy
Oxomoco, en este caso
es Oxomoco arroja los
granos de maiz y lleva
en su espalda la olla
preciosa con tabaco y
cal, mientras Cipacto-
nal lleva el punzon del
sacrificio, el sahumerio
y la bolsa de copal del
sacerdote.

manera, en el primer panel, el texto nos habla de
la milpa, el apantle, la humedad y los granos de
maiz, como sustento del hombre y formador de
su destino .

Panel 2

El segundo panel esta compuesto por tres ele-
mentos con otros cuatro signos. Los primeros
dos elementos son dos “columnas” delimitadas
por lineas rectas y paralelas que van de la par-
te alta de la banda a la parte baja. Al interior de
cada una de estas columnas, se encuentran cua-
tro granos de maiz. De tal manera, las columnas
funcionan a manera de arbol césmico (Figura 3)
que permite la union del plano celeste al plano
terreno, llevando el espiritu del maiz del cielo a la
tierra, fortaleciendo las semillas que fueron plan-
tadas en la milpa fértil irrigada representada en
el panel anterior.

El tercer elemento corresponde al espacio
o milpa, pero que este lugar estd completado por
una serie de puntos rojos que podemos ver en di-
ferentes cddices y que hacen referencia a lo areno-
so (Figuras 12y 13) y lo caliente (Figura 14). De tal
manera, el espacio del segundo panel se opone al
del primero, siendo el espacio “caliente". Al centro
de esta milpa arenosa, se repite el discurso de las
semillas de maiz dispuestas en seis y se conside-
ra que tiene la misma significacién, los granos de
maiz y el destino de los hombres, pero ubicados en
la milpa caliente, la que es vigorizada por el sol y da
fuerza para crecer a la planta.

8 SUPLEMENTO CULTURAL EL TLACUACHE | NUMERO 968



CENTRO INAH MORELOS

Asi, podemos concluir que la vasija hace re-
ferencia a las fuerzas frias y calientes que permiten
el desarrollo de la planta de maiz que requiere tanto
agua, como sol. Igualmente, la supervivencia de la
cosecha es vital para el destino de los hombres; la
humanidad como los granos de maiz requieren de
la anuencia y fortuna de los dioses para subsistir.
Siendo esto una referencia no sélo a la cosmovi-
sion mesoamericana, la forma del cosmos y las
fuerzas que le forman.

La ceramica Tlahuica como discurso identitario
Como se pudo observar en el ejercicio anterior, el

cédigo de representacion del Postclasico tardio
da los elementos necesarios para poder interpre-
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tar la ceramica tlahuica, ya que, como se ha re-
petido varias veces, el segundo es producto del
primero. Asi mismo, el significado de los textos
plasmados en las vasijas corresponden a concep-
tos comunes a toda mesoamérica. De tal manera,
surge la pregunta ;porqué la ceramica tlahuica
nos puede hablar de identidad, si los signos vy el
significado forman parte de un bagaje comun? y
es aqui, donde debemos aceptar que la sintaxis,
es decir, la manera de representar los objetos, asi
como la paleta cromatica son exclusivos de este
pueblo alo largo y ancho de mesoamérica durante
el Posclasico medio y tardio.

Asi, podemos establecer una analogia entre
el “estilo” o “la forma recurrente de hacer las co-

SIGNO
SIGNIFICANTE = SIGNIFICADO
Denotacion | Connotacion 1| Connotacion 2 Eje,campo | Pragmatica
o baio + limite + iba/ abaio / limite + arriba +
r\ «Limite» | ariba + limite= : 3o 4 Ilmlhe i arb a/ a atJO abajo = cérbol
«banda celeste» | agua=dechode | unién/centro | oo
ro» «columna»
0 «Grano de «mantenimiento» | «destino, | abajo/caliente/ «alimento/
maiz/semilla» | «comida» fortuna» vertical/Femeni- fortuna»
no/seco
Limite + serie | granodemaiz + | Limite +arriba+ iy ahajo/ | «corriente del
‘\ de granos movimiento + | abajo + centro= | cantro /flyir/ | “alma’ del maiz,
de maiz limite = cfluir de | «columna» | eqpyity/ materia| dela fuerza
maiz» «@rbol césmico» para crecer»
. espacio + abajo/frio/ .
U/ «espacio, lugar»  semilla= terrestre/ «nilpa
«milpa» horizontal
i0/ cali liente,
arenoso - sol = aba_jo / caliente / | «arénoso ca 4
«@renoso» | arenoso - Seco | oot horizontal / fuerza | con la fuerza
del sol»
milpa + abajo/ caliente/ | «milpa caliente,
U arenoso + horizontal/ fuerte | con la fuerza
caliente del sol»
o «ranode  «mantenimiento» | «estino,  abajof 73"6"“*/ . wlimento/
o5 maiz/ semilla» | «comida» fortuna» | verlcal Femeni- | fortunan

milpa + caliente +

abajo/ caliente/

con la fuerza fuerte/ horizon-
del sol + tal/ femenino

alimento +

fortuna

«Milpa que da
fuerza, poderosa
en destino, con
la energia del
sol y el espiritu
del maiz, conla
presencia de

los dioses»

Figura 12. Cédice Mendocino. Signo topo-
nimico de Xaltocan, las lineas en circulo
representan lo "arenoso".
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Figura 13. Cddice Mendocino. Signo toponimico de Tlatelolco.
Se observa un gran monticulo de tierra arenosa.

sas" con este grupo particular que logro establecer
su diferencia a pesar de las multiples similitudes
que tenia con otros grupos, los cuales a su vez,
crearon estilos que les permitieron establecer
su diferencia y pertenencia a diferentes nacio-
nes, con lo cual podemos apreciar en el contexto
arqueolodgico la existencia de varios complejos

como el "xochimilca", “chalca", “matlatzinca", en-
tre otros, y por supuesto un complejo “tlahuica"”.

Existe en la antropologia una tendencia a
reducir la interaccién de los grupos sociales a su
minima expresion, a tal punto que se llega a poner
en duda la existencia de una unidad mesoameri-
cana, o0 mas recientemente, la existencia de una
nacion Tlahuica. Es cierto, que la estructura virrei-
nal traté de romper los diferentes nexos que unian
a las diferentes poblaciones, para dejar tan sélo
el nivel de pueblo y barrio como los Unicos valo-
res identitarios, evitando los valores que permitian
una mayor interaccion y que podian convertirse
en la base de futuros levantamientos y revolucio-
nes. Sin embargo, tal como el presente ejercicio
lo demuestra, se puede encontrar la evidencia de
la existencia de valores comunes a diferentes ni-
veles al interior de los contextos arqueoldgicos,
siempre y cuando se observe a Mesoamérica como
el complejo sistema cultural que fue.
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Figura 14. Cédice Borbdnico Tonatiuh como cazador, hace un
saludo a Tezcatlipoca Titlacahuan. A sus pies se observa la
tierra arida, donde el agua se pierde y crecen las biznagas. El
color tostado hace referencia a lo “caliente”.
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Figura 2. Cajete Tlahuica. Se observa
la estructura cuatripartita, con cuatro
paneles principales y otros cuatro con
color, asi como la banda celeste y los
paneles 1y 2.
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