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La creacion y desarrollo constante del arte urbano ha plan-
teado a nivel mundial la necesidad del involucramiento de la
disciplina de la restauraciéon para evaluar la pertinencia de su
conservacion. Es importante crear catalogos, redes de trabajo
nacionales e internacionales para generar foros de discusion y
publicaciones especializadas en el tema.

Desde el 2011 el Seminario Taller de Restauracion de
Obra Moderna y Contemporanea ha llevado a cabo el registro
de este tipo de manifestacién artistica por considerarla rele-
vante para el estudio y comprension del arte contemporaneo,
aunado a diversas investigaciones derivadas del mismo, desde
la complejidad de su técnica de manufactura, hasta las impli-
caciones politicas que plantea. El presente trabajo apuntala la
complejidad de su conservacion desde la perspectiva mate-
rial enfatizando en la gestion que se lleva a cabo para realizar
obras de este tipo.

esde sus primeras apariciones, las manifestaciones

artisticas catalogadas como arte urbano han estado

expuestas a diversas polémicas, una de las principales
discusiones versa sobre su desaparicion o permanencia de ma-
nera consciente, pues las caracteristicas que lo definen estan
enfocadas en esa linea.
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Generalmente se considera arte urbano a la obra con
las siguientes caracteristicas: tiene un caracter efimero, proce-
sual y clandestino; hay un reclamo del espacio publico, por lo
tanto es transgresor de este, Y, por ultimo, su produccién esta
muy ligada al activismo e ilegalidad, por lo que su tiempo de
vida es limitado. Ademads es justo ese caracter sorpresivo
y de apropiacion del espacio publico “lo que hace al Street
Art algo tan magico e impredecible, ya que cada pieza esta en
constante evolucion” (Nguyen y Mackenzie, 2010, p. 230).

Si bien el arte urbano tiene su origen a finales de la dé-
cada de 1990, es en pleno siglo XXI que adquiere su mayor auge
derivado del avance tecnolégico, especificamente de internet,
considerando que son las plataformas web, los sitios especifi-
cos de cada artista, las diversas redes sociales que junto con la
propagacion de los medios de comunicacién como son los telé-
fonos celulares, las tabletas electronicas, las camaras digitales y
todo tipo de equipos vinculados a la red, los que han funcionado
como una especie de archivo documental virtual. Es a partir de
la documentacion de a pie, aquella que se hace constantemente
no solo por los creadores sino por el mismo espectador, que es
mas facil compartir la informacion y colocarla al alcance de un
mayor numero de personas, aun cuando la obra sea efimera o
ilegal, e incluso cuando el espectador sea meramente virtual.

Actualmente existen miles de sitios dedicados a la di-
fusion del arte urbano, ya sea por region, ciudad o pais, que van
acumulando y compartiendo esta informacién. Muchos de ellos
no solamente se limitan a la documentacion sino que ofrecen
recorridos virtuales o de forma presencial usando los geoloca-
lizadores para compartir la ubicacion de las obras. En México
existen infinidad de paginas web y de redes sociales, y entre las
mas relevantes se encuentran: All City Canvas <http://www.
allcitycanvas.com/>, Constructo Arte Nuevo http://construc-
toarte.com/festival/ y Street Art Chilango <http://www.stree-
tartchilango.com/>, entre otras.

Figura |. Saner, artista visual, en All City Canvas 2012, Ciudad de México.

Fotografia tomada de <http://www.ozartsetc.com/2012/05/07/all-city-canvas-

urban-art-festival-20 1 2-mexico/>.
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Cabe mencionar que a pesar de este fendmeno me-
diatico, la documentacién del grafiti comenzé desde los anos
ochenta. Los fotografos Martha Cooper y Henry Chalfant tie-
nen un libro fundamental para el conocimiento y comprension
del grafiti titulado Subway Art, de 1984, considerado uno de los
mayores exponentes publicados sobre este tema.A la fecha, se
han publicado un sinfin de textos especializados en el grafiti,
lo que habla de un interés no solo por su difusion sino por su
investigacion, que a su vez ha servido para que sea asumido y
comprendido como un fendmeno artistico actual que se de-
sarrolla de manera paralela y del cual ain existen cuestiona-
mientos sobre si debe o no conservarse y como.

El proyecto que se presenta “Registro, diagnostico y
conservacion de arte urbano”, retoma los antecedentes men-
cionados, pero tiene la caracteristica de estar enfocado a un
sector especializado en la investigacién, produccién y conser-
vacién-restauracion de este tipo de manifestaciones artisticas,
pues no se limita solo al registro y geolocalizacién sino que
considera el diagnostico de la obra como eje medular y con-
templa las posibles alternativas de conservacion de acuerdo
con su produccion, significado y complejidad material.

Actualmente no existe una definicion universal para determi-
nar si se habla de grafiti, street art, arte urbano o arte publico,
pues dependiendo del contexto o autor al que se estudie, se
plantearan las caracteristicas especificas y particularidades in-
dividuales que haran que a estas manifestaciones artisticas se
les denomine de una u otra manera. En muchos casos incluso
comparten caracteristicas primarias, pero existen diferencias
sustantivas que las determinan. A continuacién se explica bre-
vemente a que se refiere cada uno de los términos.

Es importante senalar que en el universo del street
art no se consideran las acciones vandalicas que afecten el
patrimonio cultural ni otro tipo de inmueble, ya que dichas
acciones no tienen ninguna finalidad artistica, ni forman parte
del imaginario planteado por el movimiento artistico, y gene-
ralmente son realizadas como parte de manifestaciones, accio-
nes de protesta o actos vandalicos y no estan vinculadas a la
escena de las producciones artisticas antes mencionadas.

De manera general, se entiende por street art al fe-
némeno contemporaneo en el que se engloban aquellas ex-
presiones plasticas creadas en el entorno urbano y que son
realizadas de manera libre y autébnoma, muchas veces ilegal
o clandestinamente, y que, dada la enorme produccion artis-
tica creada a partir de los anos noventa en diversos paises
del mundo, ha formado un movimiento artistico internacional
(Sanchez, 2015, p. 19).

De acuerdo con Blanca Gonzilez Lima (2011, p. 21)
el grafiti es una “manifestacion clandestina que pretende dar a
conocer publicamente nombres, hechos, ideas o sentimientos
que se profesan a través de mensajes graficos sobre una pared
o muro y se caracteriza por la rapidez y espontaneidad en su
realizacion”. Sin embargo, esta definicion se debe de comple-
mentar con la que determina la Real Academia Espanola, la
cual especifica que el “grafiti o grafito es un letrero o dibujo
circunstancial, de estética peculiar, realizada con aerosoles so-
bre una pared u otra superficie resistente”. Este es quiza el
concepto que mas se acerca a lo que asociamos con grafiti
cuyo origen tiene como sede la ciudad de Nueva York.

El grafiti es generalmente un lenguaje cifrado entre los
distintos grupos asociados a este tipo de produccion artistica;
una comunicacion interna que no necesariamente tienen que
comprender los transelntes y hace referencia a firmas, nom-
bres y delimitaciones territoriales.
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Figura 2. Ericailcane, Ciudad de México. Fotografia tomada de <http://thecitylovesyou.com/urban/ericailcane-censurado-mexico>.



Figura 3. Grafiti de Felipe Pantone. Fotografia tomada de <http://illusion.

scene360.com/art/737 | 7/pantone-graffiti/>.

Por su parte el arte urbano es considerado como
una derivacion del street art pues por lo regular se refiere a
aquellas producciones artisticas ubicadas en el espacio publico
producto de comisiones y/o festivales patrocinados, aunque

hay casos en donde se integran también producciones ilegales.

Para efectos de este proyecto se ha considerado que
el término arte urbano cumple con los requerimientos con-
ceptuales para ser usado como eje medular del tipo de objeto
que se busca registrar, documentar y conservar.

Figura 4. Arte urbano,Valencia, Espana. Fotografia de Ana Lizeth Mata Delgado
(marzo del 2016).



A partir del 201 |, el Seminario Taller de Restauracion de Obra
Moderna y Contemporanea de la Escuela Nacional de Con-
servacion, Restauracion y Museografia del Instituto Nacional
de Antropologia e Historia ha encaminado sus esfuerzos a de-
sarrollar el proyecto de “Registro, diagndstico y conservacion
de arte urbano”, a fin de tener una base de datos nutrida y
diversa sobre la distintas manifestaciones artisticas vinculadas
al arte urbano. El proyecto se planteé inicialmente como “Ca-
talogacion de arte urbano”, sin embargo, este enfoque limitaba
la investigacion y el desarrollo de alternativas de conserva-
cion para este tipo de manifestaciones artisticas, por lo que
se considerd necesario replantear el enfoque y presentar un
panorama mas amplio para su estudio.

El objetivo principal esta enfocado en: registrar, diag-
nosticar y conservar mediante la documentacion del arte ur-
bano, dando paso a una investigacion mas profunda en torno al
tema en cuestion.

Como objetivos particulares, se contemplaron los siguientes:
Contribuir a la conservacién del patrimonio artistico urba-

no mediante el registro, diagnostico y conservacién de este
tipo de manifestaciones.

Generar un catalogo del arte urbano de la Ciudad de México.

Concientizar a la poblacion sobre la importancia de las obras
en espacios publicos.

Elaborar y difundir articulos sobre el tema con el propédsito
de que la sociedad comprenda, conozca y se apropie de este
tipo de manifestaciones artisticas.

Vincular el trabajo llevado a cabo en el STROMC acerca del
tema, con otras instituciones de relevancia en torno a la con-

servacion y restauracion del arte contemporaneo, especifica-
mente en los ambitos del arte urbano nacional e internacional.

Ademas, al formar parte de un programa académico,
el impacto no solo resulta benéfico de manera general para la
disciplina, sino que el estudiante se vinculara de manera per-
manente con instituciones que tienen por objetivo promover
la cultura y fomentar la conservacién y difusion del patrimonio
cultural, incorporandose a un proyecto integral.

Para el correcto desarrollo de este proyecto se han
considerado cuatro fases sustantivas para llevar a cabo en
tiempo y forma los objetivos planteados inicialmente. A con-
tinuacién se explicara brevemente de qué se trata cada una:

Diagnostico general de la produccion de arte urbano a
nivel nacional e internacional. Antes de comenzar el registro
fue necesario realizar una investigacion de campo y gabinete
con el objetivo de determinar cual era la situacion del arte ur-
bano a nivel mundial, pero sobre todo en la escena mexicana.
Qué proyectos existian y qué alcances tenian estos en rela-
cién con la documentacién y registro. De manera general se
encontré que si bien existen iniciativas en el ambito privado y
gubernamental enfocadas a la producciéon y documentacion de
este tipo de manifestaciones, ninguna considera como parte
de su quehacer el diagnéstico y registro material de las obras
que se producen.

Registro, catalogacion y documentacion del arte ur-
bano existente en la Ciudad de México. A partir del primer
acercamiento e investigacién sobre la situacion del arte urba-
no en México, se determiné que era factible iniciar un registro
especifico de arte urbano, tomando como base los murales
de grandes dimensiones que por su relevancia estética, mate-
rial, de autor o por estar relacionadas con algin tipo de cele-
bracion comisionada y/o patrocinada se deberian de registrar.



Cabe senalar que se inicio el registro en la Delegacion Co-
yoacan por la cercania a la ENCRyM, dado que se consideré
desde un inicio involucrar a los estudiantes para llevar a cabo
el registro.

Para ello se elaboro una ficha ex profeso para esta ac-
tividad, la cual ademas de los datos basicos de registro de obra,
contiene datos de geolocalizacion, diagnéstico, fotografia, si es
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comisionado, patrocinado o ilegal, contexto, materiales, técni-
ca de manufactura, entro otros datos sustantivos para tener
un registro que facilite su investigacion y registro.

Cabe senalar que esta ficha sirvio de base para la que
se propuso en la tesis “La conservacion del Street Art en Mé-
xico. Analisis de tres casos de estudio” en el 2015 (Sanchez,
2015, p.131).

n gensral 1A ohra sf encoenira ectable sin emhargn =8 requers el
monitoreo constante de la misma con el objelive de Jdetectar sl las
alleraciones aumentan y con ello su deteniono.

DESCRIPCION DEL | Al ser una obra urbana, esta se encuenlra al aire libre sobre [as paredes de

CONTEXTO | una casa ubicada en una avenida muy transitada, con instalaciones
eléctricas (tanto del intenor de la casa como al extenion, a manera de cables y
pastes de uz) e hidraulicas (hay un wbo de PVC que atraviesa el muro) y

arboles cerca,

Figura 5. Detalle de ficha de registro usada en el STROMC. Fotografia de
archivo STROM-ENCRyM, INAH.
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Figura 6. Detalle de ficha de registro propuesta para la tesis “La conservacion

del Street Art en México. Analisis de tres casos de estudio”. Fotografia tomada

de Sanchez, 2015, p. 131.

Desarrollar reuniones académicas en torno al tema
para generar una retroalimentacion con los especialistas. Esto
se plante6 para que a partir de los avances e investigaciones,
se llevaran a cabo reuniones de caracter académico para di-
fundir el trabajo realizado hasta el momento, en especial con
colegas y especialistas de otras disciplinas para tener una re-
troalimentacion constante y nuevos temas para abordar como
parte de las investigaciones.

Elaborar articulos y ponencias. Se consideré funda-
mental que las investigaciones, sus productos y los resultados
obtenidos de las reuniones académicas sobre el tema, fueran
difundidos a partir de la presentacién en distintos foros, con-
gresos y revistas especializadas, por mencionar algunos, tanto
en aquellos enfocados en conservacién-restauracién, como en
aquellos enfocados al arte urbano, pues es partir de la divul-
gacion de los conocimientos desarrollados durante los cinco
anos del proyecto que se tendra un real impacto y evaluacion
de los avances obtenidos hasta el momento.

Los resultados obtenidos durante estos cinco ahos de trabajo
han superado satisfactoriamente los objetivos planteados en
un inicio. A continuacion se enlistan y explican brevemente
cada uno de ellos de forma cronolégica:

Se tienen al menos veinticinco obras registra-
das completamente en la base de datos del proyecto, consi-
derando los aspectos mencionados en la fase 2. Si bien como
se dijo existen diversos tipos de registro, esta documentacion
considera otros aspectos enfocados a la conservacion-restau-
racion. Cabe senalar que al ser una actividad vinculada a la



academia se restringe la cantidad de obras documentadas por
semestre, no obstante, se estan planteando nuevas alternativas
para el registro y asi tener una base mas nutrida y completa.

Se llevd a cabo el primer encuentro Conservando el
Street Art y el Grafiti, el cual conté con la participacion de
especialistas nacionales y extranjeros en la ambito de la con-
servacion como Will Shank, y se complementé con artistas
renombrados en el medio como Humo y No One; ademas,
se presentaron diversas iniciativas que se dedican a la pro-
duccion y a la difusion de este tipo de manifestaciones como
es la Unidad Graffiti de la Secretaria de Seguridad Publica y la
revista Rayarte, que ademas prestd su coleccion de grafiti en
formato caballete para llevar a cabo una exposicion que se
present6 de manera paralela al encuentro en las instalaciones
de la ENCRyM.

Dicho encuentro tuvo una excelente recepcion entre
los asistentes y los medios de comunicacion. La combinacién
de street art y conservacion, resultd novedosa e interesante.

Se presenté en la 14* Jornada del Museo Centro
Nacional Reina Sofia, la iniciativa del proyecto internacional
Creacion del Grupo para la conservacién y restauracion de
murales contemporaneos. RICAC-INCCA Iberoamérica en
colaboracion con la Universidad Politécnica de Valencia y la
ENCRyM a través del STROMC.

En este afo también se presentd la ponencia “Con-
servando el Street Art & Graffiti, la pertinencia de su conser-
vacion y la problematica material derivada de su técnica de
manufactura”, en el Foro Académico de la Escuela de Conser-
vacion y Restauracion de Occidente, en la ciudad de Guadala-
jara, asi como su respectiva publicacion.

|
T Grafiti
‘ i

Figura 7. Cartel de difusion del primer encuentro Conservando el Street Art

y el Grafiti.



Figura 9. Intervencion de Humo y No One en la ENCRyM. Fotografia de Ana
Lizeth Mata Delgado (mayo del 2013).

Figura 8. Exposicion de grafiti en caballete, coleccion Rayarte. Fotografia de
Ana Lizeth Mata Delgado (mayo del 2013).
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Figura 10. Notas periodisticas sobre el encuentro, del periddico El Universal y medios INAH, respectivamente. Fotografias tomadas de <http://

archivo.eluniversal.com.mx/cultura/7 858.html> y <http://www.inah.gob.mx/es/boletines/3007-reflexionan-sobre-street-art-y-grafiti>.
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Como parte de la vinculacion internacional del proyecto,
se inici6 la colaboracién con el Grupo de Arte Urbano, perte-
neciente al grupo espanol del International Institute for Con-
servation, que tiene como objetivo investigar sobre las posibi-
lidades de conservacion del arte urbano, y del cual soy miem-
bro activo. El trabajo del Grupo de Arte Urbano se planted de
dos maneras: individual y comun y colaborativo, creando los
documentos que el grupo considere necesarios para abordar
correctamente el arte urbano y su posible conservacion.

Asimismo se elaboro el decalogo del grupo y se reali-
zaron diversos debates en torno a distintas problematicas las
cuales son analizadas y presentadas, a manera de resimenes
para su consulta. Se edit6 la revista digital Mural Street Art Con-
servation, y a lo largo del 2015 se presentaron dos nimeros,
en los cuales se participo de forma activa tanto en la presen-
tacion como en la dictaminacion de articulos.

Se concluyé y present6 la tesis “La conservacion del
Street Art en México. Andlisis de tres casos de estudio”, ela-

borada por Andrea Sanchez Ibarrola, egresada del STROMC.

Una investigacion exhaustiva sobre los origenes y devenir del
street art en México, la cual analiza de forma critica las posibles
alternativas de su conservacion. Este trabajo fue dirigido por
una servidora y asesorada por el maestro Flavio Montessoro.

APORTACONES DEL CRUPD DI TRABA £ ARTE URBIAMO, R ESPAR Hem. 1

Figura I'l. Revista digital Mural Street Art Conservation. Fotografia tomada de

<http://observatoriodearteurbano.org/wordpress/!page_id=316>.

Durante este afo se participd en la reunion de trabajo
del Grupo de Arte Urbano como parte de las actividades vin-
culadas a la 17° Jornada de Conservacion de Arte Contempo-
raneo en el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Ade-
mas se organizo y participod en Vincularte: encuentro abierto
sobre Arte Urbano, presentado en La Casa Encendida. Ambos
eventos se llevaron a cabo en Madrid, Espanfa.

También se llevé a cabo el segundo encuentro de Con-
servacion de Arte Urbano, Urbarte, en las instalaciones de la
ENCRyM como parte del “Proyecto de registro, diagnostico
y conservacion de arte urbano” del STROMC, en el que se
contod con diversas disciplinas, entre ellas: restauracion, gestion,
artistas, historia del arte, las cuales aportaron distintas visiones
sobre la produccion, difusion y conservacion del arte urbano.



<[E VINCULARTE. Encuantrs M

Plastics - M Itinerario - Interjet @ El ruralista ahvidad v dfusianculturs [ Ladiegads y sanete:  [Z) La

LA CASA ENCENDIDA _I_I]

CULTUHRA + SOLIDARIDAD + MEDIO AMBIENTE + [DUCACION

'r\-ﬁa i

JBuscas algo an concreto?

VINCULARTE. Encuentro abierto sobre arte urbano

Otrag actividades en La Casa

Cultura
Cordpprmioy

Locakzacn. Bt

Figura 12. Vincularte en La Casa Encendida. Fotografia tomada de <http://www.lacasaencendida.es/

conferencias/vincularte-encuentro-abierto-sobre-arte-urbano-5223>.



El arte urbano ha tenido que adaptarse a las nuevas tendencias
de su propio quehacer y a ademas a las de aquellas disciplinas
cercanas a esta manifestacion artistica. Si bien conservar y/o
restaurar las obras de arte urbano pareciera ir en contra de su
propia naturaleza, también es cierto que no han tenido el sufi-
ciente espacio temporal para que se puedan visualizar de otra
manera, no solo desde la perspectiva y relevancia del artista,
sino desde la manufactura involucrada, la mezcla de materiales,
el contexto o la importancia del tema. Un documento que las
registre aportara informacion relevante sobre el tipo de ma-
nifestaciones artisticas desarrolladas en un periodo especifico.

Una de las principales problematicas a las que se en-
frenta el conservador-restaurador es la diversidad material
predominante en la produccion de arte urbano, es por ello
que resulta fundamental conocer y comprender los alcances y
limitaciones de la disciplina ante este tipo de obras.

Una alternativa que permite conservar la obra sin al-
terar su naturaleza efimera, procesual y transgresora es quiza
la documentacion. Esta puede ser una alternativa intermedia
entre las dos posibilidades de este tipo de arte: que desaparez-
can y no quede ninguna referencia de la obra mas que apelar
a la memoria de quienes la conocieron, versus la restauracion
de la misma, interviniendo cabalmente la materia que la con-
forma e inmortalizando aquello que fue creado para tener una
existencia breve pero trascendental.

En unos anos podremos mirar al pasado y evaluar qué
alternativa funcioné mejor, pero por lo pronto aproveche-
mos los nuevos recursos tecnolégicos para documentar las
obras, complementando y enriqueciendo la informacién con la
opinion del artista mediante una entrevista con él (ella), para
comprender cabalmente cada una de las producciones artis-

ticas vinculadas al arte urbano y hacer que nuestro proceder,
cualquiera que este sea, esté sustentado de manera adecuada.
Asi, el proyecto de “Registro, diagnostico y conservacion de
arte urbano” contempla diversos aspectos relacionados di-
recta e indirectamente con las obras y no se limita solo a la
materia, pues en este caso seria totalmente contradictorio ya
que las tendencias actuales de la conservacion-restauracion
enfocadas al arte contemporaneo, no radican sustancialmente
solo en preservar la materia sino también la parte conceptual
de la obra.
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