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Pintura de caballete, investigacién en la restauracion, toma de
decisiones, José de Ibarra, adelgazamiento del barniz.

El Seminario Taller de Restauracion de Pintura de Caballete
(STRPC) enfatiza el proceso de toma de decisiones como parte
fundamental del trabajo del restaurador. Todos los procesos
aplicados en la recuperacion de la unidad del objeto se funda-
mentan desde una postura teorica. Para problematizar la obra,
se vincula el trabajo de restauracion con las lineas de investiga-
cion del taller, asi cada estudiante desarrolla una indagacién que
se considera durante el diagnéstico y la propuesta de interven-
cion. Como ejemplo se presenta la intervencion de la serie ti-
tulada Vida de laVirgen de José de Ibarra, de Tlacotes, Zacatecas.

Introd i

| Seminario Taller de Restauracion de Pintura de Caba-

llete (STRPC), en su conjunto profesores y estudiantes,

ha vinculado, durante los ultimos anos, las actividades
docentes derivadas de sus proyectos de restauracién, con las
lineas de investigacion generadas en el equipo desde un enfo-
que interdisciplinario. La gama de intereses abarca por supues-
to los criterios y procesos de intervencion, los artistas en sus
circunstancias historicas, la creacién, la tecnologia o la recep-
cion de las obras. Esta amplitud permite que puedan enlazarse
dichas lineas con las indagaciones e intereses de los estudian-
tes. Por lo tanto, ademas de elaborar un dictamen adecuado y
establecer una postura teérica y metodoldgica de trabajo (as-
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pectos que se consideran muy importantes), se procura que
se generen investigaciones cientificas, historicas o artisticas.

El Seminario Taller ofrece la posibilidad de que cada
alumno elija la postura tedrica y el modelo de toma de deci-
siones a seguir, siempre que se encuentren bien documentados,
argumentados y sean congruentes con la problematica de cada
pintura. Aunque las piezas sean intervenidas por un equipo que
debe llegar a consensos, el trabajo de indagacion es individual.
Las distintas perspectivas de investigacion pueden ser tan varia-
das como la retérica de las imagenes, la relacién del teatro con
la pintura, la iconografia, la caracterizacion material del sistema
pictorico, o bien las indagaciones sobre los contextos creativos,
entre otras, se pretende integrarlas con el fin de construir de
forma transversal la unidad (Philippot, 1996) de cada pintura. Se
busca una vision, reflexiones y actos flexibles y a la vez comple-
jos, en torno a la restauracion.

Al estudiar la pintura de caballete se recaba informa-
cion sobre materiales y técnicas en un primer analisis orga-
noléptico, que se confirma y/o confronta con lo referido en la
bibliografia, y complementa con los estudios necesarios para
caracterizar la materia, entender sus transformaciones y bus-
car la existencia de capas subyacentes o pentimentos.

Si bien los analisis cientificos son fundamentales para
el conocimiento de las pinturas, se parte de la idea de que la
herramienta principal del restaurador radica en su capacidad
de observacion, por lo que se procura concederle importancia
en el proceso de indagacion y aprendizaje. Estar en contacto
directo con la materialidad de las obras por tiempos prolonga-
dos es,ademas de la fuente directa de trabajo del restaurador,
el factor clave y distintivo de dicha profesion, privilegio que
conlleva la posibilidad de extraer de la experiencia vivencial
informacion valiosa para comprender el sentido y valor del
patrimonio pictorico virreinal. Aprender a ver, implica abrirse
a la posibilidad de descubrir lo que hace particular a cada obra

en el espesor de sus trazos, formas, colores y composicion,
tenidos de tiempo y concretados en patina.

El proceso de toma de decisiones es parte esencial en
el desarrollo de la intervencién, pues fundamenta las acciones
de restauracion mediante argumentos emanados del estudio de
las pinturas y sus circunstancias culturales, originales y actuales,
estableciendo los principios del trabajo y el aspecto final de las
imagenes. Creemos en este sentido en los tiempos largos de
los que habla Jennifer Roberts (2013), en los que se genera una
intimidad entre el estudioso y su obra, que la mirada inmediata
o la respuesta pronta no logran captar (figura I).

Figura 1. Generacién 2015, STRPC, clase impartida por la profesora Paula Mues

Orts. Sieiro, 2015.

La responsabilidad del restaurador en la transforma-
cion del aspecto de la obra en cuestion atiende sus particulari-
dades, destino y tipo de espectador, para tomar las decisiones
mas adecuadas en su intervencion. El restaurador facilitara una
apropiada articulacion de la materia entre su pasado y su pre-
sente, con miras hacia un futuro posible.

NDICE | 4123



Gaso de estudio: serie Vida de Ia Virgen
de Tlacotes, Zacatecas

Como resultado de la investigacion del Seminario y del apoyo
a la realizacién de la tesis de licenciatura de Huguette Palomi-
no, en el 2015 se reactivo la investigacion de once pinturas de
la serie Vida de la Virgen del artifice novohispano José de Iba-
rra, provenientes de la Capilla de la Comprension en Tlacotes,
Zacatecas (figura 2). En el Taller de Caballete se resguardaban
aun cuatro lienzos pertenecientes a esta, cuya restauracion
fue parte de un proyecto desarrollado de forma intermitente
desde 1997 que habia quedado interrumpido.

En una visita a la comunidad ese mismo ano, se en-
contré que las dos obras que no habian sido intervenidas,
La visitacion y Los desposorios de la Virgen, tenian un deficiente
estado de conservacion y severos problemas en los estratos
pictoricos (figuras 3 y 4). Ante la necesidad de su intervencién
se gestionaron los permisos y recursos (en este caso donados
por el Dr. Jaime Cuadriello Aguilar), para trasladar las pinturas
a las instalaciones de la ENCRyM posibilitando su intervencion
durante el curso 2016.

Debido a las problematicas de conservacion de estas
obras, la reflexién desde la materia se vinculé de forma par-
ticular con la historia del arte, medular en la metodologia de
trabajo del taller y en particular con sus lineas de investigacién
sobre pintores, creacion, funciones y recepcion de la pintura.
Se contaba ademas con el estudio de tesis doctoral de Paula
Mues Orts (2010), integrante del Seminario Taller, por lo que
teniamos ya una informacion bastante amplia sobre el pintor
novohispano. Impulsamos la idea de que José de Ibarra fue
clave en el desarrollo piCtéI’iCO del Sig|0 XVIII, comprendiendo Figura 2. Capilla de la Comprensién, Tlacotes, Zacatecas. Castafieda, 2015.
sus obras cabalmente: materia, trazos, intenciones artisticas,
recursos plasticos, particularidades y confluencias en su tradi-
cion pictorica, entendidas desde la restauracion.
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Figura 3. José de Ibarra, La Visitacion, antes de proceso. Alatorre-Borrero- Figura 4. José de Ibarra, Los Desposorios, antes de proceso. Dominguez-Mota-

Limén 2016. Sénchez 2016.
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José de Ibarra, originario de Nueva Galicia, hoy Gua-
dalajara, y radicado en la Ciudad de México, fue heredero
de la renovacion pictorica de los hermanos Nicolas y Juan
Rodriguez Juarez. Consolidé una nueva forma de trabajo: una
pintura mas suave, naturalista y de colores menos contrasta-
dos, que desarrollaba las escenas de manera mas intima, si-
guiendo los modelos artisticos en boga en ese momento. Su
taller independiente debio crecer hacia la década de 1730,
coincidentemente con lo que sabemos sobre las obras que
nos ocupan aqui. Ibarra obtuvo el favor de grandes patronos
que tenian casas en la ciudad pero también haciendas y minas,
por lo que varias de sus obras encontraron nuevos destinos,
como la capilla de Tlacotes.

Existe la posibilidad de que el pintor realizara el con-
junto en dos momentos y fueran enviadas dos remesas de pin-
turas, ya que entre 1730y 1732, el artifice cambié la ortografia
de su nombre, visible en las dos firmas de la serie de Tlacotes:
“Ybarra” e “Ibarra”. Las observaciones realizadas directamen-
te sobre la coleccion de la Vida de la Virgen, fundamentan la
idea de distintas etapas de su produccion pictorica mediante
el uso del color y el manejo de la plastica. El trabajo de investi-
gacion realizado, asi como la tesis en proceso mencionada, han
enriquecido y complementado el conocimiento de la forma de
pintar y sus intenciones, planteado en la investigacion sobre
historia del arte.

En el 2016 seis estudiantes de sexto y séptimo semestre
intervenimos Los desposorios y La visitacion. En ambas pinturas el
principal problema era la escamacion de los estratos pictoricos
a manera de microescamas, y en el caso de La visitacion también
la rigidez, fatiga y adelgazamiento de las fibras del soporte textil
(figura 5). Para plantear la propuesta de intervencion, cada es-
tudiante eligio un modelo de toma de decisiones; una parte del
equipo fundamento su trabajo en el método descrito en el libro
Modern Art: Who Cares? (Hummelein y Sillé, 2005, pp. 164-172),

que permite visualizar escenarios y opciones de conservacion,
y la otra retomo el planteamiento de Paul Philippot (1996),
quien habla de tres conceptos basicos: unidad, contexto e his-
toria. El encuentro y didlogo entre estos modelos permitié vi-
sualizar a futuro los alcances de cada opcion de conservacion,
sin perder de vista la importancia de preservar la integridad de
las obras.

Figura 5. Microescamacion, José de Ibarra, La visitacién, Alatorre-Borrero-Limén
2016.
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La gravedad del estado de los estratos pictoricos cau-
saba incluso la pérdida de material al manipular las obras. Se
realizaron pruebas con consolidantes proteinicos y mucilagos
sin buenos resultados, por lo que la alternativa para evitar
la pérdida de escamas, y por lo tanto lograr la permanencia
de la imagen y de la integridad del sistema pictorico, fue la
utilizacion de cera-resina.’ Aunque es un procedimiento téc-
nicamente invasivo, solo retratable en el mismo material, se
decidio consolidar ambas obras de esta manera para asegurar
su estabilidad y conservar asi los importantes valores artis-
ticos descritos, asi como la vinculacion de las piezas con la
comunidad que las custodia.

En cada cuadro se realizaron distintos procedimientos:
en Los desposorios, Unicamente se consolido el sistema pictérico,
mientras que en La visitacién se decidio hacer un reentelado de
consolidacion debido a la pérdida de resistencia del soporte tex-
til (figuras 6 y 7). Los bastidores conservaban marcas de armado
y acomodo, informacién que reforzé la idea de que Ibarra se
habria quedado en la Ciudad de México desde donde envié las
obras enrolladas, listas para montarse en bastidores desarmados.
La relevancia de esta informacion material plante6 la discusion
sobre la permanencia del bastidor, cuyos ensambles estaban de-
teriorados y no resistirian las fuerzas de tension y el peso de
la nueva tela impregnada de cera. Por respeto a la historia del
objeto y en funcidn de su significado documental se realizaron
los procedimientos necesarios para la conservacion del original,
sustituyendo Unicamente los ensambles danados (figura 8).

1 Véase, Daniel Sanchez Villavicencio, Andlisis y evaluacion sobre el cambio cromatico du- Figura 6. Consolidacién con cera-resina, Los Desposorios, Dominguez-Sanchez
rante la restauracion de una pintura de caballete novohispana sobra tela, tesis para optar por el 2016.

titulo de Licenciatura en Restauracion de Bienes Muebles, México, ENCRyM, 2013.
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Figura 7. Reentelado de consolidacién a la cera-resina, La Visitacién, Mues 2016.

Figura 8. Marcas de armado, La Visitacién, Alatorre-Borrero-Limén 2016.

Respecto al severo oscurecimiento que tenia la capa
de barniz, la toma de decisiones estuvo fundamentada tanto
por la informacion obtenida de las lineas de investigacion in-
dividuales, como por el analisis de la secuencia técnico-pic-
torica y de las intenciones plasticas del pintor, con ayuda de
otras herramientas como cortes estratigraficos, radiografias
y observacién con luz UV.

Aunque es comin en la restauracion destacar la ob-
servacion detallada de la obra a intervenir, esta dista de ser
una actividad contemplativa como pudiera pensarse. Este tipo
de inspeccion requiere complementarse con herramientas
conceptuales y teodricas, pues para encontrar algo es necesa-
rio saber qué se esta buscando. En ese sentido fueron basicas
las asesorias de historia del arte y el didlogo entre profeso-
res del taller y alumnos durante el analisis de los cuadros. Se
buscé adoptar un vocabulario preciso para expresar lo ob-
servado, comprender la secuencia técnico-pictérica y las so-
luciones plasticas (escala, composicidn, pincelada, matiz), asi
como tener referentes visuales que permitieran entender las
particularidades de estas obras y, por consiguiente, encaminar
las acciones de intervencién de forma compleja.

Ya que se sabe que el oscurecimiento del barniz en
la pintura de caballete dificulta la percepcion de las escenas
representadas, se considero necesario establecer relaciones
entre los aspectos observados en las obras, los resultados de
los analisis y la investigacion sobre los artifices contempora-
neos a Ibarra y su época, para plantear criticamente los niveles
en que afectaba las obras. En este caso el barniz amarillento
impedia ver claramente elementos del espacio arquitectonico
que sitdan la narracién, y generan perspectiva y profundidad.
También evitaba una distincion clara del espacio compositivo.
Tanto la investigacion historica como lo observado en otros
cuadros del mismo autor hicieron patente que este buscaba
causar sensaciones a través del color que construia meticu-
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losamente utilizando veladuras, empastes y pinceladas difusas,
por lo que el oscurecimiento del barniz alteraba sustancial-
mente la apreciacion de los tonos y dificultaba la percepcion
de matices suaves y colores degradados, que otorgaban relieve
y dulzura a la imagen, haciendo mas eficiente la historia que el
pintor queria contar (figura 9).

Figura 9. Adelgazamiento del barniz, La Visitaciény Los Desposorios. Limén

2016.

Con base en el dictamen se decidié hacer un rebaje
selectivo de barniz guiado por el respeto a la patina como la
definio Philippot (1996, p. 268); es decir, como todas las trans-
formaciones naturales que ha sufrido el objeto a lo largo del
tiempo, en tanto estas no causen desequilibrio o rompan con
su coherencia formal (Barros, p. 69). Se busco asi respetar la
intencion artistica y la unidad de la obra, tomando en cuenta
su contexto y su relacion con las otras obras de la serie, para
mantener su autenticidad.

El resultado obtenido permite una percepcion armo-
niosa de la imagen, observar con mayor claridad y coherencia
la composicion, asi como las relaciones de color entre rojos
y azules que distinguen los planos, la suavidad de la pincelada,
la sutileza de las veladuras y la forma en la que se fusionan los
tonos para generar el relieve de los mantos, los juegos con la
base de preparaciéon para perfilar las figuras y hacer vibrar los
colores, la expresividad y dulzura de los rostros, causando un
impacto sensorial en los espectadores como sabemos pretendia
el artifice. La reflexién resultante de este proceso en conjunto
permite conocer mas sobre la forma de pintar de Ibarra y de sus
contemporaneos, asi como generar una propuesta de interven-
cion argumentada, no solo basada en ideas preconcebidas ni en
la simple ejecucion de procesos técnicos (figuras 10y 11).
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Figura 10. La Visitacién, durante proceso de reintegracién cromética. Limén Figura 11. Los Desposorios, durante proceso de adelgazamiento del barniz.
2017. Dominguez-Mota-Sénchez 2016.
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La experiencia del Seminario Taller en la vinculacion de la docen-
cia y la investigacion de los Ultimos afnos ha permitido repensar
y ser mas puntuales en el manejo de los conceptos empleados
al referirse a los procedimientos y sus repercusiones durante la
intervencion. Se ha adquirido mayor conciencia de las implicacio-
nes criticas y técnicas que conlleva el nombrarlos. Se discuten,
por ejemplo, los conceptos de representacion pictorica e imagen
(y si pueden o no usarse como sindnimos); y se abordan los del
sistema pictorico, y la secuencia-técnico pictorica, asi como se
ha dejado de llamar limpieza a lo que realmente es un rebaje o
adelgazamiento de barniz. El punto de partida es la conciencia
del tiempo transcurrido en los materiales y las intenciones plas-
ticas del pintor para buscar respetarlas y realzarlas (lo cual es
posible gracias a su reconocimiento). Cuando es necesario, se
emula criticamente su proceder con reintegraciones cromaticas
en las lagunas presentes a través del manejo de distintas mezclas
y saturaciones de color.

El Seminario Taller intenta alentar la conjuncién entre
teoria y practica para dejar de lado los estigmas que dividen la
parte técnica de la restauracién de la investigacion que debe
llevarse a cabo para argumentar cualquier accion (Mues, 2015).
En la medida en que se ejerciten y se practiquen ambas como
consecuencia una de la otra, se lograran resultados sensibles
y congruentes con el reto de la conservacién de pintura de
caballete. Los invitamos a pensar en la restauracién como una
accion compleja que no es mas ni menos que cualquier otra
disciplina. jFelicidades a la Restauracion profesional por estos
50 anos!
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