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Lectura y documentacion

oncibo el fondo Exportaciones e Importaciones de

Bienes Muebles como el umbral que motivé mi investi-

gacion sobre la importancia de los fondos documenta-
les dentro de los aspectos reflexivos que estudia la museologia,
disciplina que, precisamente, le da forma y reflexion teéricas a
la actividad museistica, es decir, trata los museos desde diferen-
tes consideraciones: a partir de las politicas de la creacion, de
la difusion de sus materiales, de sus colecciones, de los inmue-
bles, de sus exposiciones, de sus visitantes, de la museografia,
entre otras vertientes; como lo menciona Aurora Leon:

La museologia es ciencia social no solo porque produce un en-
frentamiento dialéctico publico-museo sino porque el mismo
contenido del museo —el objeto— es un elemento socializado
[-...]- La museologia entra en el campo cientifico como una dis-
ciplina historico-social, enmarcada en unos postulados que se
ubican en un espacio y tiempo determinados a la vez de ser una
creacion peculiar de un concreto nivel de la civilizacién actual,
de llevar en si misma el sentimiento y la voluntad de la Historia,
de manipular con material del pasado y ejercer una accion sobre
el futuro a partir de la dimension historica del presente (Leodn,
2000:93-94).

Dentro de la museologia, es muy reciente el estudio de
fondos documentales de caracter administrativo vinculados
con el arte; sus principales temas son la memoria artistica
producida en archivos —no necesariamente generados por
los museos— vy la participacion de estos en los procesos mu-
seologicos, documentacion que en buena medida estd com-
puesta por el analisis de guias, inventarios y catdlogos produ-
cidos en funcién de las piezas de los museos. En otras pala-
bras, los aspectos epistemologicos de la disciplina se destacan
sobre el proceso de creacién humana, de la participacion,
experiencia y modos de ver el mundo de una serie de personas
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que en relacion con un contexto socio-histérico actlan con
ciertas cargas ideologicas, con base no solo en una estética
sino también en expectativas que determinan la intencionali-
dad de aquel que colecciona, estima o exhibe lo que concibe
como arte.

La investigacion se encuadra a partir del fondo Exporta-
ciones e Importaciones de Bienes Muebles, resguardado en el
archivo Jorge Enciso de la Coordinacion Nacional de Monu-
mentos Historicos del Instituto Nacional de Antropologia e
Historia (CNMH-INAH), acervo que consta de un compendio
de 43 cajas de diversas transacciones realizadas entre 1916 y
1981. La variedad del material documental, conformada por
expedientes escritos mecanografiados e imagenes fotografi-
cas, casi en su totalidad, en blanco y negro, se refiere a los tra-
mites administrativos que realizaron, primero, la Inspeccién
de Monumentos Coloniales y, posteriormente, la Direccién de
Monumentos Coloniales y de la Republica respecto de la ex-
portacién e importacion de bienes muebles.

El fondo ofrece de manera significativa la documentacién
complementaria del arte mexicano, al registrar la entrada y
salida, para la compraventa, exhibicion o intercambio, de mul-
tiples obras realizadas por artistas de nuestro pais, transac-
ciones que realizaban coleccionistas, anticuarios, artistas, ins-
tituciones, museos y galerias de arte, entre los que sobresalen
Manuel Riveroll, Franz Mayer, la Galeria de Arte de Coleccio-
nistas, el Salon de la Plastica Mexicana, Sanborns Hermanos,
S.A,, Inés Amor, la Sonora News Company, The Aztec Land, la
Galeria de Arte Mexicano, por mencionar algunos.

Dichos registros catalogan, en su mayoria, tres rubros:
objetos suntuarios, ajuares domésticos y algunos otros rela-
cionados con el ritual litirgico, tanto virreinales como con-
temporaneos, que, a su vez, consignan textiles, ceramica, mo-
biliario e indumentaria civil y religiosa, ademas de retablos
y custodias, entre otros. Los expedientes incluyen, asimismo,

los registros y notas del movimiento fisico de algunas de es-
tas piezas de arte en diversas exposiciones nacionales e in-
ternacionales en los que resaltan personajes e instituciones
que favorecieron el intercambio cultural y la proyeccion de la
plastica mexicana en el extranjero, y, con ello, contribuyeron
al coleccionismo y al incremento de acervos tanto de parti-
culares como museisticos, esto es, a un intercambio de arte
que, ademas de propiciar el flujo de percepciones sobre las
piezas, impacto el perfil del patrimonio plastico de museos e
influyé en la modelacién de aquello que se reconocia como
arte mexicano.

A partir de este encuadre, el intercambio cultural y comer-
cial de arte mexicano llevado a cabo entre 1921 y 1946 evi-
dencia no solo el interés de los estadounidenses por la plastica
mexicana sino también la vitalidad de un movimiento entre ar-
tistas, promotores y coleccionistas que delimit6é en una manera
de significar el arte y, consecuentemente, aquello que se exhi-
bia como tal, lineamientos, publicos y privados —cuyos efectos
se hicieron sentir en la apreciacion cultural de los mexicanos—
que, a partir del peso politico-cultural de este periodo histo-
rico en la plastica mexicana, se trazaron por medio de aquello
que los museos seleccionaron para exhibir.

En el aspecto del estudio de la documentacién, el devenir de
la museologia, al enfatizar las cualidades del objeto dentro de un
museo, ha determinado diferentes inclinaciones. En El sistema de
los objetos, Jean Baudrillard senala el vinculo del ser humano
con sus objetos, revela la conexion que uno cualquiera esta-
blece con el sistema que le da vida y la relaciéon economica de
consumo que mueve a las mercancias en el sentido de cémo
un objeto de uso cotidiano se convierte en pieza de museo.
El autor describe esto en dos niveles dentro del sistema, el
primero, el de la materialidad del objeto mismo y su relacion
con el sujeto, al ser comprado, coleccionado, atesorado, y el
segundo, el signo o simbolo, en tanto que el objeto significa
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algo, ofrece estatus, emociones, cédigos de comportamiento,
relaciones sociales, etc. Como esta visién del objeto se sobre-
pone a la realidad material, el autor advierte:

El consumo no es ni una practica material, ni una fenomenolo-
gia, de la “abundancia”, no se define ni por el alimento que se
digiere, ni por la ropa que se viste, ni por el automovil de que
uno se vale, ni por la sustancia oral y visual de las imagenes y de
los mensajes, sino por la organizacion de todo esto en sustancia
significante; es la totalidad virtual de todos los objetos y mensajes
constituidos desde ahora en un discurso mds o menos coherente.
En cuanto que tiene un sentido, el consumo es una actividad de
manipulacién sistemadtica de signos (Baudrillard, 1985:224).

Esto tiene significado dentro del analisis del acervo en cuan-
to a que la gran diversidad de las piezas de arte que se produjo
entre 1921 y 1946 respondio a un tipo de consumo que legiti-
mo a diversos artistas y, a decir por los titulos de los cuadros,
produjo un cierto mercado: muchos de estos objetos eran de
temas folcloricos que reflejaban un México posrevolucionario
con tendencias nacionalistas.

Los fondos documentales y la nocidn
de archivo

Lo que pretendo es mostrar la riqueza de los fondos docu-
mentales mediante la revision del de Exportaciones e Impor-
taciones de Bienes Muebles, pero visto el archivo no solo
como el conjunto de documentos, registros, datos, memorias
que una cultura guarda como testimonio de su pasado, sino
a la luz de las perspectivas y nuevas interpretaciones que se
derivan de un acervo, asi como del efecto de estas relaciones y
procesos en la produccion y la teorizacién museolégicas, esto

es, como documentos que correspondieron a las politicas ar-
tisticas gestadas alrededor de las piezas y de los personajes e
instituciones que practicaron y condicionaron su comercializa-
cién, exhibicion y distribucion.

Dicho lo anterior, la comprension de los documentos his-
toricos para analizar los procesos de produccion histoérica vin-
culados con la museologia debe bordar una particular nocion
de archivo, tal y como sefala Michel Foucault en el capitulo “El
apriori histérico y el archivo” de La arqueologia del saber (Fou-
cault, 2007:218-219):

En lugar de ver alinearse, sobre el gran libro mitico de la his-
toria, palabras que traducen en caracteres visibles pensamientos
constituidos antes y en otra parte, se tiene, en el espesor de las
practicas discursivas, sistemas que instauran los enunciados como
acontecimientos (con sus condiciones y su dominio de aparicién)
y cosas (comportando su posibilidad y su campo de utilizacion).
Son todos esos sistemas de enunciados (acontecimientos por una
parte, y cosas por otra) los que propongo llamar archivo.

Foucault define archivo paginas adelante como “el sistema
general de la formacién y de la transformacién de los enun-
ciados” (Ibidem: 221), entendida la relacién entre la produc-
cién histérica y la museoldgica como un proceso en el que
los enunciados determinan los conceptos que rigen el orden
discursivo, es decir, en el cual aquel no se encuentra aislado,
sino en una relacién de enunciados. De esta forma, el enunciado
pone en funcion la relacion de unidades de frase, de proposi-
cion y de actos discursivos, elementos propuestos aisladamen-
te por otras disciplinas, que en la nuestra han de verse en su
relacion con otros quehaceres, otras instancias y en funcién de
los procesos sociopoliticos en los que se inscriben. Por otro
lado, cabe destacar que, entendido desde esta perspectiva, el
enunciado hace que estas unidades registren contenidos con-
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cretos y surjan en un juego en el que pueden relacionarse
con un campo de objetos, lo que, sin lugar a dudas, hace que,
a la vez, sean aprehendidas, utilizadas, repetidas, y ocupen po-
siciones subjetivas —aunque algunos las hayan asumido como
posiciones objetivas— del quehacer museologico.

Museolégicamente, me interesa destacar que la funcidn
enunciativa sitia estas diversas unidades en una dinamica
espacio-temporal en la que prevalecen la condicion y la co-
existencia' cuando desde nuestra perspectiva también deben
observarse las particularidades de una visién condicionada por
la cultura y los intereses sociales, ideolégicos y de representa-
cion de eso que se quiere exhibir como nuestro arte.

Dentro de la museologia reciente, diferentes autores han uti-
lizado los estudios de fondos documentales, como es el caso de
Anna Maria Guasch, quien menciona el archivo como un punto
de reunién entre la memoria y la escritura, y como un territorio
fértil para todo escrutinio tedrico e historico (Guasch, 201 1:10).

La autora indica que la génesis de la obra de arte —en tanto
archivo— se halla en la necesidad de vencer el olvido, la amne-
sia, mediante la recreacion de la memoria, lo que se alcanza por
el interrogatorio sobre la naturaleza de los recuerdos, esto es,
la narracién vista desde diferentes lecturas: al tener varias de
estas, el archivo crea una narracién disimil y, con esto, un nuevo
significado para la interpretacion de los documentos.

A su vez, Maria Teresa Marin Torres, al analizar estudios de-
dicados a la historia de los museos y a la museologia, un interés
respecto de la documentacion, y refiere que no se ha puesto
mucha atencion a la que gira alrededor de los museos:

Los instrumentos documentales, como inventarios y catalogos,
han sido utilizados mas como fuentes historiograficas para hacer

| Véase G.Agamben, Lo que queda de Auschwitz: El archivo y el testigo, donde plantea el archivo tal y como lo

define Foucault.

historia del coleccionismo, como ha ocurrido con la historia del
arte, sin ser tanto estudiados como resultado de un importante
proceso inherente a la gestion de las colecciones y de los museos
(Marin Torres, 2002:9).

Esta autora también muestra que la memoria artistica de-
viene de la obra en si, de los coleccionistas y de los museos, y
que la busca de material vinculado con la historia de los obje-
tos es de suma importancia:

Otras causas para la documentacion de las colecciones mas
propias del mundo de los museos publicos e institucionalizados
las encontramos en la necesidad de conocer el historial de un
objeto, sus intervenciones en restauraciones, movimientos den-
tro y fuera del museo para exposiciones temporales y un largo
etc. (Ibidem: 26).

Ana Garduno, por su parte, con el estudio del coleccionismo
y la documentacion en México entreteje las relaciones entre los
artistas, el coleccionista, el critico y las salas de exhibicion, in-
formacion que utiliza para reinterpretar el objeto de estudio, es
decir, para analizarlo y problematizarlo desde diferentes puntos
de vista, con lo que surgen nuevos datos para fundar nuevos
argumentos dentro de la plastica mexicana y su coleccionismo,
vinculados con su entorno politico, social y cultural.

Oscar E.Vazquez, que también ha estudiado el tema de la
practica documental a partir de colecciones y coleccionistas, re-
laciona documentos notariales —como los de compraventa y
participacion de bienes— para desarrollar un analisis del origen
de las colecciones y sus coleccionistas; al respecto menciona:

Cada tipo de documento nos ofrece una narrativa distinta: un

contrato de compraventa, por ejemplo, tenia funciones signifi-
cativamente diferentes y nos ofrece informacion distinta con

Estudios sobre conservacion, restauracion y museologia.Vol. | |ND|CE | 59



respecto a la coleccidn, de la que nos da, digamos, un ensayo en
un periédico contemporaneo. Estos documentos exponen los
cambios del estatus legal de la coleccion u objeto de arte. Sin
embargo, cuando se han reunido y utilizado estos documentos,
a veces sin diferenciarlos, se ha producido una biografia o una
narrativa historica que resulta problematica en cuanto a nuestro
actual concepto de coleccion (Vazquez, 1997:455).

Vazquez subraya la importancia de las narrativas a las que
estd sujeto todo documento, examina las procedencias del
oleaje del coleccionismo, particularmente en Espafa y, en espe-
cifico, de leyes, decretos y la creacion de archivos de notarios
emparentados por sistemas burocraticos del Estado que ayu-
daron a construir al coleccionista como sujeto. Esta narrativa
no solo da cuenta de un objeto museografiable, sino de unas
pretensiones —de una finalidad— para la actividad museogra-
fica, es decir, la necesidad de un “archivo con un adentro”, con
un contexto sociopolitico inherente a la accion, el pensamien-
to y el quehacer humanos, pero a partir de los ejes culturales
y mentalidades de una época, y de los efectos socioculturales
diferenciados de estas.

Por lo anteriormente dicho, el fondo Exportaciones e Im-
portaciones de Bienes Muebles es una herramienta eficaz para
entrever en la produccion documental —en la que se refle-
ja la memoria de las transacciones, inclinaciones e intereses
sobre las manifestaciones culturales dentro del ambito de las
artes plasticas— la complejidad de los elementos que han in-
tervenido en el proceso museoldgico de México.Asumo como
premisa que “no hay archivo sin un lugar de consignacion, sin
una técnica de repeticion y sin una cierta exterioridad. Ningun
archivo sin afuera” (Derrida, 1997:27) para plantear que la fina-
lidad, entonces, es buscar medios para ampliar las reflexiones
museoldgicas inscritas en un pais multicultural, muchas de ellas
enmarcadas en las siguientes interrogantes: ;de qué manera

esta memoria refleja la diversidad del pais?, jen qué forma las
influencias europea y estadounidense influyeron en la manera
de concebir y representar al pais?, jcémo estas transacciones
contenidas en el fondo Exportaciones e Importaciones de Bie-
nes Muebles nos permiten contextualizar el quehacer museo-
grafico y teorizar museolégicamente lo que queremos hacer,
construir y reproducir como arte mexicano, como cultura mexi-
cana?

De esta forma, importa que, en relacion con lo que Foucault
establecia, se comprenda que esta nocién de archivo sin afuera
supone que documentar, tanto como la accién de archivar, res-
ponde al terror del olvido, y a la necesidad de dar voz al otro,
mas no a la de la memoria y el recuerdo. Es decir, nuestro ob-
jeto es, precisamente, salir del “archivo sin afuera”: que las re-
laciones de la teorizacidn y la practica museoldgicas se vean a
partir del “afuera”, es decir, de esos elementos y procesos que
conformaron las opciones y los horizontes del museo en nues-
tro pais; dicho de otro modo, de un no tratar de conservar y
preservar la memoria sino, mas bien, de tratar de conservar el
olvido y permitir lo no dicho.
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Archivo Geografico “Jorge Enciso” de la CNMH-CONACULTA-INAH-MEX.
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Archivo Geografico “Jorge Enciso”, fondo Exportaciones e Importaciones de Bienes Muebles. Coordinacion Nacional de Monumentos Historicos-INAH
Caja 02
Afo: 1938
Nam. de inventario: 00932
Expediente:VIII-2/301/229, fs. 1-6
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Manuel Alvarez Bravo
Fecha: 1938

”’Mi vestido estaba ahi, colgado”

Manuel Alvarez Bravo
Fecha: 1938

“Yo con mi perrito Ixcuhintli”
p

Estudios sobre conservacion, restauracion y museologia.Vol. | INDICE | q 64 D



Manuel Alvarez Bravo
Fecha: 1938
“Pitahayas”

Manuel Alvarez Bravo
Fecha: 1938

“Alimentos de la tierra”
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