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Diplomado, bibliografico, libros, conservacion, biblioteca, archivo.

El material bibliohemerografico y de archivo esta considerado
entre los de mayor produccion anual. Por lo tanto, la atencion
de dicho patrimonio es un desafio constante que requiere ri-
queza y variedad en los programas de estudio. Este trabajo ex-
pone el proceso de elaboracion y evolucion del programa del
Diplomado en Atencion al Patrimonio Bibliografico, impartido
en la Escuela Nacional de Conservacion, Restauracién y Mu-
seografia “Manuel del Castillo Negrete” (ENCRyM), desde su
creacion hasta el momento en que se inicia la quinta emision,
asi como los cambios que se han realizado para esta ultima.
Se abordan temas como el diseno del programa y su puesta
en marcha, su impacto social y la adaptacion y modificaciones
realizadas para cubrir las necesidades identificadas a lo lar-
go de estos anos para la conservaciéon de las colecciones en
los recintos de resguardo del patrimonio bibliohemerografico.
Se muestran los resultados obtenidos en las cuatro emisiones
concluidas y, por Ultimo, se presentan algunos de los desafios
del cambio a la modalidad semipresencial, asistida a distancia.

ace nueve afos, las entonces autoridades de la ENCRyM
(Liliana Giorguli, Directora, Concepcién Obregon, Se-
cretaria Académica y Mercedes Villegas, Coordinadora
de la Licenciatura) se acercaron a los profesores que llevaba-
mos el Seminario Taller Optativo de Conservacién de Material



Bibliografico (STOCMB), Martha Romero, titular; Laura Milan
y Luis Enriquez, profesores adjuntos, para pedirnos elaborar
una Especialidad en Conservacién de Libros. Lo primero que
hicimos fue un pequeno estudio de campo y de mercado: se
realizaron dos encuestas, una dirigida a directores o coordina-
dores de areas de restauracion de bibliotecas y archivos, con la
finalidad de conocer el perfil de las personas que trabajaban en
dichas areas y para averiguar la preparacion que los directivos
deseaban tuviera el personal. Este ejercicio arrojo los datos
mostrados en la siguiente grafica (véase figura |).

M Licenciatura Técnico

B Maestria Especialidad

Figura 1. Demanda de los distintos programas de formacion solicitados por
directivos o coordinadores de areas de restauracion. (Grafica presentada ante

la junta académica, 2010).

La otra encuesta se realizé a trabajadores (de base, por
contrato e independientes) de bibliotecas, archivos y hemero-
tecas, para conocer sus deseos y necesidades de preparacién
y/o capacitacion. Respondieron 130 interesados de distintas
nacionalidades, a quienes se los consideré como estudiantes
potenciales: mexicanos (nueve estados de la Republica), argen-
tinos, colombianos, ecuatorianos y guatemaltecos. De las per-

sonas interesadas, la mayoria contaba con estudios de licencia-
tura, en especial de las areas de restauracion y bibliotecologia
(véase figura 2).

Escolaridad maxima

CTTT T T T T T T

Licenciatura Pasante de licenciatura Maestria Especialidad Carrera técnica Doctorado Otro

Figura 2. Frecuencia de escolaridad maxima con la que contaban los interesados.

(Grafica presentada ante la junta académica, 2010).

También se tomaron en cuenta las pocas ofertas aca-
démicas en encuadernacion y/o restauracion-conservacion de
material bibliografico que hasta entonces se habian impartido
en el pais:

Materias de conservacion en las carreras de bibliotecolo-
gia y estudios de la informacién, en la Universidad Nacional
Auténoma de México (UNAM), y en la de archivonomia, en la
Escuela Nacional de Biblioteconomia y Archivistica.

De 1997 2 2003, Colegio de Ciencias y Humanidades, UNAM.

Asociacion para el Desarrollo de Archivos y Bibliotecas
(ADABI).

Seminario Taller Optativo de Conservacion de Material Bi-
bliografico en la licenciatura de restauracion de bienes mue-
bles de la ENCRyM (desde 1998).

Talleres particulares.




Con base en los resultados, se decidido que lo mejor
era elaborar un programa de Diplomado, que mas adelante
evolucionara a una especialidad o una maestria, dirigido a per-
sonal que laborara en bibliotecas, archivos o hemerotecas, o
instructores de conservacion de material bibliografico. Desde
el inicio, el programa cuenta con una parte tedrica y otra prac-
tica. La primera tiene como objetivo dar a conocer los prin-
cipios basicos tanto tedricos como éticos para fortalecer la
toma de decisiones mejor informadas, mientras que la segunda
esta dirigida a los procesos de intervencién de vanguardia (mi-
nima intervencion y primeros auxilios). Por lo anterior, tam-
bién se penso que el Diplomado podria servir como programa
de actualizacion para restauradores.

Durante dos anos y medio se trabajé en los conteni-
dos del programa, en la elaboracion de cartas descriptivas, en
la bisqueda de profesores y en definir el proceso de admision.
Este Ultimo ha tenido pocas modificaciones y basicamente con-
siste en la recepcidon de documentos y revision de los mismos;
a los participantes, se les solicita responder un cuestionario y
realizar una breve entrevista. Se evalda la informacién, dando
prioridad a la posibilidad de compartir y difundir los conoci-
mientos que se adquieren, de acuerdo con su puesto de tra-
bajo y el personal a su cargo, en especial a los candidatos del
Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH).

Al mismo tiempo, se inici6 la bisqueda de un espacio
que albergara al Diplomado y en donde se pudieran impar-
tir, también, el STOCMB y la materia de encuadernacién que
se daba en quinto semestre. Estos ultimos se habian impar-
tido durante diez afhos en el espacio del Seminario Taller de
Conservacién de Documentos y Obra Grafica sobre Papel
(STCDPGP). Se consiguio el espacio y gran parte del taller se
pudo equipar gracias al apoyo de PADES-SEP y de la Secretaria
Técnica del INAH, ademas de algunos recursos otorgados por
la misma Escuela.

El Diplomado quedé conformado por 120 horas re-
partidas en seis médulos y un médulo introductorio de tres
sesiones (actualmente se imparte en una sesion). Consideran-
do el perfil de ingreso de los asistentes (principalmente per-
sonal que labora en archivos o bibliotecas), se decidio que las
sesiones fueran sabatinas; veinticuatro sesiones de cinco horas
cada una. Por los contenidos del programa y el espacio dispo-
nible, en especial para los ejercicios practicos, se establecio un
cupo maximo de quince participantes. En marzo del 2010, el
programa se presento ante la Junta Académica y fue aceptado
y autorizado para ser impartido.

La convocatoria a la primera emision se publicé a finales
del 201 | y tuvo muy buena respuesta; se recibieron cincuenta y
dos solicitudes de las cuales 51 por ciento cumplia con los re-
quisitos para ser entrevistados. Al final, por un empate técnico,
se aceptaron dieciséis participantes. De ellos, trece concluyeron
en tiempo y forma la primera emisién del Diplomado.

Se decidio6 tener una parte introductoria al curso, cuya finali-
dad es presentar la forma de trabajo del Diplomado, asi como
los materiales y herramientas a usar. En dicha sesién, también
se dan a conocer documentos sobre teoria de la conservacion
y ética en la restauracién, haciendo hincapié en la importancia
de estos temas.

Los contenidos del programa se articulan en un siste-
ma radial (véase figura 3), para demostrar la interaccion nece-
saria para la conservacion de los bienes bibliohemerograficos,
partiendo, en un primer nivel, de aquello que se quiere conser-
var (ejemplar o coleccién), tomando en cuenta lo que lo rodea
y, por lo tanto, también lo constituye.



En una segunda fase o nivel se involucran algunas ca-
racteristicas intrinsecas, extrinsecas y atribuibles, las cuales van
intimamente ligadas al objeto. Ademas, se examinan algunos de
los contextos que determinan y valorizan el objeto o coleccion.
Se considera también el conocimiento de los materiales consti-
tutivos de los documentos bibliohemerograficos, principalmen-
te el papel; las técnicas de manufactura para la elaboraciéon de
los objetos, asi como las circunstancias historicas, econémicas
y sociales que han influido en él y/o en la coleccion. Se enfatiza
la importancia de la relacién existente entre el uso, el manejo,
el almacenaje y el mantenimiento del objeto y/o la coleccion.

Los factores ambientales que influyen no solo en el
objeto o la coleccion, también en el personal que labora, asi
como en los usuarios, son considerados en una tercera fase;
dichos factores estan estrechamente relacionados entre si y
con la fase anterior. Por ejemplo, los efectos de la temperatu-
ra en los materiales y en las condiciones de consulta y alma-
cenaje; la humedad relativa como un elemento que influye en
los materiales constitutivos, en la mecanica de las encuaderna-
ciones e incluso en el mobiliario; los tipos de luz y los efectos
que tienen en la materia y en las personas; el polvo, los gases,
desperdicios y demas tipos de contaminaciéon como factores
de riesgo, asi como sus relaciones nocivas en el ambiente. Por
ultimo, es necesario tener presente la organizacion general,
algunos aspectos importantes para la elaboracion de politicas
o estrategias de preservacion, conservacion y/o restauracion,
y la forma adecuada para llevarlas a cabo; se revisan los medios
legales, administrativos, tecnologicos y logisticos para prote-
ger y dar a conocer la pertenencia de los objetos; el conjunto
de actividades que tienen por finalidad garantizar el uso ade-
cuado de los recursos materiales y humanos; la comunicacion
responsable, interna y externa, de la normatividad, las activida-
des y los objetivos de la institucién, de acuerdo con la misién
para la que fue creada.

i da Organizacion

i Pertenencia

Factores ambientales

Temperatura - Humedad relafiva
Caracteristicas

Técnicas Contexto

Luz Contaminacion

Administracion Difusién

Figura 3. Esquema basado en el Cédigo de Manejo de Colecciones Culturales del
Reino Unido, PAS 197:2009.

Este sistema de niveles, se puede estudiar en los do-
cumentos Cddigo de Manejo de Colecciones Culturales del Reino
Unido, PAS 197:2009, y mas recientemente en El disefio de sis-
temas de conservacién preventiva para minimizar la incidencia de
factores de deterioro en los bienes culturales (Peniche, 2014), que
también nos ha servido para la revision y actualizacion anual
del programa.

A partir de las consideraciones anteriores, el Diploma-
do esta organizado en seis moédulos, cuyo objetivo es formar
bases solidas sobre el conocimiento de la complejidad para
la conservacion de colecciones y motivar la confianza en los
participantes para adaptar los estandares ideales a las medidas



reales y adecuadas de sus ambitos de trabajo; ademas de la
comprension de los alcances de las acciones a realizar y la bus-
queda constante de apoyo de los especialistas, creando redes
interdisciplinarias que enriquezcan la emisién de juicios y la
toma de decisiones.

Los temas tratados a lo largo del Diplomado son:
Intervencién de papel aplicado al libro
Encuadernacion
Historia del libro y las bibliotecas
Diagnéstico y estabilizacion de colecciones
Intervencion menor para libros de fondos antiguos
Intervencién menor para libros contemporaneos

De ellos se estudia en particular: el papel como cons-
tituyente principal del material bibliohemerogrifico; su com-
portamiento dentro del sistema y como unidad representativa
dentro de la coleccion; la comprension y entendimiento del
sistema estructural y la mecanica de la encuadernacién, por
medio de la elaboracion de modelos; los contextos histori-
co-sociales del libro y los repositorios; y los diagnosticos, la
planeacién y el acercamiento tedrico-practico y ético de in-
tervenciones menores de los objetos, tomando en cuenta sus
caracteristicas particulares. Ademas de lo anterior, se abordan
los aspectos basicos y necesarios para la atencién de ejempla-
res y colecciones, sin dejar de subrayar la importancia de la
mision de cada institucion.

Cabe aclarar que el programa de Diplomado no preten-
de sustituir el semestre del Seminario Taller Optativo de Con-
servacion de Material Bibliografico impartido en la licenciatura,
ya que estan dirigidos a publicos distintos y sus objetivos y alcan-
ces son diferentes. El diplomado se enfoca en la capacitacion de
personas que ya laboran con materiales bibliograficos en distin-
tas instituciones publicas o privadas, ademas de la actualizacion

de restauradores en el tema; en cambio, el STOCMB imparte los
conocimientos necesarios con los que debe contar un restaura-
dor profesional que atienda materiales bibliograficos.

A continuacion presentamos algunos de los aspectos relevan-
tes del diplomado impartido en cuatro ocasiones y lo que se
busca seguir incrementando:

De mas de un centenar de solicitudes, tres cuartas
partes fueron candidatos a asistir; de esos candidatos, 75 por
ciento han participado en el Diplomado (véase figura 4). En
sus cuatro emisiones (2012-2015) se han capacitado a alrede-
dor de cinco decenas de personas, las cuales han establecido
relaciones entre ellas y con los profesores, lo que les permite
continuar su desarrollo e intercambiar conocimientos.

2012

2013

2014

2015

104 79 58 1" 6 3 49 3

26 19.75 14.5 275 15 75 12.25 75 9.15

Figura 4. Tabla de resultados presentada en el 9° Foro Académico ENCRyM, 201 6.




Como puede verse en la tabla, la cantidad de alumnos
atendidos ha sido constante. Quienes se dieron de baja fue por
distintas razones: la institucion en la que prestan sus servicios
no cubrieron el costo del diplomado o por cuestiones per-
sonales de diversa indole (como embarazo), entre otras. Por
otro lado, los tres participantes que no acreditaron fue como
consecuencia de no haber aprobado alguno de los moédulos;
sin embargo, se les ofrece, tanto a ellos como a quienes aban-
donaron el programa por alguna razon, cursar los modulos
reprobados o que les hayan hecho falta para concluir, segun
sea el caso, para completar los créditos y poder ser evaluados
y, cuando lo ameriten, otorgarles el diploma.

El diplomado se evalia de manera constante; principalmente
por medio de encuestas realizadas a los participantes y pro-
fesores se actualizan los contenidos y se visualiza el camino a
seguir. En el diplomado impartido en el 2015, se identificaron
algunos puntos, que junto con otros ya analizados, se debian
atender en un futuro cercano. Uno de los principales fue en-
contrar una forma viable de expandir la oferta fuera de la Ciu-
dad de México,y asi atender necesidades y realidades diferentes
a las que comunmente nos enfrentamos. Desde la creacién del
diplomado se ha contado con apoyo en linea y desde entonces
pensabamos que eventualmente podriamos orientarnos hacia
esa modalidad; valorabamos la ventaja que representaba para
atender instituciones y personas que no pueden asistir a las
escuelas que ofrecen conservacién de material bibliografico en
alguno de sus cursos.

En el 2016, para la quinta emision del programa, y des-
pués de hacer una comparacion de costos y de dificultades
logisticas para llevar a cabo el diplomado de forma presencial

en el interior de la Republica, se decidi6 hacerlo de manera
semipresencial. En esa ocasion, ademas de los objetivos del
programa, se buscé poner en practica las habilidades tecnolo-
gicas que se han desarrollado en la ENCRyM y enfrentar los
desafios que este cambio implica.

El diplomado, ahora en modalidad semipresencial, sigue
compuesto de seis modulos. La principal adaptacion al pro-
grama fue dejar los contenidos tedricos de cada médulo para
impartirlos en linea y concentrar los ejercicios practicos en el
tltimo modulo.

La plataforma que utilizamos para impartir los prime-
ros cinco médulos es Moodle®.' En esta se organizan los con-
tenidos, materiales de apoyo y presentaciones de los primeros
cinco modulos del curso, los cuales estan organizados de for-
ma similar. Moodle incluye una herramienta para presentacio-
nes grabadas en formato de video, que los participantes pue-
den ver las veces que lo requieran; otra herramienta para dar a
conocer las actividades a realizar, una mas para los foros en los
que se realizan algunas de las actividades, y otra herramienta
(comin en todos los médulos) es para encontrar los enlaces
de materiales de apoyo. Se utiliza un foro de conversacién o
chat (Hangout®)” entre profesores y participantes para aclarar
dudas y hacer comentarios de los contenidos y actividades
realizadas en la semana; los foros se llevan a cabo en sesiones
sincronas sabatinas.

La parte practica se imparte de manera presencial du-
rante una semana intensiva en el taller del STOCMB, de la
ENCRyM.



Aqui algunos de los aspectos de la nueva modalidad que nos
permiten concluir que el cambio ha sido una buena apuesta:

Se recibieron un poco mas de la tercera parte de las solici-
tudes totales de las cuatro emisiones pasadas. Poco menos de
la mitad de candidatos y mas de la mitad de los participantes
inscritos con respecto a las emisiones presenciales.

En esta ocasién, entre becas completas y medias becas, se
otorgaron un poco mas de 80 por ciento del total asignadas
en las cuatro emisiones pasadas.

El punto mas significativo es la atencidn a participantes de
fuera de la Ciudad de México, el cual se duplico.

Se atendieron a participantes de otros paises.

Si bien es cierto que en las emisiones presenciales
tuvimos asistentes que hacian un gran esfuerzo por estar
presentes y venian cada sibado desde lugares lejanos, como
Oaxaca o Guadalajara, la mayoria provenian del area metro-
politana (Ciudad de México y Estado de México). Gracias a la
modalidad semipresencial, hoy tenemos participantes de mas
estados de la Republica, que se encuentran en lugares ain mas
remotos; incluso hay otros que viven mas alld de las fronteras
mexicanas, como en Colombia y Costa Rica. Por otro lado,
debido a la necesidad de actualizacion de conocimientos en el
area de conservacion de material bibliografico, la mayoria de
las becas han sido otorgadas a participantes que en el momen-
to de cursar el diplomado trabajaban o trabajan en el INAH, ya
sea que laboren en la ensehanza, en bibliotecas o archivos de
las diferentes areas del mismo instituto. Gracias a la modalidad
semipresencial la oferta ha sido acogida también por trabaja-
dores de centros regionales del INAH.

Es importante mencionar algunos problemas que se
han presentado y que dificilmente hubiéramos podido ima-
ginar, pero que se estan atendiendo. Por ejemplo, en el area
administrativa, la logistica de la recepcion de pagos via transfe-
rencia y la elaboracion de facturas el mismo dia. En el ambito
de la ensenanza, el cambio de modelo educativo, en particular
para los profesores que no trabajan en la ENCRyM y el uso de
herramientas electrodnicas, asi como el entendimiento y com-
prension de la ensenhanza-aprendizaje en linea. En este punto
cabe sefalar que hay diferencias notorias en la relacion con
los participantes: el contacto con los individuos y el grupo se
diluye, las discusiones y la realizacién de las actividades pier-
den espontaneidad e improvisacion; aunque por otro lado, los
participantes y profesores, en el formato en linea, pueden or-
ganizar de mejor manera y con mas claridad sus comentarios.

Algunos aspectos van mas alld de la escuela y del
mismo instituto, como son los recortes presupuestales. Sin
embargo, tanto el modelo de autogenerados, como el trabajo
colaborativo y multidisciplinario, necesarios en la ensefanza a
distancia, han demostrado poder sortear dichos desafios.

Pocas veces se habla del aspecto econémico de la en-
sehanza. Desde un inicio se considerd la posibilidad de ubicar
el diplomado como un proyecto de autogenerados y desde
la segunda emision comenzé a funcionar asi. En la figura 5 se
presenta una relacion sencilla de comparacién de ingresos y
egresos que nos ayuda a hacer un primer balance. Para poder
realizar un analisis mas profundo habra que tomar en cuenta
los gastos indirectos (luz, agua, teléfono, etc.), el costo del uso
del espacio en sabado y la inversién inicial para llevar a cabo
el proyecto, asi como darle valor a las veinte becas que se han
otorgado en estas cinco emisiones.

Como puede observarse en la tabla, solamente la ter-
cera emisién dio un saldo negativo, en contraste con la quinta,
que tiene una diferencia positiva del doble del costo de la pro-
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* Revisidn $300.00, Inscripcidn $8,000.00
" Revigion $320.00, Inscripcién $8.400.00
*** Macionales: Revisitn $320.00, Inscripcidn 58 400.00. Extranjeras: Ravisidn $500.00, Inscripcidn 512 600.00

Figura 5. Tabla de balance econémico presentada en el 9° Foro Académico

pia emision. Para las siguientes emisiones, se hara una revision
y un ajuste de costos de personal y materiales, asi como una
proyeccion del limite de participantes.

No obstante los viejos y nuevos problemas, y el trabajo y es-
fuerzo con que se ha realizado el diplomado, estamos conven-
cidos de que ha llevado conocimiento actualizado a personas
e instituciones que lo requerian, creando vinculos entre in-
dividuos e instituciones que tienen a su resguardo material
bibliografico, relaciones que han enriquecido y fomentado
coloquios, congresos, encuentros y exposiciones relacionadas
con el material bibliohemerografico. Asimismo hemos podido
comprobar que el diplomado es fuente de recursos extraor-
dinarios para la escuela y, por consiguiente, para el instituto.
Mas alld de los nimeros, crear y mantener ofertas aca-
démicas diversas, con contenidos actualizados y de vanguardia,

ENCRyM, 2016.

y en modalidades flexibles, como es el caso del diplomado,
ayuda a difundir, dentro del Instituto Nacional de Antropologia
e Historia y en otras instituciones, el quehacer de la Escuela
Nacional de Conservacion, Restauracién y Museografia.

El diplomado ha sido un trabajo colaborativo y desde que co-
menzé ha sido mucha la gente que, directa e indirectamente,
se ha involucrado en el proyecto; también se ha necesitado la
colaboracién de diferentes areas de la ENCRyM (Direccién,
Subdireccion, Departamento de Asuntos Escolares, Departa-
mento Administrativo, Departamento de Servicios Generales,
Computo y Vigilancia). Por eso agradecemos a quienes han
participado, a quienes apenas se integran, a todos las personas
que han solicitado su admisién al diplomado, a todos los parti-
cipantes y a los que por falta de memoria, mas no de recono-
cimiento, no estan en la tabla (véase figura 6).



Profesores, organizadores y apoyo

Martha Romars ENCRYM § usesia Cacilim Majia BMNAH Distar Ramirez ENCRyM
Lawra Milan EMCRyM / UNAM Guadalupe Amata PGR Sofia Tellez ENCRyM
Daniel de Lira LINAM Juan Carles Delgado Particular Francisco Rivera ENCRyM
Agjandra Odar IHAN Liliana Gienguli ENCRYM Laticia Ruiz 8. Kine
Manlo Salinas ENCRyM am Juan Carlos Corbés ENCRyM Anacan Raman ENCRyM
Ana Paniche EMCRyM § uriam Rota Esther Aguilar EMCRyM Zarahi Garcia ENCRyM
Paulina Garcia Particular Andrés Trimna ENCRyM Gmbriel Vargas ENCRyM
Teresita Diaz CHCPC Guadalupe de la Torre ENCRyM Jorge Bautista ENCRyM
Pilar Tapia ENCRyM Mercedes Vilegas ENCRyM Jorge Navams ENCRyM
Paala D'Rugama Partcular Li@na Olvara EMCRyM Luis Mendaza ENCRyM
Diana Veldzques CHCPC g Cimadavilla EMCRyM Antonia Hisftade ENCRyM
Janniter Bringas LIHAR Concepchin Obregin ENCRYM Mariana Rodriguez ENCRyM
German Frausire ENCRyM Martha Lameda ENCRyM Manbel Garcia ENCRyM
Hadine Yera CHCPC Lowrdes Ganzdlez ENMCRyM Martha Hemandez ENCRyM
Ariadna Rodriigues CHOPD Gonzala Bacarra ENCRyM Concepcitn Aguilar EMCRyM
Falicitas Gonzilez HAN Cmar Escamilla LR Viridiana Gonzélez ENCRyM
lsaac Rodriquez AICIF Valeria Macias ENCRyM Arture Duarte ENCRyM
Antonio Carpalle Compluténse Ricardo Silva EHCRyM Jaime [bafiez ENCRyM
Jo Ana Maorfin Likkadd Malissa Orozco ENCRyM Tansmnte Romero ENCRyM

Figura 6. Tabla de agradecimientos presentada en el 9° Foro Académico, ENCRyM, 2016.
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Qhapaq Nan, educacién patrimonial, aprendizaje.

El Qhapaq Nan o Gran Camino Inca reconocido como Patri-
monio de la Humanidad, constituye un elemento integrador
de pueblos, culturas y tradiciones, el cual es desconocido por
muchos nifios y jovenes que recorren diariamente sus diversas
secciones. Frente a este problema, se cred el proyecto edu-
cativo Caminantes del Qhapaq Nan, el cual busca contribuir
con la formacion de conocimientos, capacidades y habilidades
relacionadas con el patrimonio cultural material e inmaterial
vinculado al camino. Gracias a la creacién de este proyecto se
ha logrado trabajar con diversos colegios publicos y privados
ubicados en distintas zonas urbanas y rurales de nuestro pais.

El Qhapaq Nan, patrimonio cultural de
valor excepcional

| punto de partida para la formulacién, desarrollo y rea-

lizacion de cualquier propuesta educativa enfocada en

bienes patrimoniales concretos, es el conocimiento de
aquello que es objeto de trabajo, y en nuestro caso es el Qha-
paq Nan Sistema Vial Andino.

El Qhapaq Nan Sistema Vial Andino, es una extensa red
de caminos utilizada por los incas en el siglo XV con la inten-
cion de comunicar e integrar los diversos pueblos existentes
en el Tawantinsuyu para una eficiente administracion y control
de los recursos.
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Debido a su envergadura y complejidad, el Qhapaq
Nan ha sido objeto de diversas investigaciones (Regal, 1936;
Squier, 1974; Hyslop, 1984; Gasparini y Margolies, 1977, entre
otros). Asi sabemos que esta magnifica obra de ingenieria ca-
minera creada, planificada y adaptada a las dificiles condiciones
geograficas y topograficas existentes en el Tawantinsuyu, tie-
ne una longitud aproximada de sesenta mil kildbmetros, en los
cuales se pueden observar diversos tipos de caminos, puentes,
sistemas de drenaje, tuneles, etc., que sirvieron para interco-
nectar centros administrativos, tambos (estancias), chasquiwa-
si (pequenos recintos donde vivian los chaskis, mensajeros del
inca), qolqas (almacenes), entre otros, distribuidos a lo largo
de todo el Tawantinsuyu (Gasparini y Margolies, 1977).

En suma, el Qhapaq Nan es un extraordinario y com-
plejo sistema de caminos que formo parte de la estrategia de
integracion geopolitica inca, el cual permitié una complemen-
tariedad ecolodgica y econdmica, al mismo tiempo que sirvio
para comunicar e integrar una diversidad de territorios, y que
actualmente constituye un legado cultural vivo que continta
siendo fisica, funcional y simbodlicamente relevante para los
pueblos andinos de Argentina, Bolivia, Colombia, Chile, Ecua-
dor y Perd. (Programa Qhapaq Nan, 201 1) (véase figura ).

Debido a su envergadura y a las repercusiones culturales y so-
ciales que tiene Qhapaq Nan para el desarrollo de nuestra na-
cioén, el gobierno peruano declaré en mayo del 2001 mediante
Decreto Supremo N°031-2001-ED,“de preferente interés na-
cional la investigacion, identificacion, registro, proteccion, con-
servacion y puesta en valor de los caminos incaicos dentro
del territorio nacional”. Decreto que adquirié fuerza de ley el
28 de junio de 2004, con la promulgacién de la Ley N° 28260.

Figura |. Qhapaq Nan, Sistema Vial Andino Qhapaq Nan, 2015.
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Esta norma y sus disposiciones adquirieron rango legal
en junio del 2004, mediante la Ley N° 28260, la que, al mismo
tiempo, amplia la conformacion de la Comision Nacional para
la investigacion y conservacion de la red de caminos existen-
tes en el territorio nacional. Asi, esta comision creada por
decreto supremo N°039-2001-ED tiene como funcion, en-
tre otras, la de formular el proyecto integral de investigacion,
identificacion, registro, proteccion, conservacion y puesta en
valor del Qhapaq Nan Sistema Vial Andino.

Sustentandose en la normatividad arriba descrita, el
Qhapaq Nan-Sede Nacional tiene como objetivo principal la
recuperacion, salvaguarda y puesta en uso social de la red vial
del Qhapaq Nan y su entorno, en la bisqueda de su revalori-
zaciéon como medio de desarrollo social, ambiental, educativo
y econémico de las poblaciones locales, fomentando el uso
racional del patrimonio natural y cultural, asi como el conoci-
miento y fortalecimiento de nuestra identidad historica como
parte de la regién andina, valorando no solo el camino y los
sitios arqueologicos asociados, sino también el entorno social
y territorial que atraviesa.

El Qhapaq Nan o Gran camino Inca es un elemento integrador
de territorios y pueblos, de personas y tradiciones, de lugares
sagrados y profanos, de zonas arqueolégicas y pueblos mo-
dernos; es la sintesis del proceso de desarrollo de diferentes
sociedades que transformaron nuestro territorio y lo siguen
trasformando en la actualidad. Sin embargo, debido a la des-
vinculacién de las poblaciones con su patrimonio local, esta
enorme riqueza cultural atraviesa por un proceso paulatino de
olvido,abandono y progresiva desaparicion. Una poblacion que
no conoce su propia historia, no siente la necesidad de cuidar

y preservar los elementos culturales y naturales que existen
en su entorno.

Es asi como surgio el proyecto educativo Caminantes
del Qhapaq Nan orientado a fomentar la creacién y/o desa-
rrollo de diversos vinculos entre la poblacion y el patrimonio
cultural material e inmaterial, asociado al Qhapaq Nan, de ma-
nera tal que ninos, ninas y jévenes, puedan reconocer que su
patrimonio cultural no solo es una herencia, sino que forma
parte del presente en tanto es parte de su entorno y consti-
tuye un elemento fundamental de su idiosincrasia, y solo for-
mara parte del futuro en la medida que podamos preservarlo
(véase figura 2).

Figura 2. Proyecto educativo Caminantes del Qhapaq Nan.
Archivo Qhapaq Nan, 2013.



La educacion es vital para el desarrollo econémico, social y
cultural de nuestra sociedad, en tal sentido la formacién de los
ninos y jovenes constituye uno de los objetivos mas impor-
tantes, ya que en ellos se encuentra el futuro de nuestro pais.

Considerando la importancia que tiene la educacion
para el desarrollo de los seres humanos y en concreto para
el desarrollo de nuestra sociedad, el Qhapaq Nan-Sede Na-
cional, estimé conveniente desarrollar un proyecto educativo
que buscara contribuir con el fortalecimiento de la identidad
cultural basado en la apropiacion social del patrimonio cul-
tural local mediante el reconocimiento, la comprensién y la
valoracion de este, para asi poder detener el proceso de des-
vinculacion de nuestra sociedad con su patrimonio cultural,
y finalmente interrumpir el proceso paulatino de pérdida y
deterioro de nuestro patrimonio cultural.

Para lograr estos objetivos se planteé el proyecto
educativo Caminantes del Qhapaq Nan con el propésito fun-
damental de estrechar los vinculos de los nifos y jovenes con
su patrimonio cultural local, para que puedan reconocer que
este no solo es una herencia, sino que forma parte del presen-
te pues constituye un elemento esencial de su idiosincrasia,
y solo formara parte del futuro en la medida en que puedan
conocerlo, comprenderlo, respetarlo, valorarlo, cuidarlo, dis-
frutarlo y transmitirlo. Con base en lo anterior se plantearon
los siguientes objetivos especificos:

Contribuir con la formacién de conocimientos, capacidades
y habilidades relacionados con el patrimonio cultural local por
medio de la creacién de diversas propuestas educativas en el
ambito formal y no formal.

Fomentar en la poblacion estudiantil la curiosidad, el gusto
por la investigacion, la inquietud por conocer y comprender,

asi como valorar el patrimonio cultural material e inmaterial
que se encuentra en su entorno.

Transmitir a la poblacién estudiantil los nuevos conocimien-
tos que se originan gracias a las investigaciones cientificas en
sitios arqueoldgicos y secciones del sistema vial andino, donde
el Qhapaq Nan-Sede Nacional trabaja.

Promover la participacion responsable de la poblacion estu-
diantil en el cuidado, conservacion y preservacion de los bienes
culturales (materiales e inmateriales) existentes en su entorno.

Caminantes del Qhapaq Nan tiene como publico ob-
jetivo a los estudiantes de nivel inicial, primario y secunda-
rio, que viven o estudian en lugares asociados o vinculados al
Qhapaq Nan.

El proyecto educativo Caminantes del Qhapaq Nan se sustenta
en cuatro pilares fundamentales: las investigaciones cientificas
sobre el patrimonio cultural material e inmaterial que realiza
el Qhapaq Nan-Sede Nacional; el enfoque educativo propuesto
por la educacién patrimonial; las competencias planteadas en
el Diseno Curricular Nacional de la Educacion Basica Regular;
y las necesidades y requerimientos que la poblacion estudiantil
urbana y rural que se encuentra vinculada a este sistema vial
andino tiene en materia de conocimiento, comprension, valora-
cién, respeto y disfrute de su patrimonio cultural.

La base del proyecto educativo esta conformada por
tres ejes de trabajo los cuales son: descubre el patrimonio
cultural material e inmaterial vinculado al Qhapaq Nan; com-
prende la diversidad de manifestaciones culturales materiales
e inmateriales asociadas a este sistema vial andino; expresa
respeto y valoracién hacia dicho patrimonio.



Respecto al proceso de construccion, planteamiento y desa-
rrollo de este proyecto educativo, debemos mencionar que ha
estado acompahado por el contacto directo con los nifhos, ni-
nas y jovenes que estudian en instituciones educativas publicas
y privadas ubicadas tanto en zonas urbanas como rurales. Esta
interrelacion nos ha permitido recoger directamente las in-
quietudes, necesidades, curiosidades y aspiraciones vinculadas
con el patrimonio cultural; al mismo tiempo, nos ha permitido
validar, reformular y afinar los materiales y las estrategias di-
dacticas planteadas inicialmente (véase figura 3).

Figura 3. Estrategia didactica “Aprender haciendo”.
Archivo Qhapaq Nan, 2014.

La estrategia de ensenanza que empleamos se puede
resumir con la frase “Aprender haciendo”. Asi, en cada una de
las propuestas educativas que trabajamos, se proponen dis-
tintas actividades l(dico-educativas con las cuales los partici-
pantes exploran y experimentan recreando objetos, procesos,
usos o técnicas, con la intencion de fomentar el acercamiento
e interaccion con el patrimonio cultural.

Esta metodologia didactica, por ser dinamica, posibi-
lita que los participantes pongan en practica su creatividad,
imaginacion y los talentos artisticos y estéticos que poseen, lo
cual nos ha servido para establecer puentes de didlogo entre
el pasado y el presente, o mejor dicho, “acercar el patrimo-
nio cultural al presente”, facilitando asi que los estudiantes lo
comprendan y valoren.

Es por esta razon que consideramos importante ela-
borar diversos materiales didacticos que sirvan de apoyo y
refuerzo en las distintas actividades. De esta manera tenemos:

Armables. En esta linea grafica se ha desarrollado tres
productos:
El armable del puente Q’eswachaka
El armable Sistema de andeneria inca
Munecas recortables con los diversos trajes tipicos
de las poblaciones vinculadas al Qhapaq Nan

Debemos sefalar que los armables son trabajados por
los nifios en grupo, con lo cual fomentamos paralelamente los
conocimientos que se transmiten en cada uno de los talleres,
y la cooperacion y el trabajo en equipo (véanse figuras 4 y 5).

En el caso de las mufecas recortables, se creé un con-
junto de elementos didacticos para trabajar el tema Vestimen-
ta tipica simbolo de identidad, con laminas de trajes tipicos
que se pueden trabajar pintando, pegando distintos tipos de
papeles de colores o empleando materiales reciclados para
completar el vestido de la imagen. Generalmente este trabajo



Figura 4. Armable del puente Q’eswachaka. Figura 5. Armable Sistema de andeneria inca.
Archivo Qhapaq Nan, 2013. Archivo Qhapaq Nan, 2014.
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se realiza del primero al tercer grado de primaria. Para los taller, el cual es entregado a los profesores para que sea utili-
siguientes grados se elaboré un conjunto de munecas recor- zado como material de apoyo durante el refuerzo que se hace
tables, cada una con un traje distintivo, y finalmente se hizo un luego del taller (véanse figuras 6 y 7).

catalogo de todos los trajes tipicos que se trabajan durante el

L

pied Witimai pon aE
j Trajes Tipices
* ool QhapagNan

Figura 6. Armable vestimenta tipica simbolo de identidad. Figura 7. Catalogo vestimenta tipica simbolo de identidad.
Archivo Qhapaq Nan, 2015. Archivo Qhapaq Nan, 2015
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* Cuadernos de Actividades. Se han editado dos publicaciones:
- Cuaderno de actividades para ninos de 3 a 5 anos.
- Cuaderno de actividades para nifos de 6 a 9 ahos.
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Figura 8. Cuadernos de Actividades. Archivo Qhapaq Nan, 2015.
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Estos cuadernos de actividades han sido trabajados con los
motivos iconograficos que se encuentran en la decoracion de
la ceramica inca de Cuzco y las pinturas de José Sabogal con
rostros y escenas de la cultura inca.

Al jamming e s ften!

Figura 9. Juego: El Qhapaq Nan, un camino lleno de aventuras.
Archivo Qhapaq Nan, 2015.

* Juegos. En esta nueva propuesta didactica se desarrollo el
juego: El Qhapaq Nan, un camino lleno de aventuras.

Consideramos que el juego es un recurso que permite a los par-
ticipantes obtener aprendizajes al propiciar situaciones que su-
ponen un reto que deben superar,ampliando sus conocimientos.

Logros alcanzados

Luego de casi tres anos de desarrollo y de llevar a cabo este
proyecto, se han conseguido logros como:

 El disefo de una estrategia pedagégica acompanada de ma-
teriales didacticos enfocados en temas que forman parte del
patrimonio cultural, desde una perspectiva activa, ha hecho
que los nifos, nifas y jovenes interactlen y se pregunten di-
versas cuestiones relacionadas con el patrimonio cultural ma-
terial e inmaterial vinculado al Qhapaq Nan.

* La interaccion directa con los nifos, nifias y jovenes partici-
pantes nos ha permitido identificar diversos aspectos sobre el
conocimiento, comprension y valoracion del patrimonio cul-
tural que son importantes enfatizar y desarrollar con mayor
amplitud.

* La informacion proporcionada gracias a las investigaciones
cientificas que el Qhapaq Nan-Sede Nacional trabaja, consti-
tuye un aporte significativo para complementar la formacion
de nifos, ninas y jovenes en materia de conocimiento, com-
prension y valoracion del patrimonio cultural que existe en
su entorno.
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Gracias al desarrollo de este proyecto educativo se han
podido atender las necesidades concretas respecto al cono-
cimiento, comprension y valoracion del patrimonio cultural
en zonas como Tumbes, Piura, Huanuco, Huancavelica, Lima y
Junin, lugares donde actualmente se desarrolla un proyecto
de investigacion cientifica, el cual ha logrado vincularse a las
dinamicas sociales y culturales de su entorno.

Figura 10. Talleres educativos vivenciales.
Archivo Qhapaq Nan, 2014.
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Manufactura, siglo XIX, pintura sobre tela, rupturas, tradicion.

La creacion de los telones cuaresmales pertenecientes a la Cate-
dral de Tenancingo, Estado de México, corresponde a una época
en la que se producen rupturas y continuidades tecnologicas,
creativas y de uso, estrechamente relacionadas con el contexto
historico en el que este tipo de bienes fueron concebidos. Nos
referimos al México de mediados del siglo XIX, momento en
que arribaron tecnologias foraneas —producto de la Revolucion
Industrial—, que propiciaron cambios en las técnicas de factura
y ciertos materiales utilizados, alejindose de aquellos que tradi-
cionalmente se empleaban en el periodo novohispano.

| presente trabajo tiene como objetivo el estudio de

diez telones cuaresmales, de grandes dimensiones, pin-

tados a mediados del siglo XIX, en Tenancingo, Estado
de México. El contexto histérico al que pertenecen es de
suma importancia para comprender los cambios generados
en la produccion de estas obras monumentales y para identi-
ficar la permanencia de otros aspectos de su manufactura. Un
periodo caracterizado por la irrupcion de rupturas y la per-
vivencia de continuidades en los ambitos politico, econémico,
social y cultural de las primeras décadas del México Indepen-
diente y que, evidentemente, repercutieron en la produccién
de bienes de distinto tipo.
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Los telones de Tenancingo concluidos alrededor de
1852 y 1854, y signados Unicamente con el apellido Monroy,
corresponden a ese singular periodo de la historia mexica-
na. Expuestos en los templos durante las fiestas cuaresmales
constituyen, a la vez, bienes patrimoniales de larga tradicién
artistica cuya existencia se remonta a la Edad Media europea
(Rodriguez de Austria, Calvo y Manso, p.1) y a la propia Nueva
Espana por influencia espafola. En ellos, generalmente se plas-
maban escenas de la Pasion de Cristo o del via crucis; los lien-
zos eran colocados para crear una atmésfera teatral en la que,
en cierta medida, se buscaba revivir los episodios religiosos o
recordar la dolorosa experiencia cristiana, a la concurrencia
devota congregada para tal celebracion.

En el caso de los telones de Tenancingo, las grandes
escenas pictoricas representan diez momentos distintos del
uUltimo periodo de la vida de Cristo, los cuales, segtn la icono-
grafia propuesta por Héctor Schenone, pueden identificarse
como La agonia en Getsemani, El beso de Judas y prendimiento,
La negacion de San Pedro, La flagelacion de Cristo, Jests cargando
la cruz o Jesis Nazareno, Primera caida,' Cristo es clavado en la
cruz, La crucifixién, El descendimiento y El entierro de Cristo. Todos
ellos pertenecen a la iglesia del Calvario, hoy Catedral de Te-
nancingo, Estado de México, donde fueron usados con la misma
finalidad desde su creacion hasta el 2012.

Se sabe que diferentes miembros de la familia Monroy,
oriundos de Tenancingo, constituyeron un nucleo de impor-
tantes artistas en el ambito local decimononico.

Cabe senalar, que durante el 2015 se llevo a cabo la
inscripcion de este conjunto patrimonial pictérico ante el Re-
gistro Publico. En ese mismo afo se iniciaron los trabajos de
analisis y restauracién del telon ndam. 10, El entierro de Cristo,
en la ENCRyM-INAH.

La primera mitad del siglo XIX represento para México una
época de transicion de tiempos coloniales a un pais indepen-
diente. En ese proceso tuvieron lugar transformaciones y per-
manencias que trascendieron al quehacer artistico de la época,
en los ambitos regional y local, como fue el caso de Tenancingo.

Desde mediados del siglo XIX Tenancingo representé un inte-
resante paso de comercio desde la Ciudad de México hacia el
sur y occidente del pais y desde Toluca hacia el sur del territo-
rio. Su localizacién supuso desde tiempos coloniales una estre-
cha cercania con la llamada “provincia de la plata” que incluia
la region de Sultepec-Temascaltepec, Tetela del Rio, Zacualpan
y Taxco —sur del Estado de México y norte de Guerrero—



donde se requeria, entre otros insumos, de pieles curtidas
para los costales mineros asi como para botas. Por ello, las
tenerias de Tenancingo pudieron proveer de estos materiales
al igual que las ubicadas en Taxco y Tejupilco, por ejemplo. Posi-
blemente también estas tenerias elaboraran los fuelles de piel
de cabra que necesitaban las fundiciones y haciendas de bene-
ficio (Von Mentz, 2015). Es muy probable que durante el siglo
XIX la relacion comercial entre dicha provincia y la localidad
de Tenancingo, no se limitara exclusivamente a las pieles, sino

que incluyera también otros productos que consumian tanto
la poblacion como la explotacion minera.

Por su parte, la ubicacion proxima de Tenancingo con
la capital del pais, le permitio surtirse de bienes para diferen-
tes necesidades. Asi lo atestiguan los mismos telones cua-
resmales que fueron confeccionados con telas que producia
una fabrica de Tlalnepantla cercana a la Ciudad de México. Su
importancia comercial y punto de enlace debe haberse incre-
mentado a lo largo del siglo XIX, pues incluso, segun refieren

-

Figura |. Mapa “Vias de comunicaciones y movimiento maritimo”, 1885.
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mapas de la época, el telégrafo habia arribado a Tenancingo ya
en 1885, cuando no todas las ciudades de cierta envergadura

contaban con este sistema de comunicacion (véase figura |).

Dadas sus caracteristicas, Tenancingo fue constituyéndose —a
lo largo de este proceso de transicion colonial a pais indepen-
diente— como una poblacion de relevante significacion, que
también demostraria contar con una tradicién en la produc-
cion artistica que pervivid por lo menos a la primera mitad el
siglo XIX.

Con respecto a lo politico, predominaron la ruptura y la ines-
tabilidad, pues el joven pais se vio expuesto a guerras internas

y externas que resquebrajaron ain mas su escasa estabilidad.

No obstante, se establecié un orden politico de acuerdo con
las necesidades de un flamante pais independiente. Los gobier-
nos que lo constituyeron pasaron del centralismo al federalis-
mo, e incluso se contd con un Imperio Mexicano.
Acompanaron este proceso, el establecimiento de
las relaciones entre la Iglesia y el Estado en formacién, cuya

separacién quedaria formalizada en la Constitucion de 1857.

Momento en el que comenzaria a mermar el poder de la Igle-
sia como la gran demandante en la creacion de arte. En este
sentido, es importante sefalar que los telones cuaresmales de
Tenancingo fueron elaborados tiempo antes de ese proceso, y
auspiciados por una Iglesia todavia unida al Estado.

Por otra parte, en la economia hubo rubros que per-
sistieron tales como los relacionados con el agro, mientras
que otros entraron en escena como fue un comercio mas
libre —vinculado muchas veces al préstamo agiotista—, una
mineria ahora susceptible de explotarse por diversos grupos
interesados —aunque en franco declive—, o la aparicion de

fabricas textiles que introducian nuevas formas de produccion
antes inexistentes, con maquinaria industrial para elaborar te-
las de algodon utilizadas para distintos fines (Beato, 2004), en-
tre ellos los artisticos.

La sociedad permanecio con pocos cambios y tardaria
un tanto mas en transformarse; sin embargo, iba presentando
ciertos rasgos novedosos pues ya no se trataba de una socie-
dad estamentaria marcada étnicamente, sino constituida por
individuos, aunque en los hechos solo muy pocos alcanzarian
verdaderos derechos. Si bien desde la segunda mitad del siglo
XVl los pintores buscaron transformar el arte en una activi-
dad académica y dejar atras el gremio, fue en el siglo XIX que
se concretd la desaparicion de antiguas formas de organiza-
cién laboral, para dar paso a un artesanado que se liberé poco
a poco de las legislaciones coloniales. También surgian secto-
res sociales en formacion como los trabajadores de las citadas
fabricas, a la vez que se constituian empresarios dedicados a
las mas diversas actividades econdmicas, entre ellas las fabriles
(Beato, 1994).

En el ambito cultural fueron mas las persistencias que los rom-
pimientos, incluso en lo que hace a la formacion artistica, pero
estuvieron acompanadas de vaivenes administrativos constan-
tes. Como es sabido el virrey Mangino inauguro la Academia
o Escuela de las Tres Nobles Artes: pintura, escultura y arqui-
tectura a finales del siglo XVIIlI (Fernandez Garcia, 1968, pp.
7-8), con lo que se empez6 a formalizar la instruccion artistica.
Fue hasta 1843 cuando Bernardo Couto inicié su recompo-
sicién para fortalecer la institucion; de ahi que los pintores
que quisieran acceder a una educacion profesional reconocida,
tenian que pasar por sus aulas, tal es el caso de la citada fami-



lia Monroy. Entre sus miembros se encontraban los hermanos
Pablo, José Maria y Petronilo (Fernandez Garcia, 1993); los dos
ultimos fueron los mas reconocidos por haber legado obra
pictorica de notoria calidad en Tenancingo y México, a media-
dos del siglo XIX.

Petronilo Monroy —1832-1882— (Schneider, 1995)
fue reconocido por la Academia de San Carlos en 1857, cuan-
do obtuvo uno de sus premios y una pension; desde 1861
ejercio como profesor de ornato, sustituyendo a Juan Men-
chola (Baez Macias, 2009, p. 105); dos anos después gand la
plaza de profesor de dibujo de estampa, por lo que perma-
neci6 en la Ciudad de México hasta su muerte. Sin embargo,
por la magnitud de la serie pictorica, no puede descartarse su
colaboracion y hasta la de otros pintores locales.

En cambio, de José Maria se tienen datos aislados; por
su produccion pictérica puede deducirse que se formé en el
entorno artistico del momento, influenciado por la tradicion
pictorica del siglo XVIIl y los recursos modernos del XIX. En-
tre los autores existen dudas en cuanto a su posible parti-
cipacion en la creacidon de la primera escultura de Hidalgo,
encargada por el gobernador Mariano Riva Palacios’ en 1851
(Téllez Cuevas, 201 I, pp. 106-107), un ano antes de la prime-
ra fecha ubicada en los telones cuaresmales. Fausto Ramirez
(2003, p.206), menciona que el encargado fue Joaquin Solache,
mientras que Ernesto de la Torre Villar (1990, pp. 26-32) hace
alusion a que la escultura la ejecutaron Joaquin Solache y José
Maria Monroy; por otra parte, en la comunidad de Tenancingo,
el escultor es conocido tanto como Joaquin Solache y Monroy

como Joaquin Solache Monroy. La multiplicidad de nombres
que referencian las distintas fuentes de la autoria de dicha es-
cultura, da pie a que ni siquiera se sepa con certeza si se trata
de un solo autor o de dos. Si uno de ellos fuera efectivamente
José Maria Monroy, como lo sefnala De la Torre, entonces, lo
podriamos ubicar en la escena artistica local desde 1851. Ade-
mas, Schneider (1995, p. |3) afirma que el autor pint6 una obra
de San Antonio de Padua en 1848 en Tenancingo y le atribuye
la realizacion de los lienzos cuaresmales hacia 1850.Asimismo,
estan otras obras, como dos 6leos ubicados en la Parroquia de
San Francisco de Asis, en Tenancingo, uno firmado y realizado
sobre lienzo, y otro sin firma, creado en soporte de lamina;
este ultimo podria ser el retrato de Epigmenio de la Piedra.

El presbitero Epigmenio de la Piedra fue un actor en-
cumbrado en la élite gobernante.Vinculado al movimiento in-
surgente llego, incluso, junto con otros diputados, a firmar el
Acta Constitutiva de la Federacion Mexicana de 1824.” Como
hombre de Estado y de Iglesia fue nombrado parroco de Te-
nancingo en 1836.Schneider atribuye a De la Piedra el encargo
de la serie de telones cuaresmales de la Pasion de Cristo, firma-
da por Monroy~ entre 1852y 1854 para la iglesia del Calvario.

Esta obra monumental tiene ciertas caracteristicas
similares a las producciones pictéricas novohispanas de los
siglos XVIl y XVIII, pero presenta cualidades diferentes que la
distinguen y que se abordan a continuacion.



Determinadas evidencias presentes en los Telones de Tenan-
cingo dan cuenta de la pervivencia artistica, tecnologica y ma-
terial, reconocida como parte de la tradicion pictorica novo-
hispana, hasta bien entrado el siglo XIX.

Los especialistas coinciden en que los temas mas recu-
rrentes durante esta época son los del género historico, aun-
que hubo una apertura hacia las representaciones de paisaje,
costumbres, animales y bodegones. En cuanto a los programas
religiosos se apegaron a“los principios estéticos del romanticis-
mo nazareniano” (Velazquez Guadarrama, 1999, p. 157) (Fraile
Martin, 2015);“mamado en Roma”, expresa Jorge Alberto Man-
rique Castaneda (2007, p. | I5), por los maestros Pelegrin Clavé,
ManuelVilar, Francesco Saverio Cavallari y Eugenio Landesio. Es
importante senalar que “los géneros de la pintura introducida
con la fundacién de la Academia no [llegaron] a cristalizar sino
hasta mediados del siglo XIX [1846]” (Velazquez Guadarrama,
1999, p. 156).

Durante el registro y los estudios preliminares de la se-
rie cuaresmal, se encontraron influencias europeas en algunas
composiciones, a partir de lo escrito en una croénica local publi-
cada en el 2002. En ella se narra que José Maria Monroy también
trabajo en la decoracion de varios edificios en Tenancingo donde
se aprecia su “singular estilo [...al plasmar] alegorias [...de] cu-
pidos,Venus y suefios [sic] de Botticelli, Tintoretto o Rafael” (Ro-
sales Pacheco, 2002, p. 103). Con este dato se cotejaron pinturas
de estos artifices, hallandose dos posible fuentes compositivas:

El telon ndm. 6, La primera caida, guarda una gran simili-
tud con la pintura La caida en el camino del Calvario de Rafael de
Sanzio, que realizé en su periodo de madurez hacia I515-1516
(Buck y Hohenstatt, 2000). (véase figura 2).

Por su parte el teléon nim. 9 muestra una clara semejan-
za con la obra Descente de croix (véase figura 3) creada por el

pintor y decorador francés Jean Jouvenet (Kazerouni, 2005), para
la iglesia de Saint-Martin-des-Champs en Paris a finales del siglo
XVII (Daudy, 1970, p. 173).

Este anadlisis demuestra la influencia europea, tanto de la
tradicion pictorica del Renacimiento italiano, como de la pintura
francesa de fin del siglo XVII, lo cual ha sido sehalado por diver-
sos especialistas; los pintores del siglo XIX “seguian utilizando
estampas de épocas anteriores... que seguian circulando por los
talleres de los artistas [...pues] pese a su antigiiedad continua-
ban inspirando por igual a los pintores decimononicos” (Fraile
Martin, 2015, p. 21). Cabe senalar que en ambos casos, Monroy
reinterpreto las composiciones para la creacion de las imagenes
de los telones.

Sobre la composicion se puede mencionar la presencia
de marcos pintados en tonos marrén o negro (Castell Agusti,
Martin y Fuster, 2006, p. 84), presentes en las sargas espanolas;
en el caso de la serie pasionaria de Tenancingo se observan
enmarques con remates de medio punto, en color rosa.

En cuanto a la tecnologia se ha visto que las pinturas
producidas dentro de la primera mitad del siglo XIX presentan
caracteristicas muy similares a la produccion que le precede;
de hecho en Espana el tratado de Antonio Palomino se reedito
hacia 1797 por considerar que los datos sobre la técnica pic-
torica a la que alude se encontraban vigentes.” De tal manera,
al cotejar los datos de este tratado con estudios especificos
de la pintura novohispana y con las evidencias materiales en
los telones cuaresmales, se desprenden las siguientes continui-
dades en la tradicién pictorica:



Figura 2. La caida en el camino del Calvario (izquierda) y telon nim. 6 (derecha).
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Figura 3. Descente de croix (izquierda) y telén num. 9 (derecha).



Figura 4. Fibra de agave e hilo en la costura de los lienzos.

La conformacion de lienzos de gran tamano se realizd
frecuentemente en la Nueva Espana, tal como se hizo para
los telones, a partir de la unién de varios miembros de tela
(véase figura 4).Tanto en la pintura novohispana como en los
diez lienzos cuaresmales, la costura se hizo a mano con fibras
de agave que enrollan el final de las telas para sujetarlas firme-
mente. La presencia de hilo de agavacea ha sido reportado en
la costura de varios lienzos novohispanos (Sumano Gonzilez,
2010, p. 13).

El dibujo o diseno fue una practica comun en la pro-
duccién pictorica novohispana desde el siglo XVI. Antonio
Palomino (1797, p. 37) expone que el uso del dibujo era parte
del linaje de estudio para entender el claro y oscuro, para ha-
bituarse a copiar del natural, indispensable en la formacion de
cualquier pintor que aspiraba ir a la Academia. Practicamente
en las diez escenas de Tenancingo se observan trazos de dibu-
jo para delimitar areas de la composicién y algunas lineas que
definen la perspectiva creada por Monroy (véase figura 5); los
rasgos son delgados y de trazo seguro, hechos con carboncillo.
Sin embargo, para definir los perfiles de algunos personajes,
Monroy también empled pinceladas en sanguina, propias de la
tradicion novohispana.

Se registraron, en la preparacién de los lienzos de los
telones, dos recetas traidas de la tradicién novohispana. La pri-
mera fue la aplicacion de cola [“de guantes”, senala Palomino]
sobre el soporte textil, la cual se identificod bajo luz ultravioleta
en el lienzo del Entierro de Cristo. La segunda fue la presencia
de dos capas de preparacion constituidas por yeso aglutinado
con cola, materiales empleados de distintas maneras en la pin-
tura de la Nueva Espana desde el siglo XVI.
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Figura 5. Perfiles en cabezas y nariz de personajes, donde se puede

observar la presencia de lineas compositivas.
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La paleta cromatica y el tipo de aglutinante para liar las
particulas coloridas en los telones, también estuvo permeada
por la tradicidn, porque se trata de una pintura al temple,
que “es la que pinta con los colores liquidados con cola, goma”
o huevo, y que es la mas antigua dice Palomino (1797, p.47).En
un estudio sobre sargas espanolas, se reconoce que la mayoria
de estos textiles se pintaban sobre la tela imprimada con cola
con una técnica al temple del mismo coldgeno, o bien al dleo
como lo senala Francisco Pacheco (Castell Agusti et al., 2006,
p- 82). Hasta ahora los estudios preliminares hechos al telon
|0 Entierro de Cristo, senalan la presencia de proteina y goma,
pero se espera la identificacion por cromatografia en breve
(Ortiz Gasca, 2015).

La paleta cromatica coincide con la propuesta por
Palomino (1797, p. 49) para el temple, referida a “blanco de
yeso de espejuelo, el ocre, la tierra roja, sombra de Venecia y
del viejo, carmin, ancorza, tierra negra, esmaltes, ail, o indico,
verdemontana, tierra verde o verdacho,y bermellon”. A partir
de estudios estratigrafico y con fluorescencia de rayos X, se
determiné que los pigmentos que se encuentran en esta serie
pictorica son: azul de Prusia, bermellon, blanco de plomo, car-
bonato de calcio, hematita, ocre, tierra de sombra, verde 6xido
de hierro, laca roja y laca azul (Ortiz Gasca, 2015, pp. 8-9); se
trata de una paleta similar pero mas amplia que la reconocida
por Palomino para el temple, sin embargo, no es distinta a la
utilizada en la Nueva Espana.

Por ultimo, otra continuidad esta vinculada al contex-
to social en el que se encuentran los lienzos cuaresmales y a

su funcionalidad, que se mantuvo vigente por mas de siglo y
medio hasta que el obispado decidié dejar de emplear los te-
lones en la fiesta de Semana Santa, debido a su mal estado de
conservacion. La comunidad civil, consternada por su desuso,
emprendié acciones especificas para restaurar los diez lienzos,
de los cuales se desprende su inscripcidn al Registro Publico,
analisis, investigacion y restauracion,aun en proceso, del telon
10, Entierro de Cristo.

El conjunto pictérico cuaresmal también presenta novedades,
que se proponen como rupturas con la tradiciéon novohispana.
Una de ellas esta relacionada con el textil sobre el que se pin-
taron estas imagenes, no solo con respecto a la fibra utilizada,
sino también a la técnica de manufactura con la que se elaboré
el tejido. A diferencia de muchas de las obras de la época co-
lonial, pintadas sobre telas de lino o en combinacién con otras
fibras, los telones fueron constituidos exclusivamente por telas
de algodén. El lino no se cultivaba en la Nueva Espana y en su
mayoria era importado desde otras latitudes via la metropoli.
Con el advenimiento de la Independencia el lino escaseo en el
pais y su importacion implico altos costos para su adquisicién.
Pero lo que definio la utilizacion del algodén no fue solo su dis-
ponibilidad —ya que existian campos de cultivos en diferentes
estados del pais—, también tuvo que ver con la introduccion
de una nueva manera de producir textiles de algodon: la fabril.

Las fabricas textiles erigidas en México en la primera
mitad del siglo XIX contaron con maquinaria moderna traida
de paises industrializados, cuyos ritmos de hilatura y tejido
eran mucho mas rapidos que los del taller artesanal, obte-
niendo una tela industrial de algodén conocida como manta.
Monroy utilizé este tipo de tela industrial, antes inexistente,



Figura 6. Sello de la fabrica, ubicado sobre el reverso del telon nim. 10

Entierro de Cristo.

y la obtuvo de una de las primeras fabricas que se instalaron
en México: La Colmena. El dato se puede corroborar gracias
a que la tela del telon 10, Entierro de Cristo, cuenta con el es-
tampe del nombre de la fabrica (véase figura 6); informacion
sumamente valiosa pues permite contextualizar y reconstruir
con certeza parte de la historia de la produccion de los obje-
tos pictoricos, dentro de un momento histérico caracterizado
por la ausencia de fuentes primarias sobre esta tematica.
Fueron los empresarios Archibaldo Hope y su herma-
no Cutberto, de origen inglés, junto con el estadounidense
Eduardo Mac Keon, quienes se aventuraron a invertir en estas
costosas fabricas constituyendo una compaiia que incluia las
fabricas La Abeja y La Colmena —Ila primera dedicada a la
hilatura y la segunda al tejido—, asi como el establecimien-

to de telares del Hospicio de Pobres. En 1847 el acaudalado
empresario espanol Juan Antonio Béistegui, compro la tercera
parte de estas empresas por la cantidad de ochenta mil pesos;
después adquirio la parte correspondiente de Mac Keon tras
su muerte (Meyer Cosio, 1981).

La Colmena al igual que La Abeja, estaban situadas en la
hacienda de San Idelfonso, antiguamente conocida como Mo-
lino Viejo, en el municipio de Monte Bajo, Tlalnepantla, Estado
de México. Se tiene conocimiento de la existencia de La Abeja,
en Tlalnepantla, como fabrica exclusivamente de hilados des-
de 1843 (Direccion General de Industria, 1843); mientras que
La Colmena elaboraba tejidos desde 1846 (Becerril Montero,
2011). La seleccién del lugar no era arbitraria pues muchos
de los establecimientos fabriles utilizaban antiguas unidades
productivas y aprovechaban los cursos de agua cercanos para
mover su moderna maquinaria. Para el caso de La Colmena
se contaba con las aguas del Rio Grande y del Rio Chico, asi
como sus vertientes que pasaban por las tierras de hacienda
de San lldefonso (Becerril Montero, 201 I).

La localizacion de esta fabrica también es interesante,
pues Tlalnepantla estaba vinculada desde tiempos coloniales
a la ruta comercial que iba desde la Ciudad de México hacia
Zacatecas en el norte del pais; pero igualmente engarzaba ha-
cia el sur con la carretera que iba a Toluca y continuaba hacia
la region de Occidente (Gibson 1967, p. 373), lo cual le permi-
tia surtir de sus textiles a localidades proximas del Estado de
México, entre ellas, al poblado de Tenancingo.

Segun datos de la época, para 1854 La Colmena pro-
ducia casi setenta y dos mil piezas de manta anual con alre-
dedor de setecientos telares de poder (Anales del Ministerio
de Fomento, 1854), que comparada con las demas fabricas del
pais, la ubicaba entre las mas importantes y productivas.
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En 1855 la asociacién entre Hope y Béistegui se disolvié, mo-
mento en el que su valor comercial era de trescientos mil pe-
sos. Como senala Gustavo Becerril Montero, el financiamiento y
administracién en el que participd Béistegui entre 1847 y 1855
fue determinante para la muy buena marcha de la fabrica. Pro-
bablemente fue durante los afnos de mayor empuje y expansion,
cuando las piezas de manta, hiladas por La Abeja y tejidas por La
Colmena, fueron adquiridas para la elaboracion de los telones
cuaresmales, que se cree finalizo Monroy cerca de 1854.

Es importante mencionar que las dimensiones de estos
telones son realmente monumentales, pues oscilan entre los
7.94 y 9.0 m de largo, por 3.85 y 6.51 m de ancho, tamano logra-
do a partir de la union de varios lienzos como referimos ante-
riormente. Lo interesante es que cada una de esas piezas mide
alrededor de 83 cm de ancho, dimension que equivale mas pre-
cisamente a 33 pulgadas, unidad de medida que habla del origen
anglosajon de los mecanismos; esto es consistente con el tipo
de maquinaria que los propietarios importaban para las fabricas
mexicanas de esa época y que generalmente era de origen brita-
nico. De esta manera, la maquinaria y herramientas de tipo fabril
con las que se confeccionaron los telones suponen una ruptura
con las utilizadas tradicionalmente.

Como ya se dijo, los materiales y técnicas pictéricas pre-
sentes son de tradicién novohispana, excepto el color de las bases
de preparacion, que son blancas en el caso de los telones cuares-
males. Es posible afirmar que durante el siglo XVI se emplearon
pastas de color blanco, las cuales fueron sustituidas por capas ro-
jas durante los siglos XVIl y XVIII. Para el siglo XIX el rojo intenso
comenzo a perder fuerza, por lo que se pueden encontrar pre-
paraciones rosadas, como en el caso de algunas pinturas signadas
por el artista espanol José Escudero y Espronceda, o bien como
se reconoce en los resultados de La materia del arte, aparecen es-
tratos preparatorios claros creados con una mezcla de blanco de
plomo y blanco de cinc (Vazquez Negrete, 2004, p. 98-99).

Por otra parte el pigmento blanco de cinc, que se en-
cuentra en todos los lienzos cuaresmales, se reporta por varios
investigadores como material pictorico descubierto en torno a
1780 y empleado como sustituto del blanco de plomo hacia 1782
(Eastaugh, et al., 2004, p. 406). De ahi que muchas pinturas puedan
ser datadas por la presencia de este material, que se volvié comun
en el siglo XIX, en especial después de 1850 (Eastaugh, Walsh,
Chaplin y Siddal, 2004, p. 406), sin que por eso haya desaparecido
el blanco de plomo.

Todas estas caracteristicas técnicas se ven reflejadas en la
apariencia del sistema pictorico, que deja atras las figuras difusas
tipicas del siglo XVIll y los colores calidos propiciados por el color
de sus bases de preparacion rojizas. Lo que se tendra en muchas
pinturas del siglo XIX, seran trazos seguros, pinceladas definidas,
figuras delineadas, nitidez en la delimitacion de planos, asi como
paletas cromaticas luminosas, en parte a causa del color blanco de
la base de preparacion,y a la intension artistica neoclasica (véanse
figuras 7 y 8).



Figuras 7 y 8. Telones cuaresmales montados en los retablos de la nave en la celebracion de Semana Santa.




La primera mitad del siglo XIX mexicano se caracterizé por
una seria inestabilidad, acompanada por el arribo de rupturas
y la persistencia de continuidades en los ambitos politico, eco-
némico, social y cultural, que hicieron eco en la produccion del
patrimonio artistico de ese momento histérico.

Los telones cuaresmales de Tenancingo son represen-
tativos de ese proceso, al contener elementos de larga tradi-
cion y componentes llegados con la produccién fabril textil y
de pigmentos.

Monroy usé tanto los recursos tecnologicos como los
materiales de su época, pero también empled convenciones
pictoricas de los siglos precedentes. Puede afirmarse que en la
serie pasionaria de Tenancingo se observan mas continuidades
que rupturas.

Las pervivencias se encontraron en la temdtica pasio-
naria, composiciones que conducen a épocas anteriores, el uso
del recurso del diseno, la técnica de factura y materiales en
varios de los estratos del sistema pictorico, asi como en su
funcionalidad que espera ser recuperada tras la restauracién
de los lienzos. Llama la atencion la estructura tecnolégica que
poseen, pues estudios espaholes sugieren que las sargas pinta-
das no tenian algunos estratos, en aras de poder mantenerlas
enrolladas sin danarse y facilitar su manejo. En este caso, bien
por desconocimiento o, por el contrario, a partir de un excep-
cional manejo técnico de Monroy, los telones cuaresmales si
presentan una estructura pictérica tradicional: soporte textil,
dos capas de base de preparacion y capa pictorica al temple, lo
que los distingue de la produccion espanola.

En cuanto a las rupturas, se puede sefalar que se in-
troducen formas de producir textiles provenientes de paises
industrializados, cuya llegada sélo fue posible en el contexto
de un pais independiente. Se traté de la innovacion en la ela-

boracion de telas de fibras de algodén producidas industrial-
mente y que, dada su mayor disponibilidad y menor costo, las
hizo viables para la confeccion de obras artisticas como fue
el caso de los telones cuaresmales de Tenancingo. Asimismo
los continuos avances tecnologicos posibilitaron la entrada de
materiales pictéricos como el blanco de cinc, de mayor lumi-
nosidad y menos toxicidad que el cubriente blanco de plomo,
con el que coexistio hasta bien entrado el siglo XX.
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Sistema de documentacion, colecciones, valoracion, investigacion,
proteccion.

Esta ponencia destaca, en clave juridica, la importancia del
sistema de documentacion de colecciones para la caracteri-
zacion, proteccion, conservacién y valoracion del patrimonio
cultural, y de la participacion de restauradores e investigado-
res en su elaboracién y actualizacién.

Partiendo del fundamento juridico de los inventarios
como instrumentos administrativos, segun la legislacién mexi-
cana, se presenta el sustento de estos como herramientas do-
cumentales y de proteccion del patrimonio cultural, conforme
a la legislacion internacional. Posteriormente se subraya el pa-
pel de restauradores e investigadores en la “produccion” de
bienes culturales, para destacar la importancia de su participa-
cion en la actualizaciéon de estos repertorios.

a documentacién de colecciones es una de las tareas
fundamentales de todo museo. En ella se basa el reco-
nocimiento y valoracién de los bienes culturales que
resguarda, asi como su proteccion, conservacion y puesta en
uso como documentos para la investigacion y difusion. Sin em-
bargo, el esfuerzo que en dichos recintos se realiza en materia
documental rara vez es proporcional a la importancia de dicha
labor. Entre las causas de esto se encuentran algunos prejui-
cios dominantes que ven en la documentacion de colecciones
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una actividad “meramente administrativa”. Este, como cual-
quier prejuicio, parte del desconocimiento, en este caso, de
las funciones que cumple la documentacion de colecciones y
del papel que desempenan en ella las diversas areas del museo.

El objetivo de nuestra intervencion sera modesto, como
limitado es el tiempo del cual disponemos para cumplirlo. Inten-
taremos mostrar la importancia del sistema de documentacién
para la caracterizacion, proteccién y valoracion del patrimonio
cultural, asi como la relevancia de la participacion de restaura-
dores e investigadores en su conformacion y actualizacién. Para
ello, comenzaremos por exponer brevemente el fundamento
legal de los inventarios o registros como instrumentos ad-
ministrativos, de acuerdo con la legislacion federal mexicana.
Entendiendo por inventario, registro o catilogo a cualquier
sistema para registrar y/o clasificar, independientemente de las
denominaciones asignadas a los distintos instrumentos docu-
mentales en cada institucion. Posteriormente nos enfocare-
mos en el sustento juridico de estos como herramienta do-
cumental y de proteccion del patrimonio cultural, de acuerdo
con la legislacion internacional.Y a partir de ello, por ultimo,
destacaremos la importancia del trabajo de restauradores e
investigadores como “productores” de bienes culturales mue-
bles, asi como su responsabilidad en la preservacion de este
patrimonio.

En México, los inventarios en los que se registran los acervos de
los museos federales, estatales y municipales existen por mandato
de la Ley General de Bienes Nacionales (LGBN) y de la Ley Gene-
ral de Contabilidad Gubernamental (LGCG). Conforme al articu-
lo 6 de la LGBN, estan sujetos al dominio publico de la Federacion:

Los monumentos muebles arqueologicos, historicos y artis-
ticos (Fraccion XV).

Las piezas de museos y objetos que no son normalmente
sustituibles, como incunables, archivos, objetos etnograficos y
colecciones cientificas (Fraccion XVIII).

A su vez, el articulo |3 de la misma ley senala que los bienes
sujetos al régimen de dominio publico de la Federacion son
inalienables, imprescriptibles e inembargables. Por su parte, la
LGCG establece en su articulo 25 que los bienes muebles in-
alienables e imprescriptibles (conjunto que incluye los bienes
muebles y las colecciones de museos) que estén bajo custodia
de las entidades publicas deberan controlarse en un registro
auxiliar sujeto a inventario.

Conforme a estas disposiciones legales, cada entidad
publica esta obligada a llevar un inventario de sus bienes cul-
turales muebles para fines administrativos y contables, hecho
sobre el cual se apoya el prejuicio antes mencionado. Pero, jes
este el Unico fundamento legal de los inventarios?

En los tratados internacionales suscritos por el Estado mexi-
cano en materia de patrimonio cultural, se establecen medidas
encaminadas a la protecciéon de los bienes culturales, ya sea
para el caso de conflicto armado o la prevencion del tréfico
ilicito; dichas medidas incluyen el establecimiento de inventa-
rios. Por ejemplo, el Segundo Protocolo de la Convencion de
la Haya' (1954) establece entre las medidas de proteccion:“la



preparacion de inventarios [...] y la designacion de autori-
dades competentes que se responsabilicen de la salvaguardia
de dichos bienes”, compromiso de los Estados firmantes que
aparece también en la Convencion de 1970 para la prevencion
del trafico ilicito de bienes culturales.

La importancia de estos instrumentos de registro se
aprecia claramente por el hecho de que, para poder exigir
la restitucion de bienes culturales exportados ilegalmente a
otro Estado firmante de las convenciones internacionales, es
necesario probar que dichos bienes figuran en el inventario de
la institucion interesada. Esta clausula reaparece en diversos
acuerdos bilaterales suscritos por el Estado mexicano.

Otro motivo por el cual se hace necesaria la elabora-
ciéon de estos inventarios es la gran amplitud del propio con-
cepto de “bienes culturales”. Por ejemplo, en la Convencion de
1970 para la prevencion de trafico ilicito de bienes culturales,
se les define como aquellos objetos que, por razones religio-
sas o profanas, hayan sido expresamente designados por cada
Estado como importantes para la arqueologia, la prehistoria,
la historia, la literatura, el arte o la ciencia, y que pertenezcan
a algunas de las categorias enunciadas en el articulo | de la
misma convencion, las cuales incluyen las colecciones cientifi-
cas, los bienes relacionados con la historia, el producto de ex-
cavaciones arqueolodgicas, el material etnoldgico, los archivos
fonograficos y fotograficos, entre otros.

Evidentemente, esta definicion es tan amplia que per-
mite la inclusion de practicamente cualquier cosa; pero se
ensancha aln mas por una segunda precisién contenida en
el articulo 4 de la misma convencién, pues establece que los

bienes culturales pueden proceder de cualquier pais, siempre
que hayan sido hallados en territorio nacional o adquiridos
legalmente. Asi, la definicion de “bienes culturales” resulta tan
imprecisa que la propia convencion establece la necesidad de
contar con inventarios de los bienes que cada Estado recono-
ce como parte de su patrimonio cultural. Es decir, los inven-
tarios son el medio por el cual cada Estado designa los bienes
que considera parte de ese patrimonio.

Como sabemos, en consonancia con la legislacion in-
ternacional, la Ley Federal Sobre Monumentos® clasifica los
monumentos segun su temporalidad y lugar de procedencia, y
a partir de estos criterios se delimitan dos grandes conjuntos
de bienes importantes para la arqueologia y la historia, res-
pectivamente. La definicion de monumentos arqueoldgicos e
historicos contenida en esta ley facilita la proteccion de algu-
nos bienes senalados en la legislacion internacional; sin embar-
go, para hacerlo instaura dos limites, uno temporal (son mo-
numentos historicos aquellos comprendidos entre los siglos
XVl y XIX) y otro espacial (son monumentos arqueologicos
aquellos producidos antes del establecimiento de la cultura
hispana en el actual territorio nacional). Limitar de este modo
el alcance del concepto de monumento da mayor precision al
instrumento legal,” pero deja de lado un gran nimero de bie-
nes culturales como son los de caracter historico posteriores



al siglo XIX® (vgr. todos los relacionados con la Revolucion
Mexicana), los etnograficos y todos aquellos producidos fuera
del territorio nacional (vgr. las colecciones arqueologicas del
area andina que existen actualmente en nuestro pais). Por este
motivo, al no existir una definiciéon general que permita iden-
tificar todos los bienes culturales, se hace necesario declarar
cada uno de los objetos propiedad de la nacién que considera
parte del patrimonio cultural; es decir, designar aquellos bie-
nes que el Estado considera importantes para la arqueologia,
la prehistoria, la historia, la literatura, el arte o la ciencia.
Pero, jquién decide cuales bienes habran de ser consi-
derados importantes para estas disciplinas? Como expusimos,
cada Estado designa a través de su inventario los bienes consi-
derados parte de su patrimonio cultural. Asi, pareciera que en
los museos la funcién de designar los bienes como patrimonio
cultural recae sobre el personal técnico o administrativo en-
cargado de la actualizacion de los inventarios; sin embargo, la
cuestion no es tan simple. Para aclarar lo anterior debemos
responder a una pregunta: ;los inventarios y registros que se
hacen en los museos, equivalen a los inventarios sehalados
en la legislacion internacional? Ninguno de los instrumentos
internacionales suscritos por el Estado mexicano establece
qué caracteristicas deben tener los inventarios; no obstante,
en la medida en que sus funciones incluyen la identificacion
de bienes culturales para su recuperacion en caso de robo,
dichos repertorios deben contener la informacion necesaria
para tal fin. Por ello, el Instituto Getty de Conservacién, en
colaboracion con diversos museos, instituciones culturales,
agencias de policia y aduanas, entre otros, desarrolld el Object
ID o identificador de objeto, un estandar internacional para la
descripcion de bienes culturales muebles. Este instrumento,
claro esta, no es de uso obligatorio; sin embargo, se trata de

un estandar reconocido internacionalmente y actualmente re-
querido por la Interpol y otras organizaciones internacionales
para la recuperacion de bienes culturales. En este sentido se
reconoce que, para cumplir las funciones que les confiere la
legislacion internacional, los inventarios de bienes culturales
muebles deben contener, como minimo, la informacion corres-
pondiente a los once descriptores de este estandar.

Asi, puesto que para la correcta aplicacion de la legis-
lacion internacional se requiere la implementacién del Object
ID, los inventarios requeridos para la identificacion de bienes
culturales no pueden limitarse a los requerimientos del regis-
tro auxiliar senalado en la Ley General de Contabilidad Gu-
bernamental. Por ello, los diversos instrumentos de registro
utilizados en los museos incluyen un nimero mayor de cam-
pos, rebasando por mucho la funcion “meramente adminis-
trativa” y convirtiéndose en instrumentos de documentacién
técnico-cientifica para la designacién de bienes culturales (cf.
Carrillo, 2014). De esta manera, los inventarios de los mu-
seos se convierten en los instrumentos mediante los cuales
el Estado designa los bienes bajo su custodia que forman par-
te del patrimonio cultural de la nacién. Dicho esto, podemos
retomar la cuestion que dejamos de lado lineas arriba: ;sobre
quién recae la funcion de designar los bienes que constituyen
nuestro patrimonio cultural?



Si observamos los campos del Object ID y de la mayoria de
los inventarios de museos, podemos constatar que algunos de
ellos rebasan la competencia del personal administrativo, pues
estos no solo requieren informacion observable en el pro-
pio objeto, como son sus medidas y material constitutivo, sino
también datos como su temporalidad, origen y procedencia,
informacion que proviene principalmente de su estudio cien-
tifico o del contexto en el que fue hallado. Esto, por si solo,
demanda la participacion de restauradores e investigadores en
la elaboracion y actualizacién del inventario. Pero eso no es
todo, pues para ingresar como parte del acervo de un museo,
el objeto debe haber sido previamente caracterizado como
bien cultural.

Estrictamente hablando, la idea de “patrimonio cultu-
ral” es, desde su origen, ajena al concepto antropologico de
cultura, pues aquella es valorativa y jerarquizante, mientras
que este es descriptivo y no jerarquizante (cf. Giménez, 2005,
pp- 28-40). Sin embargo, tanto en la legislacion nacional como
en la internacional, ambas nociones han concurrido para es-
tablecer como criterio de discriminacion el interés disciplinar
pues, como vimos, es la importancia para la arqueologia, la
prehistoria, la historia, la literatura, el arte o la ciencia, lo que
impone el principio general de identificacion, aunque corres-
ponde a cada Estado elegir y designar sus bienes culturales.

Los museos resguardan objetos y conforman coleccio-
nes porque “contienen” o “transmiten” informacion, es decir,
por su valor documental. Son bienes que se toman como tes-
tigos de su contexto histérico y cultural, que “nos informan”
sobre la sociedad que los creo y utilizo, sobre sus practicas
y creencias. En este sentido, en la medida en que “conten-
ga” informacion sobre una actividad humana o su contexto,

cualquier objeto es susceptible de instituirse en bien cultural
siempre que, mas alla de su mera existencia, sea reconocido
y valorado como documento. El problema es que, desde estas
disciplinas, todo producto o actividad humana es cultural y por
lo tanto “contiene” informacion susceptible de ser utilizada
para sus fines.Visto asi, cualquier bien es cultural; no obstante,
debemos reconocer que no todo bien es patrimonio cultural.
i{Cémo podemos entonces discriminar entre los bienes cultu-
rales y los que no lo son? La propia legislacion senala aquellos
bienes que no son “normalmente sustituibles” (LGBN) y busca
proteger aquellos bienes cuya pérdida constituiria un empo-
brecimiento considerable del patrimonio cultural, es decir, de
ese gran acervo documental. Pero, jexisten criterios objetivos
e invariantes a partir de los cuales podamos ponderar el valor
documental de un objeto? Sabemos que las propias disciplinas
se transforman junto con sus marcos conceptuales, sus pro-
blemas, sus técnicas y sus métodos privilegiados, al grado que
la propia antropologia, por ejemplo, ha de definirse en cada
momento por lo que hacen los antropélogos. Son los especia-
listas los que determinan la forma y contenido de cada disci-
plina, de modo que es a ellos a quienes les incumbe, en cada
momento, ponderar el valor documental que para su disciplina
tiene un objeto. Corresponde entonces a los investigadores y
restauradores la funcion de ponderar el valor documental de
los objetos en funcion de criterios propios de su disciplina.

Existe, por consiguiente, un estrecho vinculo entre la
funcion del restaurador y del investigador como “designadores”
de bienes culturales, y de los inventarios como instrumentos
para la designacion de estos. Es por ello que, para dar de alta un
objeto en su inventario, algunos museos requieren el dictamen
emitido por un especialista en la disciplina correspondiente, ya
que esta es la que permite reconocer la importancia documental
de un bien,y es esa importancia la razén por la cual se considera
que un bien cultural debe ser conservado y protegido.



Pero este vinculo no se limita a la seleccion de objetos.
Como nlcleo del sistema de documentacion de colecciones
(cf. Carrillo, 2014), los inventarios deben proporcionarnos la
informacion minima necesaria para la puesta en uso de los
bienes como documentos, es decir, deben informarnos sobre
las caracteristicas de los objetos y el contexto del cual estos
nos informan, pues en esta informacién se basan diversas areas
para el desarrollo de las funciones sustantivas del museo en
materia de conservacion, proteccion, difusion e investigacion
de ese patrimonio. Dicho brevemente, los inventarios son el
medio a través del cual los especialistas en cada una de las
funciones sustantivas del museo acceden en primera instancia
al valor documental de los objetos, y debe indicarnos donde
encontrar informacion adicional, ya sea refiriéndonos a su ex-
pediente o a otros instrumentos documentales, como son los
catilogos de investigacion o de conservacion.

De esta manera, al ser los inventarios el primer vinculo
con el conjunto de la informacion sobre las colecciones, de ellos
depende que los bienes no pierdan su condicion de documento
(cf. Espinoza y Grizmacher, 2002, p. | I).Si, por ejemplo, un ob-
jeto prehispanico es extraido de su contexto arqueologico via
el saqueo, comercializado ilegalmente y posteriormente recu-
perado, habremos recobrado efectivamente el objeto, pero no
la informacién de su contexto. ;Donde se encontraba?, jqué
relacion tenia con otros elementos?, ;qué sociedad lo produjo
y con qué fin? En el saqueo arqueologico, la excavacion no es
controlada ni se lleva un registro del contexto, es decir, no
existe un trabajo de documentacién del objeto. Del mismo
modo, cuando no realizamos oportunamente el trabajo do-
cumental sobre los bienes culturales, la informacién sobre su
contexto y con ella su valor documental, se pierden. La negli-
gencia y omision en la documentacion de colecciones causa
tanto daio como el saqueo.

Hasta aqui hemos expuesto que los inventarios de los
museos cumplen la funcidn del inventario senalado en la legis-
lacién internacional, es decir, la de designar los bienes que for-
man parte de nuestro patrimonio cultural. Planteamos también
que corresponde a restauradores e investigadores ponderar
el valor documental de los bienes culturales y proporcionar la
informacion necesaria para su inclusion en el inventario. Ade-
mas, acordamos que de esta labor documental depende que
los bienes culturales no pierdan su condicion de documento,
de modo que su omisién causa tanto daifio como el saqueo.
Resulta clara, entonces, la importancia de la participacion de
restauradores e investigadores en la conformacion y actualiza-
cion de los inventarios. Sin embargo, como sefnalamos al inicio
de este trabajo, los esfuerzos que en la materia se realizan rara
vez son proporcionales a la importancia de dicha labor.
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Licenciada en Historia, Elena Anzures Medina, en el Seminario
Taller de Restauracion de Documentos y Obra Grafica sobre
Papel (STRDOGP) de la Escuela Nacional de Conservacion,
Restauracion y Museografia (ENCRyM). El proyecto se propu-
so a principios del 2015 y la investigacion inicioé en septiembre
del mismo afo, cuando cursé el STRDOGTP La tesis se centro
en la elaboracion de una propuesta para caracterizar el docu-
mento historico que se restaura, a partir del reconocimiento
de los elementos que lo componen, asi como las formas y
herramientas que pueden utilizarse para estudiarlo, analizarlo,
valorarlo y, posteriormente, intervenirlo. La propuesta consis-
te en una guia y ficha para dicha caracterizacion.

El motor que me impulsé a desarrollar la tesis es el
compromiso vital de conjuntar mi doble formacién profesional
en Historia y Restauracion-Conservacion. Como historiadora,
aprendi que en los documentos escritos no solo se registra la
memoria en torno a procesos, hechos, ideas y conocimientos
de quienes los elaboraron, sino las circunstancias y el contexto
del que formaron parte y, por lo tanto, se hace necesaria una
investigacion critica y detallada para valorar su contenido, sus
aportaciones y el momento de su produccién. Como estudian-
te de la licenciatura en restauracion, resignifiqué la relevancia
de los documentos como producto de la cultura material de
una época (materiales constitutivos y técnicas de manufactu-
ra) y como patrimonio, cuando son considerados, por ejemplo,
por instituciones internacionales como la Unesco, en su pro-
grama Memoria del Mundo, aquello que “documenta o consig-

na algo con un propésito intelectual deliberado” (Edmondson,
2002, p. 6). En sintesis, los documentos constituyen un bien
cultural creado a partir de la bisqueda de satisfacer alguna
necesidad, en el que quedan impresas las caracteristicas cultu-
rales del espacio y tiempo en el que fueron creados.

Al enfrentarme con un documento en mi transito por
el STRDOGP, me preguntaba sobre su contenido, como habia
sido plasmado en un material especifico, cudl era su histo-
ria. Reflexionaba sobre la dicotomia del propio documento: lo
material e inmaterial, considerando que ambos aspectos nos
interesan por igual, pues aportan informacion valiosa para el
estudio del documento mismo, como también para el estudio
del pasado del cual da testimonio. El doble caracter del do-
cumento, exige tener presente otro concepto estrechamen-
te vinculado, que es el de fuente primaria, pues al estudiarlo,
aporta informacion de primera mano, Gtil para diversos inves-
tigadores.Asi, el reto fue abordar el documento en su totalidad
y complejidad, su materialidad y su contenido, su valor como
fuente primaria para la investigacion y la necesidad de su ade-
cuada restauracion-conservacion.

Los documentos, como objeto de estudio, han sido abordados
desde enfoques disciplinarios diversos, incluyendo la Paleogra-
fia, la Diplomatica, la Historia, la Archivonomia y la Codicolo-
gia, por mencionar solo algunos. Sin embargo, a lo largo de mi
experiencia como estudiante de restauracion, guiada por mi for-
macion previa como historiadora, adverti la necesidad de ar-
ticular elementos de otros campos disciplinarios al quehacer
de la Restauracion-Conservacion. Al revisar la literatura para
mi trabajo de investigacion de tesis, encontré que las aporta-
ciones disciplinarias no han sido recuperadas de forma integral



en el quehacer de la conservacion documental y su ensenanza
en nuestro pais.

Especificamente, conceptos centrales de la Paleografia
y la Diplomatica no se han utilizado cabalmente como herra-
mientas para la comprension y valoracion de los documentos
que se restauran en el STRDOGP vy, en general, en la practica
profesional. Tanto la Paleografia como la Diplomatica ofrecen
elementos para el estudio de la estructura documental, que
abarcan el andlisis de caracteres externos e internos del docu-
mento, la lectura y analisis del texto plasmado y su asociaciéon
con el momento de produccion de los escritos y de los mate-
riales mismos (sustentantes y sustentados).

i{Como acceder a la historia del documento sin recu-
rrir a las herramientas conceptuales y técnicas de otras disci-
plinas, en particular de la Paleografia y la Diplomatica? ;Cémo
enriquecer la formacion de los estudiantes que optan por el
STRDOGTP, especialmente en cuanto al objetivo de aprender

[...] a observar y examinar el objeto, desde la perspectiva de los
materiales y técnicas, y que sean capaces de cuestionar y de buscar
informacion, asi como de procesarla para obtener conclusiones; es de-
cir, llevar a cabo una investigacion que genere nuevos conocimientos

sobre el objeto a restaurar (Beato, Gonzalez, 201 1, p. 2).

Guiada por estas preguntas formulé el objetivo principal de
la tesis: proporcionar a estudiantes y docentes de la restau-
racion y conservadores del patrimonio documental, una guia
accesible para la caracterizacién y comprension integral de los
documentos, que incorpora conceptos basicos de Paleogra-
fia y Diplomatica como herramientas para valorarlos y tomar
decisiones sobre su restauracion-conservacién, a partir de un
proceso critico, reflexivo e informado, en torno al proceso de
produccion, uso, desuso y resguardo de los bienes documenta-
les. Desde la propia formulacién de la hipotesis, fue claro que

la ficha de registro y la guia de llenado que queria desarrollar
no podia limitarse a la formacion escolarizada, sino que podria
extenderse a la practica profesional. Mas adln, la propia guia
podria utilizarse como via para impulsar la reflexion y discu-
sion sobre la integracion de los saberes y herramientas de la
Paleografia, la Diplomatica y la Restauracion-Conservacion en
el ambito del patrimonio documental.

La Paleografia y la Diplomatica surgieron paralelamente en la
Edad Media, ante la necesidad de autentificar titulos nobilia-
rios, de propiedad y de otorgamiento de garantias, de compro-
bar historias de santos o hagiografias (Pezzat, 201 |, pp.13-17),
pues las practicas de falsificacion de documentos eran muy
comunes en la época.

Originalmente, la Paleografia y la Diplomatica se es-
tudiaban a la par, aunque algunos autores profundizaron de
manera separada en cada una de ellas. En el siglo XIX se cons-
tituyeron como ciencias independientes (Pezzat, 201 I, p. 16).
Bajo el cobijo del Positivismo se acotaron objetivos especifi-
cos para cada una de ellas, pero el interés siguié centrandose
en la verificacion de la autenticidad de los documentos de
orden politico, econémico y eclesiastico, expedidos por insti-
tuciones y por altas esferas de la sociedad. La diplomatica se
dirigio al estudio de las caracteristicas de los documentos que
permitieran su identificacion, diferenciacion y autentificacion,
a partir de caracteres internos (letras y formulas diplomaticas,
entre otros) y externos (tipo de soporte, tinta, sellos y marcas,
entre otros). La Paleografia se acotd al estudio, transcripcion,
clasificacién, sistematizacién, correcta lectura y ensenanza de
la escritura (Millares y Mantecon, 1955, p. 7). En ambos casos,



no se tomaron en cuenta factores culturales y sociales, como
tampoco se consideraron los materiales utilizados (Riesco,
1999, p. 23).

A partir de la década de 1940, con las nuevas corrien-
tes historiograficas, la Paleografia dejé de ser una mera disci-
plina auxiliar. Ademas de interesarse por la lectura y correcta
transcripcion del documento (paleografia de lectura) y ser
utilizada como modo de peritacién y andlisis de la escritura
(paleografia de analisis), se dirigio hacia el desarrollo de temas
mas profundos en torno al estudio de la escritura como prac-
tica social y fenémeno sociocultural (Burke, 2005, pp. 69-96;
Riesco, 1999, p. 22). El paledgrafo italiano Giorgio Cencetti
inicié ese camino al sehalar que debian considerarse todos los
elementos Utiles, externos e internos, para asi conformar una
“historia social de la cultura escrita” y dio sustento a la paleo-
grafia como disciplina independiente (Riesco, 1999, pp. 24-25).
Lejos de acotarse a su etimologia, actualmente se interesa por
cualquier tipo de manifestaciéon escrita, sin importar tempo-
ralidad, tipo de escritura, soporte y medio de sustentacion, ya
que en conjunto se trata de fuentes que documentan las prac-
ticas de produccion y uso de la escritura desde un enfoque
sociocultural (Riesco, 1999, pp. 28-29).

El enfoque de investigacion para elaborar la guia y fi-
cha para la caracterizacién de documentos que propongo, se
basé en integrar las aportaciones de la Paleografia y la Diplo-
matica a la Restauracion-Conservacion del patrimonio docu-
mental. Intenté integrar el estudio y conservacién del conte-
nido del documento (que suele ser de mayor interés para el
historiador), y al mismo tiempo preservar el objeto mismo
en su materialidad (area de especializacién del restaurador),
considerando su historia de vida, entendiendo que

La conservacién debe promover la legibilidad de la fabrica y
de los valores del patrimonio. Se debe promover el entendi-

miento del patrimonio en el sentido de la apreciacion de sus
caracteristicas formales, atributos, rasgos perceptibles y huellas
de materiales adquiridos durante su historia de vida. (Y) Se
debe privilegiar la lectura del estado histérico actual, mediante
la preservacion de caracteristicas fisicas y formales que infor-
man sobre la fabrica del patrimonio, su historia de vida y sus
valores (Medina, 2009, pp. 145-147).

Parti de la hipotesis de que la caracterizacion de los docu-
mentos, su transcripcion, lectura, analisis y contextualizacion,
utilizando las herramientas conceptuales y técnicas de la Pa-
leografia y la Diplomatica, permiten al restaurador un mayor
acercamiento con el objeto y construir una valoracion inte-
gral y mejor informada para la toma de decisiones sobre el
objetivo de la intervencién, de acuerdo con las necesidades y
particularidades de la pieza documental.

Ademas, reproducir y fijar la informacion potencial
que contienen estas fuentes, representa una manera de con-
servacion del bien cultural en un sentido mas amplio y a largo
plazo, pues los documentos se encuentran en riesgo ante la
pérdida de informacién tanto material como inmaterial, por el
deterioro de los soportes y las tintas, aunado al posible riesgo
que corren durante los procesos de restauracion.

Por ello, el registro y analisis de la informacién con-
tenida en los documentos son herramientas utiles para el
quehacer de la Restauracion-Conservacion, asi como también
para investigadores de otras disciplinas que recurren a aque-
llos como fundamento para su quehacer. Como senala Paris
(2000), el significado de los archivos, bibliotecas y, por consi-
guiente, de los documentos, reside en su contenido, historia y
valores dados por la comunidad que los emplea.



El objeto de estudio de la investigacion se centro en
los documentos manuscritos generados durante los siglos XVI
al XIX en México, debido a que es el tipo de obra que ingresa a
la ENCRyM como patrimonio documental. A los documentos
manuscritos se les puede denominar como “documentos his-
toricos”. De acuerdo con la Ley Federal Sobre Monumentos y
Zonas Arqueologicos, Artisticos e Historicos (1972) son:

Los documentos y expedientes que pertenezcan o hayan
pertenecido a las oficinas y archivos de la Federacion, de los
Estados o de los Municipios y de las casas curiales (Articulo
36, fraccion II).

Los documentos originales manuscritos relacionados con la
historia de México y los libros y folletos y otros impresos en
México o en el extranjero, durante los siglos XVI al XIX, que
por su rareza e importancia para la historia mexicana, merez-
can ser conservados en el pais (Articulo 36, fraccion IlI).

Desde el 2012, parte del pequeno Archivo Historico de Tepapa-
yeca, Puebla (AHTep), se resguarda y restaura en el STRDOGP.
El AHTep contiene documentos fechados entre 1720 y 1941.
La mayoria corresponde a los anos comprendidos entre 1820
y 1830. A mediados del 2015, se habian intervenido |16 pie-
zas documentales y se planea continuar con la restauracion
del acervo. Por ello, inicialmente la ficha y la guia se aplicaron
a parte de este acervo y se espera que continlle su uso y
aprovechamiento en los siguientes semestres que cursen el
STRDOGP (véanse figuras | y 2).

A partir de la revision de la literatura sobre paleogra-
fia y diplomatica, se construyd un formato de facil acceso, di-
dactico y util, que permita registrar las variables, de tal manera
que se condense informacion sustancial y detallada del docu-
mento, para facilitar tanto su estudio actual como su futura
consulta. Se elaboré una ficha de registro y una guia para su

Figura |. Iglesia de Tepapayeca, Puebla. Maria Ruiz, 2016.

Figura 2. Archivo de Tepapayeca, Puebla. Maria Ruiz, 2016.



llenado. Como base se tomo la ficha utilizada en el STRDOGP,
que fue disenada de manera funcional para registrar aspectos
materiales, alteraciones y procesos de restauracion para todo
tipo de documentos y obra grafica cuyo soporte es el papel,
por lo que resulta muy general. A ella se agregaron campos,
subcampos, celdas y casillas especificas para los manuscritos.
Todos son explicados de manera sencilla y detallada en la guia.

La ficha se estructurd en cuatro grandes bloques: datos generales,
principio de procedencia, caracteres externos y caracteres internos.
En los datos generales se presenta el documento a
manera de introduccion. Aqui se concentra la informacién in-
mediata, que servira para identificar la ficha con facilidad. Los
datos basicos son: niumero de ficha, responsable del registro,
fechas de inicio y fin de intervencion, titulo, productor, proce-
dencia, temporalidad, unidad documental a la que pertenece,
medidas generales, alcance y contenido, acervo, datos de clasi-
ficacién y la clave que se asigna en la ENCRyM, ademas de las
fotografias generales del frente y vuelto (véase figura 3).

El siguiente bloque corresponde al principio de proce-
dencia. Esta nocion proviene de la archivonomia y data de los
inicios del siglo XIX. Hace referencia al fondo de archivo me-
diante el cual se mantienen unidos documentos que provienen
de un misma institucién, ya sea publica, privada, familiar o de
una persona (AGN, 2004).

Al reconocer el principio de procedencia, se pueden
corroborar datos sobre la génesis documental, el lugar y la
forma como se encuentra almacenado el objeto. Este ultimo
se ordena de la unidad menor (dependiendo de la organiza-
cion de cada archivo, puede ser expediente, serie, fondo), a la
mayor, que es el archivo mismo.
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Figura 3. Primer bloque de la ficha. Maria Ruiz, 2015-2016.

Dicha informacion nos aporta datos sobre la historia
de vida del documento y sobre algunas transformaciones, pues
se conocen las condiciones de almacenamiento y clasificacion
(véase figura 4).
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Figura 4. Segundo bloque de la ficha. Maria Ruiz, 2015-2016.



El tercer bloque corresponde a los caracteres exter-
nos. Para ello se retoma el eje de formacion y especializacion
del restaurador, respecto a los materiales constitutivos y las
técnicas de manufactura. En la ficha se utilizan y traducen con-
ceptos de la paleografia y la diplomatica para ensenar a los
estudiantes aspectos relacionados con los materiales escripto-
reos sustentantes y sustentados.

Los caracteres externos son los elementos del docu-
mento que pueden percibirse por medio de los sentidos. Es de-
cir, los materiales constitutivos y los elementos plasmados ca-
racteristicos del texto, como son las letras y signos, entre otros.
En este punto, se retoma la aportacion de la paleografia en su
vertiente de “historia social de la cultura escrita” que, lejos de la
concepcidn positiva decimononica de la correcta transcripcion
y lectura de documentos, desarrolla temas mas profundos en
torno al estudio de las practicas socioculturales, en este caso de
la lectura y escritura (Leon, 2003, p. | I).

Con ello, se analiza el contenido del documento, el ob-
jeto en su materialidad (materiales escriptéreos sustentantes y
sustentados), como resultado de las caracteristicas de la tecno-
logia en la época de su produccion, asi como de su entorno a lo
largo del tiempo, desde su origen hasta nuestros dias, si existe
informacién disponible. El objetivo es recabar nuevos datos para
construir el conocimiento sobre las practicas en el pasado, inclu-
yendo produccion, uso y desuso de bienes.

Para el estudio comparativo de los caracteres externos
y el andlisis de la autenticidad de los documentos, se recurre a
la diplomatica. Esta se vale de distintas técnicas de observacion
y andlisis grafico, y en la actualidad se apoya en la tecnologia
electronica (camaras, luces infrarrojas y ultravioleta), software
especializado para computadoras, pruebas fisico-quimicas, prue-
bas biologicas y microscopios (Riesco, 1999, p. 201).Todos estos
elementos son familiares para los restauradores cuando se ha-

cen andlisis de técnica de manufactura y materiales constitutivos.

En este mismo bloque de la ficha, se describen caracte-
risticas generales del soporte: medidas, formato, estado, color,
textura, densidad, opacidad, bordes, sentido de fibra, tipo de
formacion de la hoja, marca de agua (de acuerdo con estanda-
res internacionales, con base en el proyecto “The Memory of
Paper” del Proyecto Bernstein), contramarca u otras marcas.
Las caracteristicas especificas del soporte: tipo de fibra, tipo de
formacion de la hoja, encolantes, acabados y tipos de cargas.

En cuanto a los materiales escriptéreos, se describen
las caracteristicas generales de la tinta: color, textura, opaci-
dad y poder cubriente; herramientas y otros materiales para
escribir,como plumas y otros como polvos de secado.También
se considera a los documentos impresos y otros materiales
sustentados como inscripciones, sellos y otros elementos ori-
ginales. Por Ultimo, se consigna la morfologia de la escritura:
caja de escritura, caja de renglon, margenes, tipo de letra, ca-
racteristicas de las letras, firmas y rubricas (véase figura 5).

El cuarto bloque corresponde a los caracteres internos.
Estos, al contrario de los externos, son aquellos que no pueden
percibirse sensorialmente y, por lo tanto, no se relacionan con
materiales, sino con el contenido del documento y su analisis.

En este bloque interesan aspectos como la autoria, el
contenido y la forma de estructurar el texto. Entender el cédi-
go del lenguaje, estilo y léxico, asi como la forma juridica-admi-
nistrativa de validacién, son primordiales (Riesco, 1999, p. 268).
Es importante reconocer estos elementos en el analisis previo
a la intervencion de un documento, pues no solo resultan en
un enriquecimiento de la experiencia profesional y humana,
sino que, mas alla de la relacion de materiales y técnicas que
hace el restaurador, implican un desafio en cuanto a la relacién
de informacién sobre qué es lo que conforma al bien cultural,
entendiéndolo detalladamente.

Para lograr lo anterior, en la guia explicativa se presen-
tan de manera simplificada el método paleografico y el analisis
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Figura 5. Tercer bloque de la ficha. Maria Ruiz, 2015-2016.
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diplomatico. Asimismo, se proponen normas de transcripcion
basadas en criterios internacionales, pero adecuadas para su
empleo en el STRDOGP. Debido al uso que se le dara a los
textos y a que los estudiantes son aprendices de paleografia, se
presentan estrategias tales como método de lectura, analisis
didactico de abreviaturas, nexos, otros caracteres especiales,
busqueda de vocabulario y resumen del contenido del texto.
Se incluye también el andlisis diplomatico aplicado y esquema-
tizado a partir de los siguientes elementos: partes del texto
(formulas y clausulas diplomaticas basicas), tenor documental,
data topica y cronica, institucion o persona generadora, desti-
natario, escribano y testigos (véase figura 6).

Una vez desarrollada la ficha y su guia de llenado, se aplica-
ron a cinco documentos del AHTep, correspondientes a cada
una de las secciones en las que se divide la parte del archivo
que actualmente se resguarda en la escuela. Se eligieron casos
distintos que fueran representativos y que permitieran llenar
todos los campos de la ficha, con la finalidad de ejemplificar
como se deben registrar y como se pueden trabajar en el
STRDOGP, a partir de la informacion presentada en esta tesis
(véanse figuras 7 y 8).

Su aplicacion permitié evaluar el contenido, realizar ade-
cuaciones y cambios a la ficha original, verificar la pertinencia y
el orden de cada campo y subcampo, asi como la claridad de la
explicacion en la ficha y en la guia de llenado. De igual manera,
permitiod la revision de la forma y el diseno, es decir, el espacio
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Figura 6. Cuarto bloque de la ficha. Maria Ruiz, 2015-2016.
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y la ubicacién de cada area de la ficha, y se hicieron los cam-
bios pertinentes en ambos casos (véase figura 9).

Con la ficha, los estudiantes podran relacionar datos
de diversa indole, para entender de manera mas cercana al do-
cumento desde su momento de produccién; es decir, los pro-
cesos por los que atravesé para su manufactura (recoleccion y
transformacion de materias primas con el empleo de técnicas
que corresponden a la época y el lugar), asi como el uso que
se le dio, su resguardo, su uso pasado, su posible desuso y
revaloracion y su uso en el presente, tomando en cuenta los
diferentes contextos y agentes que se relacionan con su histo-
ria como objeto (véase figura 10).

Figura 9. Transcripcion. Método paleografico. Maria Ruiz, 2016.
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Figura 10. Esquema de produccién basado en el modelo de Schiffer. Maria
Ruiz, 2015-2016.

La elaboracion de la ficha de registro y la guia de llenado a par-
tir de la integracidon de herramientas conceptuales y técnicas
de la paleografia y la diplomatica a la restauracién-conserva-
cion para ser aplicadas al patrimonio documental, me permitié
plasmar inquietudes e intereses académicos desde mi doble
formacion: historiadora y restauradora.

Al iniciar la tesis, mi mayor interés era aportar a la
formacion de los estudiantes que optan por el STRDOGP Es
decir, ofrecer un recurso didactico que les permitiera cono-
cer los elementos que componen los documentos manuscri-
tos, con el objeto de enriquecer el aprendizaje mediante el
analisis de aquellos y, al mismo tiempo, motivarlos a investigar,
registrar y observar todos los elementos constitutivos, pues
hasta el mas minimo detalle representa todo un universo de
informacion. En ese sentido, la ficha y la guia de llenado cum-
plieron con el objetivo que me propuse en esta tesis. La ficha
representa una manera sistematica de registrar informacion
sobre los rasgos elementales y esenciales de un documento,

tintas

< plumas
otros



ademas permite una consulta sencilla, ya que los datos se re-
gistran de manera homogénea, sistematica y breve.

Los datos registrados en la ficha permitiran crear vincu-
los entre los diferentes, e igualmente relevantes, componentes
de los documentos manuscritos y, con ello, formularse un nu-
merosas interrogantes: jde dénde viene el papel que se usd?,
icdmo se hizo?, ;como llegd?, ;quién, por qué y para qué usé el
papel?, jpor qué durante mucho tiempo representé un objeto
exclusivo, restringido, que escaseaba?, ;cual es la informacion
potencial que contienen?, jpara quiénes puede ser util? Reco-
nocer a los agentes relacionados con estos bienes es primor-
dial para la conservacion, pues no solo le da sentido y razon
de ser; sino que dicha informacion permitira ponderar y decidir
lo mejor para que los materiales continlen su historia de vida,
teniendo presente que, en general, debido al uso y consulta,
los acervos documentales y bibliograficos estan vivos y es la-
bor del conservador que perduren en las mejores condiciones
por mas tiempo.

Como restauradores, la pregunta obligada es ;jpara qué
sirve o por qué es importante reconocer toda esta informa-
cion? La respuesta mas sencilla es que a mayor conocimiento,
mejores decisiones y ejecucién de intervencion. La clave es el
mayor, pero también el mejor conocimiento del documento.
Desde mi perspectiva, este se construye a partir de la integra-
ciéon de otras disciplinas a la restauracion-conservacion. En el
caso que me ocupa, trabajé en la integraciéon de paleografia y
diplomatica mediante su traduccion en la herramienta didacti-
ca que presento en este trabajo y que fue el objetivo principal
de mi tesis.

La experiencia y reflexion obligadas tras el transito
de esta investigacion, me indican la necesidad de crear nue-
vas vias de didlogo entre disciplinas afines a la restauracion-
conservacion. Considero que la propuesta que elaboré, es una
herramienta valiosa en el proceso de formacion del restaura-

dor, pues permite entender al documento en su singularidad,
comprender su riqueza y la importancia de su conservacion
no solo como un objeto, sino como bien cultural, tanto en su
aspecto material como en el inmaterial, y como fuente prima-
ria a utilizarse en investigaciones diversas.

Asimismo, considero que conocer y aprender el len-
guaje y los conceptos que utilizan otros especialistas, contri-
buye a propiciar el didlogo y el trabajo interdisciplinario. Si
bien la ficha y la guia estan orientadas a los estudiantes del
STRDOGP, pueden abrir caminos para continuar profundizan-
do ese dialogo.
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Fardo mortuorio, Zimapan, células sanguineas, microscopia
electronica de barrido.

De un fardo mortuorio perteneciente a un cazador recolector
encontrado en El Saucillo, Zimapan, Hidalgo, se recolectaron
muestras con apariencia de costra o polvo café rojizo adheri-
dos en todo el esqueleto, de los fragmentos de tejido blando
aun presentes, de los textiles que forman la mortaja (manta,
bandas de amarre, faja y petate). Las muestras se observaron
con un microscopio electrénico de barrido Jeol JSM 6460 LV
y se analizaron por medio de EDS equipado con sonda modelo
Inca Energy 250 ED LK-IE 250. En todas las muestras obser-
vadas se encontraron abundantes células sanguineas humanas,
evidencia de muerte por hemorragia.

n fardo mortuorio perteneciente a los restos de un
individuo, el cual probablemente se tratara de un caza-
dor recolector, fue removido de un abrigo rocoso lo-
calizado en El Saucillo, Zimapan, Hidalgo, en el verano del 2014.
Este bulto se compone de un esqueleto perteneciente
a un individuo masculino y adulto joven (21 a 35 ahos) en el
cual se conservaron restos de tejido blando fuertemente ad-
heridos a la superficie de los huesos; de una faja —ricamente
adornada en uno de sus extremos— que sirvié para atar las
piernas flexionadas a la cadera y asi mantener el cadaver en
posicion decubito lateral izquierdo flexionado; una manta de
algodén de tres lienzos hecha en telar de cintura con la que



se envolvio directamente el cuerpo desnudo y la cual se até
con dos grandes bandas elaboradas también con algodén en
telar de cintura y, por Ultimo, un petate de palma. Este bulto se
complementdé con un pano envuelto a manera de almohadilla
en donde se reposo la cabeza del joven.

El bulto mortuorio fue depositado en un abrigo roco-
so cuya humedad y temperatura puede considerarse resulta-
ron suficientemente estables para que se preservara en buen
estado. Entre lo mas sobresaliente de esta conservacion natu-
ral esta la presencia de restos de pared intestinal, su contenido
y la extrana e inusual preservacion de vasos sanguineos.

Se trata de un hallazgo arqueolégico ocurrido de ma-
nera incidental en junio del 2014. El bulto mortuorio se en-
contraba alterado: la parte del petate que cubria la cabeza fue
destrozada y toda la region media transversal cortada, hecho
lamentable pero al mismo tiempo afortunado para las ciencias
antropolodgicas, ya que ha permitido abrir el bulto y realizar la
investigacion e intervencion integral de cada una de las partes
que componen dicho fardo.

Durante el proceso de limpieza de los textiles, se
hallaron abundantes manchas y costras resecas, agrietadas y
abultadas, de color café-rojizo oscuro y olor caracteristico de
sangre seca. En el petate se observaron grandes manchas del
mismo color, de tipo sérico, mayormente en la zona inferior
que recibio los fluidos propios de la putrefaccion cadavérica.

Sobre la superficie de los huesos persistieron manchas
rojas, lisas, extendidas, por debajo del periostio, asi como pol-
villo de color café rojizo claro. Igualmente en la superficie de
todos los tejidos blandos que se conservaron habia manchas
de color café-rojizo oscuro. El pelo mostro profusos restos
organicos color café, localizados en las capas superficiales.

Como es sabido, la sangre en estado liquido posee un
color que varia de rojo brillante a rojo café, caracteristica que
depende de la oxigenacion de la sangre, tiene sabor salado y

olor caracteristico. Su densidad varia entre 1.066 para hom-
bres y 1.048 para mujeres; tiene un pH de 7.35 a 7.45. Posee
una viscosidad entre 4.5 a 5.5. El 55% de ella corresponde al
plasma, y 45% restante a células particulares (Mohandas y Ga-
llagher, 2008).

El plasma esta formado por agua que representa no-
venta y uno por ciento de su totalidad y su funcién es la de
transportar los nutrientes. Las sales, dos por ciento de su
composicion, se encargan del balance osmético, regulan el pH
gracias a los iones Na*, K*, Ca**,Mg** CI"y HCO;",ademas de
garantizar la permeabilidad de las membranas. Las proteinas
plasmaticas corresponden a siete por ciento del total del plas-
ma, conformado por albumina, inmunoglobulinas y fibrinégeno;
su funcion es la de regular el balance osmético, defender al
cuerpo de ataques extracelulares y la coagulacion (Bello, 2004,
pp- 4-6 y Mohandas, 2008).

Las células sanguineas ocupan cuarenta y cinco por
ciento del total del volumen de la sangre y se encuentran en
suspension en el plasma. Se dividen en células blancas y células
rojas, a estas ultimas se las conoce como eritrocitos o hema-
ties; son células bicéncavas con un didmetro promedio de 7 a
8 um y 1.5 a 2 ym de grosor. Se encargan de transportar el
O, a todo el cuerpo y desechar el CO,; esta funcion la rea-
lizan exitosamente gracias a su forma de disco biconcavo. Es
una célula sumamente elastica y con propiedades deformables,
ambas cualidades necesarias para poder atravesar capilares de
hasta tres micras de diametro. La funcion de transportar gases
se efectla en la hemoglobina que constituye noventa y cinco
por ciento de las proteinas del eritrocito; esta ultima se en-
cuentra en una solucion tan concentrada que su estado es casi
paracristalino. Estas células tienen la capacidad de modificar su
forma discoide a formas conocidas como esferocitos, equino-
citos y estomatocitos de manera reversible cuando cambian
sus condiciones ambientales, entre estos factores se encuen-



tran cambios de pH y ATP, cambios en la concentracion salina
y de colesterol (Bello, 2004, p. 16; Rodak. Fritsma y Keohane,
2014, pp. 107-108; Lim,Wortis y Mukhopadhyay, 2002, p. 1 6766;
Stasiuk, Kijanka y Kozubek, 2009, pp. 425-426; Mukhopadhyay.
Lim y Wortis, 2002, p. 1756;y Backman, 1986, p. 281).

El color rojo de estas células se debe a la hemoglobina
que es una proteina conjugada de estructura tetramérica o
cuaternaria, que consta de una fraccién proteinica conocida
como globina y una no proteinica formada por cuatro grupos
porfirinicos o grupos heme en cuyo centro contienen un ato-
mo de hierro en forma ferrosa (+2), mineral que le da el color.
Asi, su estructura se compone de mondémeros formados de
una cadena peptidica y un grupo heme. A su vez, las cadenas
estan dispuestas por pares, dos cadenas alfa (o) y dos cadenas
beta (P); los genes de las cadenas peptidicas estan organizados,
a su vez, en dos grupos, un grupo de genes a situados en el
brazo corto del cromosoma 16 y el grupo de genes f} situado
en el brazo corto del cromosoma | 1. El grupo de genes alfa
contiene dos genes funcionantes ol y a2 que codifican dos
péptidos idénticos. En cambio, el grupo beta contiene un gen
[, un gen delta (8) y uno gamma (y) que codifican cadenas pep-
tidicas del mismo nombre y que caracterizan a las variedades
normales de la hemoglobina (HB) del adulto (Bello, 2004, p. I8
y Rodak et al., 2014, p. 108).

Por otro lado, las células blancas o leucocitos repre-
sentan el uno por ciento del volumen total de la sangre, son un
conjunto de células heterogéneas cuyo tamano oscila entre las
8y 20 pm, poseen nlcleo, mitocondria y otros organelos celu-
lares, son capaces de moverse libremente gracias a que poseen
pseudopodos y pueden salir de la red capilar debido a un me-
canismo conocido como diapédesis. Se originan en la médula
osea y en el sistema linfatico, de ahi que se clasifiquen como
mieloides y linfoides. Los monocitos, neutrofilos, eosinéfilos y
basofilos forman parte de las células mieloides, mientras que

los linfocitos T, los linfocitos B y las células NK (natural killer)
pertenecen a las linfoides. Su funcién es la respuesta inmuni-
taria del cuerpo, interviniendo en la defensa del organismo en
contra de sustancias extrafas o agentes infecciosos (Rodak et
al.,2014, pp. 3, 153).

Fuera del cuerpo, la sangre se solidifica al coagularse;
este es un proceso enzimatico encadenado en donde intervie-
nen mas de veinte proteinas plasmaticas diferentes que permiten
que el fibrindgeno, proteina soluble en la sangre, se transforme
en fibrina que es completamente insoluble, capaz de polimerizar
y entrecruzarse, formando una gran malla o red tridimensional
en la que quedan atrapadas células sanguineas, sales y agua. Sin
embargo, se pueden presentar trastornos de coagulacion ocasio-
nados por factores hereditarios o adquiridos.

La sangre es y ha sido un elemento que tiene impli-
caciones muy precisas; se encuentra en escenas de crimen, o
bien en escenarios del pasado donde se llevaron a cabo ritua-
les de tipo religioso, entre otros.

Las ciencias forenses han desarrollado métodos y
técnicas precisas para su identificacion. La arqueologia, desde
los afos setentas, ha hecho posible la identificacion de restos
sanguineos en objetos e individuos que formaron parte de
rituales religiosos aprovechando los métodos de las ciencias
forenses. Briuer (1976), Broderick (1979), Shafer y Holloway
(1979) han identificado sangre a partir de analisis quimicos,
pero es hasta 1983 que Thomas Loy encuentra por primera
vez restos de hemoglobina recristalizada. Para la década de
1990, Loy (1992) Fullagar et al. (1991) y Hardy (1992), utilizan-
do técnicas microscopicas, encuentran, en contextos arqueo-
logicos, células sanguineas y colagena bien identificables por
su morfologia (Kooyman, 2001, p. 161). Mas tarde, en el 2009,
Cooper y Nugent reportan hallazgos de restos sanguineos en
artefactos de litica encontrados en Camooweal, Queensland.
Por su lado, Matherson (2009) encuentra en cuatro vasijas ma-



yas de Copan residuos sanguineos utilizando diversas técnicas
de identificacion, entre ellas microscopio de luz transmitida y
analisis bioquimicos, test Hemastix y fenolftaleina.

La microscopia electronica de barrido, desde finales
del siglo XX, ha sido una herramienta muy util para detectar,
identificar y determinar el estado de preservacion de células
sanguineas en contextos arqueolégicos (Hortola, 1992, 2002,
2005,2008,2010, 2012; Maat, 1991).

En el desarrollo de este trabajo fue de gran interés
identificar, primeramente, la naturaleza de las manchas halladas
tanto en el esqueleto como en todas las capas que forman el
fardo mortuorio y la relaciéon de los depositos con el estado
de conservacion de cada objeto; después, determinar si las de-
posiciones superficiales corresponden a paquetes sanguineos
completos,’ o bien a células sanguineas libres, es decir, sangre
no coagulada, diagnéstico que nos permitié aproximarnos a la
causa de muerte de este individuo. Para ello hemos elegido el
método de identificacion morfoldgica por medio de la micros-
copia electrénica de barrido.

Las bandas de amarre del fardo fueron cortadas por los descu-
bridores del bulto en siete secciones; de cada una de ellas se
tomaron cinco muestras del material adherido a la superficie
en forma de costra seca y agrietada de color café oscuro, dan-
do un total de treinta y cinco muestras. De la faja de amarre del
cadaver, de la almohadilla, al igual que de la mortaja, se tomaron
cinco muestras, de estas, quince presentaron las mismas carac-
teristicas. Del petate se tomaron cinco muestras de fibras con
manchas café, cinco con manchas rojas y cinco sin manchas. Las
muestras tomadas en el esqueleto y en los tejidos blandos se
obtuvieron del neurocraneo, cintura escapular, cintura pélvica
y de los miembros superior e inferior, dando un total de diez.
También se tomaron tres muestras de pelo y dos de cuero
cabelludo. En total se tomaron ochenta muestras del fardo. Las
dimensiones de las muestras son menores a medio centimetro.

Las muestras de tejidos blandos y petate fueron to-
madas con pinzas de cirugia y se adhirieron a cinta de carbén
previamente montada en un portamuestras de aluminio. En el
caso de las manchas de sangre de los textiles y de los huesos
las muestras fueron tomadas directamente de la superficie ele-
gida pegandolas a una cinta de carbon doble cara; posterior-
mente la cinta se pego al soporte de aluminio.

Cada muestra fue ionizada con oro de 24k en una
ionizadora Denton Vacum Desk Il por un periodo de cuatro
minutos. Fueron observadas con un microscopio electronico
de barrido marca Jeol JSM 6460 LV a alto vacio con electrones



secundarios, con una distancia de trabajo de || mm,a 20 kV a
diferentes aumentos dependiendo de las caracteristicas de la
muestra a observar.

En todos los estratos del bulto mortuorio se encontraron
restos de sangre seca en distintas condiciones; en los textiles
se observaron capas microfragmentadas de color café oscuro,
casi negro, sobre la trama de las telas, asi como manchas lisas
de color café rojizo que permiten ver la trama y la urdimbre

del tejido. Este tipo de mancha prueba que el liquido fue ab-
sorbido por las fibras textiles.

Por otro lado, las fibras de palma con las que fue elabo-
rado el petate muestran una coloracién café rojiza intensa; solo
con ayuda de lupas de aumento se pueden percibir pequefos
cumulos de material sanguineo sobre la superficie de la palma.

Respecto a los restos 6seos y restos de tejido blando,
se detectaron a simple vista regiones amplias en cuya superfi-
cie se encontraba depositado un polvillo rojo marrén. Unica-
mente se encontraron costras de sangre en el cabello (véase
tabla 1).

Petate con manchas rojas sl s 50 sl sl
Petarte costras café oscure 5 5 50 s s
Petate sin manchas no no no no no
Banda de amarre 1 51 50 50 5 si
Banda de amarre 2 ) si 50 s si
Banda de amarre 3 5 i 5 1 i
Banda de amarre 4 5 % 5 ) s
Banda de amarre 5 ] 1] s 50 1]
Banda de amarre & 51 50 51 5 50
Banda de amarre 7 5 5 50 5 5
Mortaja si si si si si
Almohadilla ) s 50 s si

Faja 51 5 51 5 sl

Esqueleto 5 5 50 5 si
Tejides blandos si si si si si
Pela! cuera cabelludo 51 5l 51 50 51

Tabla |. Presencia de células sanguineas encontradas en cada muestra analizada. En la tabla se presentan los resultados obtenidos del muestreo en

todos los estratos del fardo mortuorio de Zimapan, Hidalgo. Como puede observarse solamente en un estrato no se encontraron huellas de restos

sanguineos.



En las muestras analizadas se hallaron dos tipos de
células, unas con aspecto discal biconcavo cuyas dimensiones
oscilan entre 7.3 y 7.8 pym de diametro (eritrocitos), y otras
globulares de mayor tamano cuya superficie presenta rugo-
sidades (leucocitos). En la tabla 2 se muestra la abundancia
o escasez de ambas células en todos los estratos del bulto
mortuorio.

Microscopicamente se obtuvieron los siguientes resultados:

En las muestras obtenidas de las bandas de amarre se
observaron Unicamente abundantes eritrocitos (véase figura
I). Las muestras de la faja presentaron abundantes células san-
guineas, entre ellas células blancas y eritrocitos (véase figura
2). Las células sanguineas encontradas en la mortaja también
son muy abundantes; en este textil se encontraron mucho ma-
yor numero de eritrocitos que células blancas. Igualmente en
los tejidos blandos, tanto en periostio, como tejido muscular,
tendones, ligamentos y piel (véase figura 3), cuero cabelludo,
pelo (véase figura 4), asi como en el tejido de la pared intes-
tinal (véase figura 5) y los vasos sanguineos, ambos tipos de
células sanguineas son muy abundantes (véase figura 6).

Las muestras analizadas del petate revelaron la pre-
sencia de células sanguineas, mas abundantes en las muestras
correspondientes a la zona inferior que en la zona superior
del envoltorio (véase figura 7).

CB E CB E CB E

Petate X X
Bandas de amarre| X X
Manta X X
Almohadilla X X
Faja X X
Esqueleto X X
Tejidos blandos X X
Pelo X X

Tabla 2. Restos sanguineos encontrados en las distintas capas del fardo
mortuorio de El Saucillo, Zimapan, Hidalgo. En esta tabla se representa
de manera cualitativa la cantidad de células sanguineas, rojas y blancas,
observadas en cada uno de los campos analizados. Como se puede
apreciar no se localizaron células blancas en las muestras analizadas de

cabello ni en las bandas de amarre.



Figura |. Deposito de células sanguineas sobre la banda de amarre del Figura 2. Deposito de células sanguineas sobre la mortaja del fardo

cadaver. Las células rojas presentan forma de esferocitos. Foto: L. Mainou mortuorio. En el canal central del tejido se observan mdltiples células
y G.Villa. discales bicdncavas; unas muestran el lado concavo y otras el lado posterior.
Las células encontradas tienen forma de esferocitos y equinocitos.

Foto: L. Mainou y G.Villa.
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Figura 3. Presencia de células sanguineas en tejidos blandos. Obsérvese que todas las células sanguineas se encuentran
libres, no hay presencia de fibrina ni plasma. A) Eritrocitos conservados en la masa cerebral. B) Eritrocitos encontrados
en la superficie de la patela derecha. C) Abundantes eritrocitos conservados integramente en fibras musculares estriadas.
D) Células sanguineas conservadas en vasos sanguineos encontrados en la region abdominal. E) Eritrocitos preservados en

la piel. F) Cimulo de eritrocitos encontrados en la carilla articular de la clavicula izquierda.



Figura 4. Fragmento de cuero cabelludo en el que se han preservado Figura 5. Eritrocitos hallados en la pared intestinal.

multiples células sanguineas (eritrocitos). Las flechas rojas sefalan algunos
eritrocitos que presentan distintas posiciones. Obsérvese que toda la

superficie presenta células sanguineas.



=

Figura 6.Vasos sanguineos en los que se preservaron células sanguineas Figura 7. Fragmento de petate de palma con cumulo de células sanguineas
(eritrocitos y células blancas). Las células blancas estan marcadas con (eritrocitos).

flechas de color azul y los eritrocitos con flechas rojas.



La sangre es tejido conectivo que circula dentro de una com-
pleja red vascular. En el momento de la muerte, las células
sanguineas circulantes en el plasma se autodestruyen mediante
la contribucion de algunas enzimas. Por tal motivo es casi im-
posible encontrar eritrocitos o cualquier tipo de célula blanca
en cadaveres, a no ser que, las condiciones de enterramiento
y los factores microambientales favorezcan su preservacion
(Carter, 2005, Cattaneo, 1993; Langejans, 2010 en Matheson,
Hall y Viel, 2005). En entierros antiguos la preservacion de cé-
lulas sanguineas han sido encontradas en médula 6sea o en
cuerpos parcial o totalmente momificados, de manera natural
o artificial; extracorporeamente se han hallado en instrumen-
tos u objetos sacrificiales o de autosacrificio, al igual que en
artefactos utilizados para la caza de animales y en su procesa-
miento como alimento y vestido (Hortola, 2012).

Los estudios publicados al respecto mencionan que
los restos sanguineos encontrados en objetos de piedra, madera
o metal, permanecen a lo largo del tiempo como manchas mas o
menos planas de color café rojizas y que para su identificacion
se han requerido analisis bioquimicos, ya que la destruccion
celular no permite la identificacion morfologica por medio del
uso de microscopio. Hortola (1992, 2002, 2005, 2006, 2009,
2012) ha realizado varios ensayos depositando sangre fresca
humana o animal sobre distintos soportes, entre ellos obsidia-
na, piedra y acero inoxidable, analizando las costras obtenidas
por medio de MEB. Los resultados que ha obtenido hasta el
momento son placas sanguineas amorfas fracturadas, en cuya
superficie se pueden identificar discos de dimensiones de siete
a ocho micras de diametro, algunos de manera aislada y otros
acomodados en pilas, cubiertos y envueltos por fibrina.

En el fardo estudiado la cantidad de células sanguineas
llama la atencion, pero su estado de conservacion es ain mas

llamativa Maat (1991) encontro e identificé por medio de MEB
células sanguineas libres bien preservadas por debajo de una capa
mineral que ha denominado patina. En su articulo Maat no men-
ciona la naturaleza de los mismos. En su estudio este autor
se plantea la posibilidad de que los eritrocitos y las células
blancas encontradas se conservaran gracias a la momificacién o
bien a un proceso natural de fosilizacién.

Este mismo planteamiento se hizo en el caso que aho-
ra nos ocupa. La abundante preservacion de las células san-
guineas no pudo deberse sino a los dos factores planteados
por Maat: momificacion o fosilizacion. Sin embargo, después de
realizar los analisis con MEB-EDS, podriamos hacer una com-
paracion entre estos dos fendmenos de preservacion de teji-
dos blandos. Con EDS se encontraron Na*, Ca?, Mg?, Cl- y K*,
sales minerales propias del plasma y que en condiciones mi-
croambientales especificas favorecen la preservacion de estos
tejidos por mineralizacion; por otro lado, desgraciadamente el
fardo fue vandalizado y removido de su lugar de origen por lo
que se desconocen las condiciones ambientales y microam-
bientales del deposito funerario, aunque se puede presuponer
que las condiciones del mismo impidieron que el proceso de
putrefaccion se llevara a cabo por completo, ya que aun se con-
servan algunos restos de tejido blando adherido al esqueleto.

La cantidad y la morfologia de los eritrocitos localiza-
dos en los distintos estratos nos permiten pensar que es posi-
ble que este individuo se haya desangrado por completo. Esta
hipotesis la sustentamos en lo siguiente: todos los estratos
del fardo (petate, mortaja, bandas y cadaver) poseen multiples
restos sanguineos, en especial los que se encontraban por de-
bajo del cuerpo. Otro hallazgo relevante es que los eritrocitos
depositados o atrapados en los textiles estan hipertonicos, es
decir, que su forma discal se modificé debido a la absorcion
de liquido hinchandose hasta adoptar la forma de esferocitos,
mientras que los encontrados en el esqueleto, la medula 6sea,



los tejidos blandos y el petate mantuvieron su forma original.
Stasiuk, Kijanka y Kozubek (2009), Mukhopadhyay (2002), Lim
(2002) y Backman (1986) mencionan que los eritrocitos en
condiciones especificas como pH alto, alta salinidad, el ago-
tamiento de ATP, entre otras, modifican su forma original de
manera reversible.

Dicha situacion se puede explicar porque todos los
textiles del fardo fueron elaborados con algodoén; este mate-
rial a diferencia del resto de los materiales que componen el
bulto es completamente absorbente. Si la sangre contiene en
promedio 2.5 litros de agua el algodon absorbié la mayoria de
esta junto con las células sanguineas que al estar embebidas
en plasma poco circulante se hipertrofiaron. A ello se suma
que el petate que envolvié a los textiles es impermeable; sus
fibras impidieron que, por cierto lapso de tiempo, los liquidos
corporales se secaran o evaporaran o que fuesen absorbidos
por el suelo del depdsito mortuorio, condicion particular que
cambio la concentracién salina y el pH favoreciendo la modifi-
cacion morfologica de los eritrocitos a esferocitos.

Por ultimo, la abundancia de células sanguineas, asi
como la ausencia de plaquetas y fibrina halladas en el fardo,
nos lleva a descartar una de las posibles muertes de la épo-
ca prehispanica: el sacrificio humano. Podemos asegurar que
este joven no murio victima de un sacrificio humano, ya que en
su esqueleto no se encontrd ninguna huella que evidencie tal
acto, como podria ser la fractura del esternon o de las costillas
(Tiesler y Cucina, 2007; Meehan (2010); ademas, la sangre de-
rramada hubiera coagulado y se obtendrian imagenes fotografi-
cas semejantes a las que ha obtenido Hortol3, es decir, costras
o placas de fibrina que envuelven las células sanguineas en vez
de eritrocitos y leucocitos completamente libres y aislados.

Lo que si se puede asegurar es que la muerte de este
individuo se debio a un choque hipovolémico. Como se men-
cionoé con anterioridad, la pérdida de sangre fue tal, que es

posible que haya sangrado por todos los orificios del cuerpo
(ojos, oidos, nariz, boca y esfinteres). Este individuo murié por
una hemorragia intensa. ;Qué la provocé? ;Alguna enfermedad
hemolitica? ;Dengue hemorragico? Las causas de la muerte
por hemorragia son aun investigadas.

Las evidencias de sangre en muestras arqueoldgicas no abun-
dan debido a que las células sanguineas después de la muerte
sufren un proceso de descomposicién llamado autolisis, en el
que se rompen las paredes celulares dejando salir el contenido
intracelular, anulandose cualquier posibilidad de hallazgo.

Sin embargo, en el caso del fardo de El Saucillo, en Zi-
mapan, dos circunstancias favorecieron la conservacion de las
células sanguineas; por un lado, una afectacion hemolitica grave
aquejaba a este individuo provocando una hemorragia no coa-
gulante que causo su temprana muerte; por el otro, dentro del
abrigo rocoso, las condiciones microambientales favorecieron
la preservacion del material sanguineo de la siguiente manera:
en las imagenes obtenidas con MEB se observé que el suero
sanguineo se cristalizé lentamente, mineralizando parcialmen-
te las células sanguineas; igualmente, se pudo verificar que los
tejidos epiteliales y conjuntivos se preservaron debido a un
desecamiento paulatino, situacién que es favorecida en am-
bientes semisecos propios de abrigos rocosos.

La abundancia de las células sanguineas en todos los
estratos del fardo, corroboran que este individuo murié debi-
do a una hemorragia profusa. Con este estudio constatamos
que la sangre no solamente traspasoé las barreras del cuerpo,
sino también las externas del envoltorio.
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La taxidermia tiene uno de sus antecedentes en los egipcios,
quienes “desde los tiempos mas remotos, trataron de con-
servar los cadaveres” (Garcia, 1977, p. 110). Mediante ritos
funerarios, embalsamaban los cuerpos de sus muertos con
diferentes preparaciones. Una de ellas, utilizada para las cla-
ses adineradas, consistia en la trepanacion del cerebro y el
lavado de diferentes 6rganos; sumergian los cuerpos en una
mezcla de carbonato sédico y bicarbonato de sodio llamada
natron, durante setenta dias. Después envolvian el cadaver en
vendas impregnadas en mun, mejor conocido como betln de
Judea, y por el cual se les denominé momias (Garcia, 1977, pp.
[ 11-121). Esta técnica también fue usada para tratar animales,
como bueyes, perros, gatos, cocodrilos, flamencos, etc. (Garcia,
1977, pp.135-136).

Si damos un salto en el tiempo, durante la Edad Me-
dia la preservacion de los animales tenia un caracter magico,
llegando a ser considerada como “arte de brujeria” (Garcia,
1977, p. 137). Entonces, los alquimistas decoraban las paredes
de sus consultorios con animales desconocidos, preparados
con métodos rudimentarios, que excitaban la imaginacion de
los profanos que acudian a ellos (Torres, 1995, p. 15).

En el siglo XVIII, sucedieron dos hechos con los cua-
les podemos comenzar a hablar propiamente de taxidermia.
El primero fue la busqueda y preservacion de la “bestia de
Gévaudan”, encargada al conde Buffon por el rey de Francia
Y que, al encontrarle, solo quedaba la piel casi putrefacta de lo
que al parecer fue un lobo muy grande que asolaba la region.
Para conservarla, Buffon recurrio a las técnicas de los pelete-
ros antiguos, haciendo un curtido a base de taninos que usaba
ya en el jardin de plantas de Paris (En la piel de un animal.

Historia de la taxidermia cientifica, 2014). El segundo es el des-
cubrimiento del jabon arsenical por parte del farmacéutico
Jean-Baptiste Bécoeur, el cual “causé una revolucion en Eu-
ropa, siguiendo el método que el propio Bécoeur describiera
en su Memoria instructiva sobre la forma de preparar a los ani-
males (Torres, 1995, p. 16). Mas tarde, en 1817, el naturalista
Juan Mieg publico la receta del jabon arsenical en el primer
tratado de taxidermia (Aragén, 2014, pp. 21-56) en espanol
titulado Instruccién sobre el arte de conservar los objetos de his-
toria natural, precedida de algunas reflexiones sobre el estudio de
las ciencias naturales, traducido del francés al espanol por su
discipulo D. A. Olivan.

Con estos sucesos nace la taxidermia entendida en
sus vocablos de origen griego, taxis, colocacion y derma, piel, es
decir, “la conservacion en seco y posterior montaje de la piel
de los vertebrados con la intencion de recrear la apariencia de
un animal con vida” (Aragon, 2014, p. 33). A partir de enton-
ces solo se trabajaria con la piel curtida del animal y algunos
huesos, segun el caso, y con el uso de rellenos blandos como
pajas, algodon, heno o lana que revestian armazones de alam-
bre (Aragon, 2014, p. 34).

A mediados del siglo XIX, en Alemania, los denomina-
dos “artistas dermoplasticos” comenzarian a construir mani-
quies a base de una plancha de madera, asemejando la silueta
del animal y revestida de una maya metdlica, a la cual se le
recubria con yeso, y que finalmente se le untaba aceite de lino
para facilitar el montaje de la piel.

El siguiente avance de la técnica fue a principios del si-
glo XX, con el taxidermista estadounidense Carl Akeley, quien

en lugar de revestir directamente la escultura de escayola con la piel
del animal, aplicaba sobre de aquella varias capas de papel maché y
laca hasta lograr una sélida cubierta externa que recortaba y extraia

y ensamblaba de nuevo, consiguiendo un armazén hueco vy ligero e



impermeable, fiel testimonio del modelo original hasta en sus mas

minimos detalles anatémicos (Aragén, 2014, p. 257).

Hoy en dia, la taxidermia se realiza a partir de matrices
de fibra de vidrio de la cual se obtienen moldes de fibra de
vidrio o de poliuretano. Estos soportes recrean con gran fide-
lidad los rasgos anatomicos de cada especie, y son sumamente
ligeros y resistentes. Los curtidos también han evolucionado.
Después del uso del jabon arsenical, continuaron los curtidos
metalicos, principalmente acidos causantes de muchos de los
problemas de conservacion, y otras formulas con sulfato de
alumbre (Apuntes del ISTC, 2015).

Como hemos visto hasta ahora, la evolucion de la taxidermia
ha respondido a la mejor y mas larga duracion de la piel (y
algunos huesos), y a contar con un soporte mas ligero y re-
sistente, fiel a los rasgos anatémicos de cada especie animal.
Ademas, ha sumado diferentes elementos que contribuyen a
dar un mayor realismo, como ojos de vidrio con pintura hor-
neada que reproducen los patrones de cada especie, o mandi-
bulas y lenguas de materiales sintéticos.

Aqui podemos diferenciar dos aspectos para com-
prender la técnica de manufactura en la taxidermia. Por un
lado, quién la realiza y por el otro, el proceso en si. El taxider-
mista hace su trabajo y, segln sea su concepcion particular, es
un artifice que realiza un oficio, un artista que le da intencion
a su obra y obtiene una gran maestria, o bien un auxiliar de las
ciencias naturales que contribuye a la divulgacion de la ciencia
con su obra, convirtiéndose en un naturalista. Asi, en él se de-
positan y construyen diferentes saberes que lo hacen, en parte,
quimico, zoologo, ecologo, entomologo, osteotécnico (Apun-

tes del ISTC, 2015). “[...] cirujano, escultor, sastre, pintor y
magquetista al mismo tiempo, [...] conocimientos, a menudo,
tenidos de una dosis de toque personal y que son trasmitidos
[...] segln el esquema clasico de maestro y aprendiz” (Ara-
gon, 2014, p. 33).

Figura |.Proceso de taxidermia de un ave, bienteveo

(Pitangus sulphuratu). A.Vasquez, 2016.

El proceso de manufactura de la taxidermia moderna consta
fundamentalmente de seis partes: el “cuereo” o desollado del
animal, el curtido, el descarnado de piel, la preparacion del mol-

Iu

de, el montaje y la terminacion de la pieza. Cabe mencionar
que estos procesos se realizan de distinta manera segun sea el
tipo de animal que se quiera taxidermizar, pues no sera lo mis-
mo para un mamifero pequefo, un ave, un batracio, un cetaceo
o un mamifero con cornamenta. Por lo tanto, se explicara de
manera general en qué consiste cada paso.

En el “cuereo” se trata de desollar al animal, retiran-
dole la piel por medio de un bisturi o cuchillo, dependiendo
del tamano de la pieza.



El siguiente paso consiste en curtir la piel. Este proce-
so se realiza sumergiendo la piel en una mezcla de diferentes
sustancias quimicas que cambian la estructura de las cadenas
de proteina, lo que permite a la piel conservarse. El tiempo del
curtido depende del tipo y tamafo del animal.

Una vez curtida la piel se procede al descarnado o re-
baje de la piel. Ello consiste en un adelgazamiento de la misma,
por medio de un cuchillo o cuchilla, con el fin de acabar de
retirar la mayor cantidad de material graso de la piel, asi como
permitir mayor elasticidad al momento de su montaje.

A la par de estos procesos se realiza la preparacion de
un molde, el cual sera el soporte de la piel. Como ya mencio-
namos, en la actualidad estos moldes estan hechos de fibra de
vidrio o poliuretano, a partir de una matriz. Estas matrices son
elaboradas a partir de esculturas que reproducen fielmente
los rasgos anatomicos de cada especie.

Descarnada la piel y listo el molde, se procede a rea-
lizar el montaje. Este consiste en colocar la piel del animal
sobre el molde adhiriéndolo al mismo y costurandolo, es decir,
cosiendo los cortes hechos al momento del desollado. Ade-
mas se agregan otros elementos que contribuiran a darle vida
a la pieza, como son ojos, dentadura o lengua.

Para finalizar, durante el secado de las piezas se hace
el terminado de la obra, el cual consiste en darle los rasgos fi-
nales al animal, asi como aplicarle color en orejas, ojos, hocico,
etc. Ademas, se le coloca en su base final, que puede ser un
pedestal con o sin agregados, o en un diorama (Apuntes del
ISTC, 2015).

Figura 2. Molde de fibra de vidrio para montaje

de ciervo axis (Axis axis). R. Ruiz, 2015.

Figura 3. Montaje de la piel de un ciervo axis (Axis axis)
sobre molde de fibra de vidrio. R. Ruiz, 2015.
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La historia de la taxidermia como tal, desde su nacimiento,
esta intimamente relacionada con la ilustracion, los gabinetes
de curiosidades y los gabinetes y museos de historia natural,
dentro de los cuales la taxidermia sirvi6 a la ciencia como un
auxiliar para llevar a la sociedad parte de la naturaleza, asom-
brando a las personas con animales que jamas habian visto.
Todo envuelto en la entorno de la época que buscaba explicar
el porqué de las cosas de una manera “cientifica”. Por su parte,
la taxidermia pretendia reproducir a la naturaleza de una for-
ma cada vez mas fidedigna y detallada.

Asi, a finales del siglo XIX y principios del XX, como
una nacion creciente, Estados Unidos procuraba dar a conocer
sus riquezas, representadas por sus grandes paisajes, a falta
de las grandes arquitecturas antiguas. Esta idea del “paisaje”
influyd en las obras de taxidermia y en taxidermistas como el
estadounidense Carl Akeley y el espanol José Maria Benedito,
quienes realizaban viajes a lugares salvajes, con el fin de ver de
cerca a los animales en su medio ambiente y empaparse de la
naturaleza que les rodeaba, la cual mas tarde reproduciran en
sus taxidermias dinamicas, mejor conocidas como dioramas.
En estas obras, las taxidermias interactian como un elemento
mas dentro de una escenificacién, junto con plantas, suelos y
fondos que recrean no solo a las naturalezas propias, sino tam-
bién a las de otras geografias (En la piel de un animal. Historia de
la taxidermia cientifica, 2014). Ejemplo de ello son “los gorilas
de montana” (En la piel de un animal. Historia de la taxidermia
cientifica, 2014) y “la estampida de elefantes”, en el Museo de
Historia Natural de Nueva York, de Akeley o “los abejarucos”
de Benedito, dioramas que por su calidad técnica y naturalidad
son considerados obras de arte (En la piel de un animal. Historia
de la taxidermia cientifica, 2014).

En México, por supuesto, también ha existido una tra-
dicion de taxidermia desde el siglo XVIIl. Comienza con el Ga-
binete de Historia Natural de México, fundado por José Longi-
nos, quien presentaba especimenes disecados por él mismo. Las
piezas las recolect6 en la Nueva Espana, ademas de recibir do-
naciones de otros coleccionistas y hacer encargos a indigenas
(Constantino, 2010, p. 13). En el siglo XIX, el Gabinete de His-
toria Natural se convirtié en el Museo Nacional, trabajando en
él como taxidermistas Manuel Urbina, Nicolas Riojano,Antonio
Penafiel y Lamberto Asiain, quienes con sus obras enriquecie-
ron y diversificaron el discurso museografico de tipo historico
y antropoldgico (Rico, 2000, pp. 89-90, 495). Ejemplo de la he-
rencia de esta tradicion es la coleccion del Museo de Historia
Natural, actualmente ubicado en la segunda seccion del Bosque
de Chapultepec (SEDEMA, 2012, pp. 3), en donde podemos ob-
servar diferentes dioramas y taxidermias emblematicas como
la del oso polar (Ursus maritimus) (SEDEMA, 2017).

4

Figura 4. Fragmento del diorama de los osos polares. Museo de
Historia Natural de la Ciudad de México. R. Ruiz, 2016.



Por otro lado, la taxidermia como “técnica” ha sido
utilizada como medio de expresion artistica, al imprimirle una
intencion, la cual puede no buscar la fidelidad de los rasgos
anatémicos de los especimenes taxidermizados. Ejemplos de
ello los podemos encontrar en manifestaciones del arte con-
temporaneo, como las obras del colectivo artistico Semefo en
México o Damien Hirst en Inglaterra. Semefo, grupo integrado
por Teresa Margolles, Monica Salcido, Arturo Angulo, Carlos
Lopez, Juan Pernaz y Juan Luis Garcia, principalmente (Mora-
les, 2006, p. 138), presento en la década de 1990, en el Museo
Carrillo Gil, su performance, Lavatio Corporis, en donde parte
de los componentes de las piezas Carrusel Lavatio Corporis y
Proyecto de parque infantil, utilizan la taxidermia en caballos y
la presentan con elementos metalicos (Morales, 2006, pp. 53-
55). Al respecto dice Teresa Margolles: “No sabiamos que lo
ibamos a dejar ahi para siempre” (Morales, 2006, p. 149).

Por su parte, el artista inglés Damien Hirst ha rea-
lizado diferentes proyectos con animales tratados, como en
su serie “Natural History” de 1992, donde presenta diferen-
tes especies conservadas en liquidos (formol) dispuestas en
grandes contenedores transparentes. Dichas preparaciones de
taxidermia son realizadas por personal especializado dentro
de su taller “fabrica”. Sin embargo, estos animales son reem-
plazados por otros de la misma especie cuando empiezan a
presentar signos de deterioro, conservando asi la intencion
conceptual del artista: “Me gusta la idea de una cosa para des-
cribir un sentimiento. Un tiburén es terrorifico, mucho mas

grande que nosotros, en un medio desconocido para nosotros.

Parece vivo cuando esta muerto y muerto cuando esta vivo”
(ICOM, 2013).

Con este panorama, podemos afirmar que la taxider-
mia se encuentra en colecciones cientificas, historicas y artisti-
cas desde el siglo XVIII hasta nuestros dias y ha dado testimo-
nio de diferentes manifestaciones técnicas, de pensamiento y

expresion a lo largo de este tiempo. Y es asi como ha habitado
en colecciones publicas y privadas que van de los museos de
historia natural a los museos de arte, en donde se mezcla con
otros objetos para generar diferentes discursos que manifies-
tan el pensamiento del hombre acerca de la naturaleza y la
ciencia o es usada como medio de expresion, reflejo de las
necesidades propias del espiritu humano.

Figura 5. Museo Argentino de Ciencias Naturales “Bernardino
Rivadavia” (MACN), Buenos Aires, Argentina. R. Ruiz, 2015.

También debemos mencionar el uso de la taxidermia por parte
de la cinegética en las colecciones privadas, donde se muestra
a la pieza como un trofeo de caceria. Esas piezas rememoran
las andanzas y hazanas deportivas de hombres en la naturaleza
(Apuntes del ISTC, 2015).



Figura 6. Caja entomoldgica con mariposas (lepidopteros)

en la exposicion “Imagenes de la fauna: el dibujo cientifico
en el estudio de la pintura mural prehispanica”. Centro

Cultural Universitario Tlatelolco. A.Vasquez, 2016.

Asimismo cabe hacer referencia al uso de la “taxider-
mia cientifica” en colecciones biologicas, generalmente res-
guardadas en institutos de investigacién de distintas universi-
dades y cuyo fin es el realizar estudios de tipo taxondémicos,
genéticos, etc. Aqui la taxidermia y/o preparacion trata de que
el espécimen sufra las menores alteraciones posibles tanto fi-
sicas como quimicas (Apuntes del ISTC, 2015).

De esta manera el conservador-restaurador tiene en
la taxidermia un horizonte de bienes patrimoniales de ciencia
y arte, al ser vestigios de su patrimonio cultural y natural, de
especimenes extintos o historicos. Son piezas que, a lo largo
del tiempo, dan muestra de la evolucion tanto de la técnica de

manufactura como de la concepcion para la creacién de una
obra de taxidermia.Asi, en cuanto a los criterios de interven-
cion, conservacion y normatividad, el ICOM emiti6 en el 2013
“El arte de la taxidermia y su importancia para el patrimonio
cultural: codigo de buenas practicas para el cuidado de la ta-
xidermia”, generado en el 2005, dentro del “Cédigo de deon-
tologia del ICOM para museos de ciencias naturales” (ICOM,
2013, p. 9). En él se establecen diez criterios que deben guiar
acciones de conservacién preventiva, documentacion, monito-
reo, destruccion de material, cuidado y atencion especial para
especimenes extintos, cuyos puntos a destacar son la inter-
vencion directa y el respeto a la intencion del taxidermista y
sus técnicas originales, aspectos esenciales para entender la
taxidermia de cada tiempo.

Ademas, el conservador-restaurador une sus conoci-
mientos con los de otros especialistas, como bidlogos o his-
toriadores del arte, recuperando de las obras su técnica de
manufactura, temporalidad, procedencia, autoria, taxonomia,
plasticidad, caracter artistico, estética, relaciones culturales con
los grupos que las resguardan, etc. Tal informacion da como
resultado caracterizaciones y clasificaciones conjuntas entre
distintos especialistas (biologicas, artisticas y culturales), apor-
tando referencias y acciones que conlleven a la apropiacion y
disfrute de estas obras, y enriqueciendo asi la compresion de
las colecciones.



Al atender a las obras de taxidermia, el conservador-restaura-
dor incide con su trabajo en la recuperacion de fragmentos de
la historia de la ciencia y/o de la historia del arte, al contextua-
lizar y rescatar estos patrimonios culturales y naturales. Con-
tribuye también, mediante el estudio e investigacion de la ta-
xidermia, a la recuperacion y entendimiento tanto de técnicas
antiguas y modernas, como de las intenciones de su creacion,
enmarcadas por cada época, aportando nuevos conocimientos
sobre su conservacion preventiva e intervencion directa.

Asimismo, participa en la conservacion de colecciones
de historia natural, area poco atendida en nuestro pais por
conservadores de formacién, o de colecciones artisticas o pri-
vadas. Ademas, fomenta la conservacion y el reconocimiento
del patrimonio cultural y natural, donde la taxidermia ha teni-
do un papel de divulgacion cientifica o de instrumento tanto
para la investigacion de especimenes, como para la expresion
de manifestaciones artisticas.
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Fardo funerario, petate, palma, retejido, papel japonés tenido.

En el 2015, en la Coordinacion Nacional de Conservacién del
Patrimonio Cultural del Instituto Nacional de Antropologia e
Historia (CNCPC-INAH) se intervino un fardo funerario pro-
cedente de El Saucillo, en Zimapan, Hidalgo. El bulto fue inter-
venido en el taller de materiales organicos a cargo de Luisa
Mainou, coordinadora del proyecto. El fardo estd conformado
por la osamenta, las bandas textiles que la sujetan, el lienzo
textil que envuelve el bulto mortuorio y el petate. Por primera
vez un fardo fue abierto para su analisis, estudio, conservacién
y la restauracion de cada uno de sus componentes. Este tra-
bajo presenta la investigacion e intervencion del petate, dando
a conocer la informacién recabada durante un ano de trabajo
en la manufactura, estado de conservacion y procesos de in-
tervencion a los cuales fue sometido.

n el 2014 se encontro un fardo funerario en un abrigo

rocoso cerca de la comunidad de El Saucillo, en Zimapan,

Hidalgo. Un ano después del descubrimiento, el bulto
fue estudiado en el laboratorio de materiales organicos de la
CNCPC-INAH, por un equipo interdisciplinario formado por
restauradores, antropologos fisicos, bidlogos, palinélogos y et-
nélogos. Por primera vez se abre un fardo funerario arqueo-
l6gico para analizar y estudiar todos sus componentes, pero
sobre todo para conservar y restaurar sus elementos respe-
tando su esencia y naturaleza para futuras investigaciones.



La importancia de este hecho convierte al proyecto en

pionero en la conservacién de bultos mortuorios nacionales.

Asimismo la intervencion de sus elementos pretende ser inno-
vadora en cuanto a técnicas y materiales utilizados.

En este trabajo se presenta la investigacion e interven-
cion de la Ultima capa que envuelve al fardo, el petate, el cual
después de un ano de trabajo esta casi terminado. El proyecto
sigue con la intervencion de los demas elementos y la investi-
gacion continta.

Fardo funerario. Estructura

El bulto mortuorio esta conformado por osamenta, bandas
textiles, lienzo textil y petate, siendo este ultimo la capa final
que envuelve al fardo. Estratigraficamente el fardo esta cons-
tituido de la siguiente manera: el cuerpo se encontraba en
posicion flexionada lateral amarrado por una banda textil lar-
ga. Posteriormente el cuerpo fue envuelto en un gran lienzo
y sujetado por dos bandas textiles amarradas con nudos. Al
final el bulto fue envuelto en un petate el cual fue doblado en
cuatro grandes pliegues. Debido a su contexto original y espe-
cificamente a las condiciones del sitio, el fardo se conservoé en
optimas condiciones con un estado de deterioro minimo con-
siderando su antigliedad.” Es sorprendente la preservacion de
cada uno de sus elementos, asi como la cantidad de material
original encontrado (véase figura ).

Sin embargo en algin momento el fardo fue vandaliza-
do. Con una herramienta punzocortante, rasgaron y cortaron

3 De acuerdo con sus caracteristicas e informacion de los arquedlogos de sitio de Centro INAH Hidalgo,

se sabe que es arqueoldgico. Posiblemente se trate de un fardo perteneciente a un cazador recolector.

Sin embargo se desconoce su temporalidad.

Figura |. Fardo funerario.Vista general antes de cualquier intervencion.
L. Mainou, 2014.

el bulto por los laterales rompiendo cada uno de los materia-
les envoltorios con la finalidad de hurgar y extraer cualquier
objeto de valor. En el fragmento de la base (fragmento nim.l)
se observa un corte lineal definido como huella de la herra-
mienta utilizada.

Especificamente el formato original del petate fue al-
terado, cortado y violentado en exceso, lo que resulté en una
pérdida de tejido que se observa facilmente en la zona que
deberia envolver la parte superior de la cabeza (véase figura 2).
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Figura 2.Vista lateral. Obsérvese la pérdida de petate sobre el craneo y los

textiles rotos en los costados. L. Mainou, 2014.

La identificacion se realizé en dos ocasiones. La primera en el
Laboratorio de Biologia, a cargo de la maestra Gabriela Cruz
Chagoyan, en la Escuela Nacional de Conservacién y Restau-
racion (ENCRyM-INAH) y la segunda en el Laboratorio de Pa-
leobotanica, a cargo de la doctora Aurora Montufar Lopez, en

la Subdireccién de Laboratorios y Apoyo Académico del INAH.

El informe de la ENCRyM arrojé como resultado que
la fibra utilizada para elaborar el petate de Zimapan es de una
planta perteneciente a la familia Arecaceae, cuyo nombre co-
mun es “palma”. El reporte otorgado por la doctora Montufar
menciona lo siguiente,

de acuerdo con el bioma y la vegetacion del entorno y las caracteris-
ticas morfologicas de las fibras de las hojas, materia prima del petate,
pero también debido a la presencia de fitolitos equinados entre el
tejido vegetal de la muestra (registrados al microscopio electrénico
por la restauradora Luisa Mainou), se asume que el petate del bulto
funerario prehispanico en estudio esta elaborado a base de hojas de
una palma de abanico del género Brahea Mart [plausible Brahea dulcis
(H. B.K.) Mart] (Montufar, 2014, p. 2) (véase figura 3).

Figura 3. Detalle de fitolito equinado. Muestra palma petate. MEB. L. Mainou,
2014.



En México, las palmas de Brahea se hallan desde Nuevo
Ledn hasta Oaxaca. Son plantas de hojas flaveliformes (forma
de abanico) con espinas en sus bordes y fruto comestible. Es
comun su uso en la elaboracion de petates, sombreros, canas-
tos, morrales, etcétera.

Estas plantas han sido usadas tradicionalmente para tejer petates
y canastos, entre otros elementos de uso, desde épocas muy antiguas, del
inicio de la agricultura, hace por lo menos 5000 afios, segin se muestra
en los registros arqueoldgicos de las cuevas secas de Tehuacan, Puebla
[...] o de etapas culturales mas recientes, de hace por lo menos 2500
afios, como las cuevas de La Candelaria y Las Pilas, en Coahuila y la cueva
de Romero, en Tamaulipas, cuya cesteria preceramica obra en la Excerpta
Arqueobotanica de la Subdireccion de Laboratorios y Apoyo Académico
del INAH (Montufar, 2014, p.4).

Se ha documentado que las palmas Brahea dulcis son
utilizadas en gran escala por los pueblos otomies o hizhii del
estado de Hidalgo (Rangel, 2014, p. 63).

Se inicia con la recoleccion de las hojas de la palma. Los cor-
tadores de hoja seleccionan las hojas mas tiernas, que aun se
encuentran cerradas y generalmente estan ubicadas en el co-
razon de la palma.

Para obtener la fibra primero se remueve “el lomito”
(parte donde se unen los segmentos de la lamina foliar) [...].
Se corta el peciolo y las fibras se dividen por tamano y ancho,
cuando es necesario son dividas hasta obtener el ancho desea-
do (Pavon, 2006, p. 5).

Luego se colocan sobre el suelo para su secado al aire
libre y bajo los rayos del sol. Posteriormente se almacenan en
cuevas’ donde la humedad debera ser alta para mantener la
palma flexible y facilitar su tejido.

El petate tiene un tejido diagonal. Esto significa que el tejido se
inicié en una esquina, utilizando un ligamento de sarga |:2, es
decir, una tira pasa debajo de dos tiras y pasa por encima de
dos tiras. Sin embargo el tejido no es plano. Presenta un diseio
complejo de once franjas verticales en el sentido del ancho del
petate y una cenefa perimetral. Las cenefas tienen un ancho de
4 cm y la cenefa presenta anchos distintos que varian entre 5,
8 y I5 cm de ancho (véanse figuras 4 y 5).

Este disefio tan complejo de franjas facilité la reubi-
cacion de los fragmentos mas grandes. No obstante esta co-
locacion también fue respaldada por el registro fotografico, el
analisis de los pliegues y ejercicios de desdoblamiento de cada
uno de los fragmentos. La contextualizacién de los fragmentos
sueltos se logroé, ademas, gracias al espesor de la fibra y el te-
jido, manchas locales y coloraciones particulares del tejido, asi
como merced a algunos bordes rotos que coincidian entre si.
De esta manera, los fragmentos fueron situados obteniendo
dos orillos originales y por consiguiente una esquina. Dentro
de los fragmentos sueltos se encontraron siete fragmentos
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Figura 4.Tejido de sarga 1:2. Movimiento de la fibra para hacer el orillo. Dibujo.
Mariana Galan, 2014.
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Figura 5. Registro de franjas y cenefa en fragmento. L. Mainou, 2014.

que corresponden a un tercer orillo y otro fragmento que
forma el cuarto orillo del petate.

El ultimo orillo no fue posible ubicarlo en ese momen-
to, pues corresponde a la cenefa que presenta mayor pérdida
de material, es decir, la Ultima capa superficial por donde re-
movieron material para buscar dentro del fardo. Sin embargo
se logré deducir la medida aproximada del petate, gracias a la
colaboracion y asesoria del maestro Arturo Gémez Martinez,
quien menciona que los petates suelen tener el tamano de la
estatura del propietario, ya que son objetos de uso cotidiano
cuya principal funcion es servir como cama, aunque también se
utilizan como tapete para el secado de semillas de maiz, o bien
se doblan para servir de banco, etc. De esta manera se infiere
que, si conocemos la estatura del individuo, podemos deducir
las dimensiones del petate. La osamenta tiene una estatura de
159 cm,” por lo cual el largo del petate deberia corresponder
con dicha medida.

Antes de realizar cualquier tratamiento se efectudé un riguro-
so registro grafico y fotografico del fardo completo, desde la
apertura del bulto hasta la separacién total de sus elementos.
De igual manera se hizo un registro de muestreo para identi-
ficar la naturaleza de la fibra y analizar el estado interno de la
fibra y su deterioro.



Los fardos, por su naturaleza mortuoria, son objetos
infestados de microorganismos, como hongos y bacterias, mis-
mos que intervienen en la degradacion del cuerpo una vez que
entra en descomposicién. Por ello es comun que los envolto-
rios adyacentes sufran un grado mayor de deterioro.

Para saber el estado de conservacion de cada uno de
los elementos fueron analizadas varias muestras con micros-
copia electronica de barrido. Cabe mencionar que los resul-
tados descritos a continuacion corresponden Unicamente al
petate, objeto de estudio de este trabajo.

Los resultados nos indican que el fardo esta infestado
de hongos y bacterias, el espesor de la suciedad y el creci-
miento de microorganismos son considerables y la presencia
de bacterias es mayor. Por lo tanto, ambos tipos de microor-
ganismos son nocivos para la salud de cualquier persona que
esté en contacto con el objeto (véanse figuras 6 y 7).

Figura 6. Infestacion de hongos y bacterias. Petate. MEB. L. Mainou, 2014.

Figura 7. Espesor de suciedad en superficie de petate. MEB. L. Mainou, 2014.

Si se considera que estas piezas, una vez retiradas de
su contexto, son incorporadas a un museo o institucion como
objeto de estudio y generalmente los tratamientos de inter-
vencion son minimos (entiéndase conservacion preventiva), es
importante manifestar que esa intervencion es necesaria, pues
seran manipuladas por conservadores, investigadores y perso-
nal del museo o institucion.

La putrefaccion del cuerpo y la accidn de los insectos
durante su descomposicion provocaron la degradacion de la
fibra. Fisicamente el petate posee diferencias de color en todos
sus fragmentos, observandose manchas de color negro, café
marroén, café rojizo, ocre claro y blanco. El fragmento de la base
donde se depositd el bulto es de un color mucho mas oscuro
en relacion con el resto del fardo. Tiene manchas locales muy
caracteristicas en color café rojizo oscuro y negro, lo cual



implica que esta zona recibié en mayor concentracién liquidos
de la descomposicion corporal, sumado a la gran cantidad de
sangre por hemorragias.” Los fragmentos superiores presen-
tan de igual manera manchas locales muy especificas, en espe-
cial aquellas zonas donde los pliegues se encontraban hacia el
interior. Hay una zona en particular donde el tejido se observa
mucho mas degradado, delgado y de color blanquesino; esta
zona se localizaba sobre el drea del craneo.

También se detecto una gran cantidad de orificios por
ataque de insectos concentrados en la parte baja del fardo
(area de los pies). En las muestras se encontraron restos de
insectos (fragmentos de exoesqueleto) que corresponden al
Dermestes, coledptero que se alimenta de productos de ori-
gen animal. También se le conoce como escarabajo carrofero
(Jean-Bernard, 2013, p. 280) (véase figura 8).

Los procesos de restauracién iniciaron una vez que los frag-
mentos de petate fueron liberados. Para empezar se realizé
la limpieza mecanica por aspiracion con mallas de proteccion,

para después someter cada fragmento a una limpieza quimica.

El proceso de limpieza constituyé un parteaguas tanto en la
eliminacion de hongos y bacterias como en la estabilizacién y
correccion de plano del tejido. Luego de varias pruebas pre-
vias se empled una solucion de quitosan y propilenglicol como
flexibilizante, asegurando la erradicacion de microorganismos
sin comprometer la estabilidad del tejido y la fibra misma.

Figura 8. Resto de exoesqueleto. Dermester. L. Mainou, 2014.

El quitosan es un biopolimero que se obtiene mediante la aceti-
lacion de la quitina, que es el segundo polimero natural mas abundante
en la naturaleza tras la celulosa. Presente en los exoesqueletos de
los crustaceos como cangrejos, gambas, camarones, moluscos, en la
cuticula de insectos y en las paredes celulares de muchos hongos. Su
estructura quimica es similar a la celulosa, pero el grupo 2-hidroxil de

la celulosa ha sido reemplazado por un grupo amino (Micé, 2007, p. 3).

Ademas posee buenas propiedades que hacen de su
uso un material altamente recomendable. No es téxico y es
antimicrobiano, “afecta el crecimiento de microorganismos a
nivel de divisidon nuclear y en el caso de los hongos, altera el
diametro promedio de hifas y el proceso de septacién” (Plas-
cencia, 2004: p. xii).

Asimismo es soluble en agua, forma enlaces covalentes
y de Van Der Wals con la celulosa por ser estructuras seme-



jantes. Adicionalmente tiene la capacidad de formar films y en
concentraciones altas puede utilizarse como adhesivo.

Con esta mezcla de quitosan y flexibilizante se humec-
taron los fragmentos por aspersion, permitiendo la hidratacién
de las fibras para favorecer la flexibilidad del tejido y facilitar
el desdoblamiento del petate. Cabe mencionar que el grado
de rehidratacion que presentd la fibra fue fundamental para
decidir el desdoblamiento de cada segmento. Posteriormente
se sumergieron por completo cada uno de los fragmentos y se
realizé una ligera limpieza mecanica con pincel, eliminando gran-
des concentraciones de tierra (véanse figuras 9, 10y I 1).

Figura 9. Previa humectacién de fragmento superior. L. Mainou, 2014.

Figura I'l. Fin de limpieza. Enjuague y recoleccion de liquidos para su analisis.
L. Mainou, 2014.
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Al concluir, se colocaron los fragmentos sobre una superficie
plana para su secado al aire libre.

Una vez limpios, los fragmentos fueron identificados
de la siguiente manera:

Base o fragmento inferior (fragmento |), de forma semiovalada
color marrén oscuro, donde se deposito el cuerpo flexionado.

Tapa formada por dos fragmentos grandes (fragmentos 2 y 3).

El fragmento 2, de forma irregular, presenta un pequeno frag-
mento de orillo en uno de sus lados mas largos, asi como una
cenefa amplia en esta zona.

El fragmento 3, de forma alargada, presenta dos areas con ori-
llo y una cenefa angosta.

Fragmentos de distintos tamafos ubicados entre y sobre
los pliegues de ambos fragmentos que conforman la tapa (21
fragmentos en total).

Fragmentos descontextualizados y entregados por separado
por parte de los arquedlogos (ocho fragmentos).

Los fragmentos |, 2 y 3 facilitaron la reubicacion y contextuali-
zacion dentro de una forma rectangular correspondiente a un
petate cualquiera. Sin embargo la ubicacién exacta de estos se
logré gracias al tipo de tejido con el cual fue elaborado el petate
(véase figura 12).

La finalidad de este proceso consistid en devolver la estabili-
dad estructural y visual al petate como guia en la contextua-
lizacion de cada uno de los fragmentos. Cabe mencionar que
este proceso, aunque efectuado por primera vez en México
para intervenir fragmentos de cesteria arqueoldgica, estuvo
inspirado en un trabajo realizado en el Alaska State Museum

ORILLO
{Fragmento)
A 5 Mo. 2
CENTRO °

(Base de fardo)
-

CRILLO
{Fragmenio)
Mo, 1

Figura 12. Contextualizacion de fragmentos. Ejercicio previo. L. Mainou, 2014.

por conservadores de objetos etnograficos para intervenir
cesteria con pérdidas de tejido (Gleeson, 2008, p. 142). En
este trabajo se emplearon diferentes tipos de papel japonés,
gasas de algodon y pulpa de papel adheridos con almidén en
las zonas de faltantes y reintegraron cromaticamente las lagu-
nas con acuarelas.

El método utilizado en el petate varia con respecto a
la tincion y adhesion. Para integrar cada uno de los fragmentos
se decide retejer las zonas de faltantes usando tiras de papel
japonés, en vez de fibras de palma. El papel fue tenido por in-
mersion en frio utilizando colorantes sintéticos en tres tonos
diferentes, semejantes a las tonalidades cromaticas del petate
(véase figura 13).



Figura 3. Tenido de papel japonés. L. Mainou, 2014.

Para realizar el retejido se cortaron tiras de papel de 0.4 cm
de espesor (espesor promedio de las tiras de palma usadas
para tejer el petate) por 70 cm de largo, con el fin de incorpo-
rar las tiras entre el tejido original de palma y nutrir las zonas
con faltantes tejiendo el mismo diseno (véase figura 14).
Primero se reforzaron las roturas, los orificios y los
pequenos faltantes. Posteriormente se trabajaron las zonas
intermedias que conectan un fragmento original grande con
otro lograndose la integridad del formato. Las tiras de papel
fueron adheridas a cada una de las fibras de petate con quito-
san concentrado, aplicindolo con pincel. Una vez terminado el
tejido de petate, cada uno de los fragmentos pequenos fueron
incorporados a la unidad completa (véase figura 15).

Figura 14. Detalle del grosor para las tiras de papel japonés en relacion con las

fibras originales. L. Mainou, 2014.
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Figura 15. Detalle de proceso de retejido. Consolidacion de roturas y orificios.
L. Mainou, 2014.

De acuerdo con la “medida aproximada” antes men-
cionada se concluye que el petate estaba formado por once
franjas, por lo cual el cuarto orillo fue colocado en esta dlti-

ma franja. Asi la medida final corresponde a 156 cm de largo.

Creemos que esta variacién de tamano entre la medida resul-
tante y las dimensiones de la osamenta se debe tanto al enco-
gimiento natural de la fibra como a su deterioro comun con el
paso del tiempo. Este dato es una de las lineas de investigacion
que continlian trabajandose (véase figura 16).

Figura 16. Retejido durante el proceso en un 75 por ciento terminado. Vista

general. L. Mainou, 2015.
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Como resultado, este trabajo muestra la labor de investiga-
cion, analisis e intervencion realizada hasta el momento en un
fardo funerario arqueologico. Por primera vez un bien de esta
indole es estudiado en todos sus componentes. Numerosas li-
neas de investigacion se despliegan a partir de esta labor, pues
la documentacion y estudios sobre petates tejidos con palma
en al ambito nacional son escasos, asi como el conocimiento
sobre el deterioro de la fibra.

La informacidn aqui presentada pretende ser una op-
cion mas para la intervencion de tejidos arqueologicos, com-
partiendo un método nuevo de restaurar y conservar tejidos
de fibras duras, dado que la compatibilidad con la materia pri-
ma es imprescindible, asi como la reversibilidad del proceso.

El adhesivo empleado en esta intervencion es com-
pletamente reversible ante la humectacién con agua. Ademas
la naturaleza del quitosan usado en la limpieza acuosa y como
adherente tiene un efecto antibacteriano y antimicrobiano,
pero sobre todo es seguro y no toxico. Adicionalmente, nu-
merosas muestras tomadas antes y después de los procesos
mediante microscopia electrénica de barrido revelan una dis-
minucién considerable de microorganismos.

Por otra parte, el proceso de tincidon del papel japo-
nés agiliza la reintegracion cromatica del bien evitando una
humectacion posterior y excesiva como pudiera suceder con
una posible reintegracion a base de acuarelas.

En otros aspectos, tanto las tonalidades escogidas para
el papel japonés, como la continuidad del disefio en el tejido
reconstruyen en forma y estéticamente el tejido de esteri-
lla, logrando la estabilidad del tramado y de la fibra misma.
Ademas, la lectura integral y estética del objeto es completa,
asi como la devolucion de soporte estructural. Por ultimo, el
retejido del petate al final de la intervencion asegura la per-

manencia de cada uno de los fragmentos originales dentro de
su espacio, respetando ambas caras del objeto y facilitando su
manipulacion como unidad.
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Cal, estucos, técnica de factura.

El sitio arqueolégico de Dzibanché, en Quintana Roo, tiene
una gran cantidad de restos de estuco en diferentes complejos
de edificios con diversos problemas de conservacion. Estos
vestigios fueron analizados con distintos métodos para cono-
cer su técnica de manufactura, dando como resultado que no
s6lo la evolucion técnica influye en la manera de hacer mez-
clas de cal, sino también su funcién y ubicacion en las estruc-
turas. Asi, los estucos que estan en el exterior, en los vanos
y el interior de un edificio difieren en proporciones e incluso
en composicion tanto en los distintos estratos como en los
materiales constitutivos.

Introd id

a cal es un material que se ha utilizado desde tiempos
remotos en Mesoamérica y fue clave para el desarrollo
cultural de esa region en varios aspectos: en el estructu-

ral provee un cementante resistente para levantar muros, y en
el estético provee material para hacer recubrimientos, relieves
y esculturas, asi como para pintar sobre su superficie modifi-
cando los espacios arquitectonicos. La cal fue de suyo impor-
tante para el progreso alimenticio, pues gracias a ella el maiz
puede nixtamalizarse, aumentando sus propiedades nutritivas.
Ademas, el uso de cal como material constructivo es
indicador de sofisticacion técnica,ya que su produccion requie-
re de transformaciones fisico quimicas complejas con una gran
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cantidad de inversién energética. No obstante el interés que
puede reportar este material, los trabajos son mas bien esca-
sos, en especial en el area maya (Brown 1987, 1990, 1996; Ma-
galoni 1998, 2001; Guasch 2009;Villasenor 2009, 2010;Vazquez
y Villegas 1993; Hansen, Hansen y Derrik, 1995, 1997, 2002;
McVey 1998; Goodall 2007; Zetina 2008; Garcia 201 |), donde
solo se habian reportado diferencias en la técnica de manufac-
tura a lo largo del tiempo. Sin embargo, en ninguno se habian
reportado diferencias en la técnica de manufactura debido a la
funcion arquitecténica de los recubrimientos en el edificio.

En este trabajo se presentan las diferentes proporcio-
nes encontradas segun la temporalidad, funcion y ubicacion de
los recubrimientos en tres edificios de la zona arqueologica
de Dzibanché en Quintana Roo (18°38’18.84” N 88°45’38.67”
O). Este asentamiento tiene espacios ceremoniales, edifica-
ciones civicas y areas residenciales concentradas en cuatro
grupos con arquitectura monumental: el Grupo Principal, Tutil,
Lamay y Kinichna, conectados por una extensa red de caminos
o sacbes. Estos grupos constituian una entidad integrada y en-
tre ellos hay un continuo de unidades habitacionales dispersas,
interrumpido solo por aguadas y terrenos bajos inundables.
El Grupo Principal de Dzibanché (véase figura |), donde se
encuentran las estructuras estudiadas, consiste en edificios
monumentales, juegos de pelota y unidades habitacionales de
élite. Sobre la construccion de las estructuras del sitio, cabe
destacar que se construian canaletas de piedra para drenar el
agua de las azoteas de los cuartos. El sitio tiene una ocupacion
continua desde el Preclasico tardio hasta el Posclasico. La épo-
ca de mayor actividad y cuando se contaba con mayores re-
cursos fue de mediados del Clasico temprano hasta principios
del Clasico tardio (Nalda 2000, 2004).

Los edificios analizados fueron tres. Plaza Pom, que es
un edificio residencial con un altorrelieve que muestra un rep-
til acuatico con fragmentos de personajes en su lomo, el cual

se encuentra in situ y varios fragmentos hallados en derrumbe
y que representan personajes, glifos, etc., manufacturado en
estuco, que decoraba las fachadas exteriores, ha sido datado
por métodos relativos hacia el 550-600 d. C. El Edificio 2 es
un basamento funerario donde se muestrearon secciones de un
bajorrelieve que decoraba la fachada norte del basamento y que
representa una montana florida con una cornisa de piedra verde;
este relieve esta en una subestructura datada por métodos
relativos hacia el 450 d. C. Por ultimo, se analizé la Pequena
Acrépolis (datada por métodos relativos hacia 550-600 d. C.),
un conjunto de edificios administrativos con repellados dis-
tintos, de donde se tomaron muestras de secciones de repe-
llados internos y externos, asi como de pisos, con y sin capa
pictorica (Nalda y Balanzario 2005, 2008a, 2008b, 2014).

Para este trabajo se aplicaron principalmente dos técnicas
analiticas utilizadas extensivamente: arqueomagnetismo y pe-
trografia, que se complementaron con otros analisis puntuales
para responder algunas preguntas de investigacién particulares.

Las muestras (que corresponden a una pulgada de superfi-
cie de capa pictorica roja) deben ser orientadas al norte y
embebidas en una resina sin componentes ferromagnéticos.
Después pasan de una a tres semanas dentro de un blindaje
para aislarlas de la magnetizacién viscosa. Posteriormente se
miden en un magnetometro JR6é de giro localizado dentro de
un blindaje magnético con lo que se obtienen direcciones e
intensidades, luego de haber sido expuestas a campos alternos
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a. Estructura 2. Templo
de los Cormoranes

b. Pequefa Acrdpolis
c. Plaza Pom

Dzlhnnnhu’-. Quintana Roo

Figura I.Plano del Grupo Principal de Dzibanché donde se encuentran sefalados los edificios estudiados.

No. De

Edificio Seccion Muro Nomenclatura
muestras
Edificio Sur 13 QOeste 6 2A 2B,2C,2G,2H 2
(muestra 2) 12 Sur 3 2D,2E 2F
Pequefia Edificio este 16 Norte 5 3A,3B,3C,3D,3E
Acrépolis (muestra 3) 22 Norte 5 3F,3G,3H,31,3J
Edifico Norte 35 Sur 5 4A 4B 4C 4D 4E
(muestra 4) 35 Este 3 4H,41,4)
35 Norte 2 4F,4G
Er:‘tructurn 2 Tercer Friso plano del
Templo cuerpo basamento bajo 8 1A,1B,1C,1D,1E,1F,1G,1H
de los (muestra 1) moldura
Cormoranes”

Figura 2. Tabla de muestras utilizadas para datacion por arqueomagnetismo. Las marcadas en negritas fueron

las que dieron resultados utilizables para la datacion.
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crecientes mediante un desmagnetizador Molspin. Después se
realiza un analisis con estadistica Bayesiana para compararlos
con las curvas de variacion secular de direcciones o intensida-
des y determinar edades de manufactura (véase figura 2).

Para aplicar esta técnica se utilizan laminas delgadas de 30um
de espesor tanto de piedra, ceramica o materiales cementan-
tes, las cuales se examinan con un microscopio petrografico
con doble polarizador. Las luces que pueden utilizarse para
analizar los minerales son: luz transmitida, tanto luz polarizada
(ppl) como con doble polarizador (xpl), usualmente bajo mag-
nificaciones de 4x-400x,y en algunos casos la luz reflejada (rfl),
muy util para brindar cierto tipo de informaciéon como la pre-
sencia de oxidos de hierro en las muestras. El doble polarizador
crea colores de interferencia causados por minerales cristalinos
con doble indice de refraccion. Para este trabajo se utilizé un mi-
croscopio petrografico marca Olympus BX51 con camara digital
acoplada y software Image Pro Plus 5.1. Ademas, se desarrollo
una metodologia para analizar los datos obtenidos por petro-
grafia que puede consultarse en Straulino, 2015, pp. 96-114. El
analisis se aplico a 23 muestras con diversas caracteristicas
que se presentan en la figura 3.

Las mezclas de cal fueron colocadas con cierto numero de
estratos con diferentes granulometrias, proporciones de ma-
teriales y grosores, segln su ubicacion y funcion (véase figura
4). Después de los analisis pudieron distinguirse cuatro tipos:

Repellado grueso gris, repellado medio blanco, enlucido con
capa naranja al fresco, subsiguientes al falso fresco. Estos se en-
cuentran en el Edificio 2 y la Plaza Pom, asi como en el estuco
superior de las fachadas exteriores de la Pequena Acropolis.

Repellado grueso gris, repellado blanco y enlucido con par-
ticulas pigmentantes de color rojo que corresponden a los
repellados de los muros internos de la Pequena Acroépolis.

Repellado grueso gris, repellado medio grisaceo y enlucido
color crema con capa de color anaranjada aplicada al fresco
y subsecuente al falso fresco. Corresponden a los estucos en-
contrados en las jambas de la Pequefa Acropolis y al estuco
de la fachada externa inferior.

Repellado grueso blanco con enlucido blanco y pigmento
rojo aplicado al fresco. Se encuentra en el piso de la Pequefa
Acrépolis.

Ahora bien, los principales minerales y particulas que los con-
tienen pueden dividirse en varias categorias: cementantes/
inclusiones,' carbonatados/no carbonatados, agregados inten-
cionalmente/accidentalmente, primarios/neoformados, inor-
ganicos/organicos. De ellos, los carbonatos son los minerales
dominantes en las muestras, mientras los no carbonatados
nunca exceden el quince por ciento. Las particulas organicas
son las menos abundantes.



‘No. de
muestra

Lugar de muestreo

Estuco desprendido proveniente del segundo cuerpo bajo el relieve de la
1 montana sagrada del lado deteriorado.
2 Estuco desprendi niente de unos esgrafiados en forma de piedra
verde.
Edificio 2 3 Seccién que ya estaba desprendida proveniente del lade derecho del
relieve de la montana .
4 Seccion ya desprendida del drea entre ambas montanas.
5 Seccion desprendida del area de la montana deteriorada.
9 Seccidén tomada del drea de la montaha sagrada
10 Muestra tomada in situ del drea a la derecha de la montaiia
6 Identificada por arqueologia como VI- 19 Capa lllc, 11 dic. 2005.
Plaza 7 Identificada por arqueologia como ES-FN-1, derrumbe/nivel 2, 2009.
Pom 8 Identificada por arqueologia como VI-18 Capa Il c. La muestra que
presenta capa pictdrica azul sin amarillo fue denominada comeo Ba.
11 muro 10 este
12 muro 14 norte
13 muro 14 norte
14 muro 29 oeste
15 muro 29 oeste
16 muro 31 este
:‘:E:‘ﬂ:: 17 muro 31 este
pons 18 muro 31 oeste
19 muro 31 oeste
20 muro 36 norte
21 piso
22 mure 36 norte
23 muro 9 sur

Figura 3. Tabla de muestras utilizadas para hacer laminas delgadas y analizar por petrografia.

Figura 4. Esquemas de tipos de estucos:a. tipo I, b. tipo 2,
c.tipo 3, d. tipo 4.
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Los carbonatos se dividen en carbonatos de calcio (calcita,
lublinita,” aragonita) y dolomita.

La calcita se encuentra en forma tanto de micrita
como de esparita.” Cabe mencionar que la micrita es la forma
de calcita dominante en todas las muestras y representa mas
del ocho por ciento de los minerales presentes. Esta formando
la matriz cementante, asi como seis tipos de inclusiones dife-
rentes (véase figura 5):

Clase . Inclusiones de micrita color gris mas oscuras que el ce-
mentante. Muchas veces tienen 6xidos de hierro dispersos en su
estructura y otras veces los 6xidos estan localizados en un area
de la particula. Estas son las inclusiones mas abundantes.

Clase 2. Inclusiones micriticas grisiceas con poros de dimen-
siones considerables saturados de cristales aciculares de calci-
ta. Ocupan el segundo lugar en abundancia.

Clase 3. Inclusiones micriticas con textura criptocristalina es-
tratificada; los estratos pueden ser horizontales o tener for-
mas irregulares. Ocupan el tercer lugar en abundancia.

Clase 4. Inclusiones de color pardo o siena, con nicoles cruza-
dos.” Se ven casi isotropicos con colores muy bajos excepto
por pequefas particulas con un patrén de “cielo nocturno”.
Clase 5. Inclusiones muy homogéneas de color similar al de la
micrita cementante. Exhiben fracturas interiores.

Clase 6. Inclusiones de micrita con textura criptocristalina con
zonas grisaceas y negras intercaladas.

ppl Clase 5 ppl Clase 6

Figura 5. Fotografias de laminas petrograficas: clase |.luz transmitida, particula marcada con
una flecha; clase 2. nicoles cruzados; clase 3. luz transmitida; clase 4. nicoles cruzados; clase

5.luz transmitida, particula marcada con una flecha; clase 6. luz transmitida. Luisa Straulino.



Esparita y dolomita.- Los granos gruesos de calcita llamados
esparita generalmente no se pueden distinguir de la dolomita
en lamina delgada, por lo cual hay que realizar otros analisis.
La difraccion de rayos X mostré que los granos gruesos son
de calcita, excepto en los relieves de Plaza Pom, donde alterna
con dolomita. La esparita se encuentra generalmente formando
parte de las inclusiones o rellenando fisuras (véase figura 6a).

Aragonita.- En las muestras se encontraron fragmentos de
concha posiblemente formada por aragonita, aunque podria
tratarse de su pseudomorfo de calcita. Se distinguen de los
carbonatos de grano grueso cuando estan en corte transver-
sal porque generalmente tienen tres capas horizontales (véase
figura 6c).

Lublinita.- Esta conformada por calcita pero con un habito
cristalino acicular. Se encuentra en dos ubicaciones distintas,
pero siempre formando una especie de tejido intrincado. La
primera esta en los poros de inclusiones micriticas o hetero-
géneas, y la segunda esta en estratos superficiales sobre capas
pictoricas e incluso en los costados y parte inferior. Este no es
un mineral primario, sino un mineral neoformado por intem-
perismo bioldgico de la calcita (véase figura 6b).

Arcillas.- Se encuentran como inclusiones en si mismas o como
parte de particulas heterogéneas, siempre en bloque. Las ar-
cillas que muestran blancos de primer orden como color de
interferencia se consideran arcillas |:1, las arcillas que mues-
tras colores de interferencia amarillos se denominan arcillas
2:1. Un caso especial lo constituyen las particulas anaranjadas
encontradas en capas pictoricas al fresco. Estas particulas son

arcillas pigmentadas naturalmente por goethita, es decir, son
materiales edafogénicos naturales utilizados como pigmento
(véase figura 6d).

Cuarzo policristalino, monocristalino y criptocristalino.- Ge-
neralmente se encuentra cuarzo criptocristalino que se dis-
tingue por sus fracturas concoideas. Las muestras con mas
cuarzo fueron las del interior de los cuartos de la Pequena
Acrépolis, aunque las capas pictéricas de Plaza Pom tienen
trazas (véase figura 6e).

Las arcillas y el cuarzo podrian haber formado parte
de las cargas carbonatadas que se adicionaron o podrian ser
parte del suelo (horizontes B o C), en especial las que tienen
manchas de oxido de hierro, lo cual indica intemperizacion de
los minerales.

Yeso.- El sulfato de calcio se encontro formando eflorescen-
cias en la superficie y subeflorescencias en los estratos supe-
riores. Este mineral no es primario, es un mineral neoformado
por intemperismo de causa antropogénica y proviene del ce-
mento utilizado por las reconstrucciones arqueologicas.

Hematita.- Oxido de hierro anhidro que se caracteriza por su
intenso color rojo bajo luz reflejada. Se encuentra en nédulos
de redondeados a subredondeados o en particulas tan peque-
nas que no pueden distinguirse con el microscopio utilizado.
Suele hallarse en las capas pictéricas y hay pequenos nodulos
en los repellados, asi como concentraciones dentro de algunas
inclusiones como arcillas (véase figura 6f).

Especularita.- Tiene la misma composicion quimica que la hema-
tita, aunque presenta un habito cristalino “micaceo”. Es de color
gris plateado brillante y tiene una forma rectangular y angulosa.
Se encontré Unicamente en capas pictéricas (véase figura 6f).



Limonita.- Lo que conocemos como limonita es una mezcla de
varios 6xidos de hierro de color amarillo visible con luz re-
flejada. Se encuentran pocos nodulos en el repellado. Es abun-
dante en capas pictoricas de tonalidad amarilla.

Paligorskita.- No pudieron distinguirse con petrografia las carac-
teristicas particulas fibrosas de la parte mineral del azul maya. Sin
embargo, con MEB-EDS pudo notarse que las capas azules tie-
nen una composicion de silice, aluminio y magnesio y con DRX
pudieron distinguirse picos de paligorskita. No se sabe de minas
prehispanicas de paligorskita en la region, por lo cual se ha pro-
puesto que es un mineral foraneo (véase figura 6g).

Ademas de estos minerales, hay particulas compuestas
de varios de ellos denominadas particulas heterogéneas. Aqui se
incluyen los estucos reutilizados y las particulas edaficas (véase
figura 6h) que se conforman de una matriz que combina arci-
llas ferruginosas con micrita. Esta matriz engloba otras particulas
tanto carbonatadas como no carbonatadas e incluso organicas.

Tejidos vegetales.- Se localizaron tejidos vegetales lehosos
(véase figura 7a) con estructuras tipicas de la madera como
traqueidas, radios y punteaduras y no lehosos que pueden
mostrar las estructuras celulares (véase figura 7b) o estar
conformados por fibras. Se localizaron principalmente en re-
pellado medio y grueso.

Tejido vegetal carbonizado.- Este conserva de vez en cuan-
do estructuras o rasgos del tejido vegetal. Se localiza princi-
palmente en repellados gruesos, aunque es particularmente
abundante en los repellados medios de los aplanados en las
jambas de la Pequena Acroépolis (véase figura 7c).

Cianobacterias.- Son filiformes y de color verde. Se encuen-
tran en la superficie de las muestras o en fisuras o espacios
bajo las capas pictoricas. Se relacionan con la existencia de
lublinita en las muestras (véase figura 7d).

Posibles esporangios.- Son particulas redondas, de doble pa-
red y color café rojizo o morado oscuro. Generalmente se
encuentran agrupadas. Cabe mencionar que con MEB se locali-
zaron redes de hifas formando micelios, esporas y esporangios
(véase figura 7e).

Posibles liquenes.- Se observan como capas de diversas for-
mas, aunque la mayor parte tienen formas redondeadas, de co-
lor amarillo-anaranjado. Se encuentran en la superficie de las
muestras y se relacionan con la aparicion de lublinita (véase
figura 7f).

Se realizaron asimismo estudios con cromatografia
de gases y espectrometria de masas en muestras de los tres
edificios que demostraron que en los estucos intemperizados
solamente se conserva glucosa, mientras en estucos conser-
vados se observan monosacaridos como ramnosa, galactosa,
manosa, xilosa, en diferentes porcentajes, asi como glucosa y
un compuesto llamado inositol proveniente de la descomposi-
cion de los monosacaridos (véase para porcentajes Straulino,
2015, pp.166).



Figura 6. Fotografias de laminas petrograficas: a. cristales
gruesos de carbonatos de calcio, nicoles cruzados; b. lublinita,
nicoles cruzados; c. concha intemperizada, luz transmitida;
d. arcilla I:1, nicoles cruzados; e. cuarzo policristalino,
nicoles cruzados; f. capas pictoricas, con flechas negras
se marcan nédulo de hematita y con flechas azules se
marca especularita, nicoles cruzados y luz reflejada;
g. capa pictoérica hecha con azul maya, nicoles cruzados y luz

reflejada; h. particula edafica, luz transmitida. Luisa Straulino.



Figura 7. Fotografias de laminas petrograficas: a. tejido lefioso, luz transmitida; b. tejido no lefioso,

luz transmitida; c. tejido vegetal carbonizado, luz transmitida; d. se observan cianobacterias de color
verde seco sobre capa pictorica roja, luz transmitida con luz reflejada; e. posibles esporangios, luz

transmitida; f. posibles liquenes, luz transmitida. Luisa Straulino.
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Al observar la figura 8 pueden advertirse relaciones interesan-
tes: las proporciones de las jambas del Edificio este y norte de
la Pequena Acroépolis y las de Plaza Pom son similares, por lo
cual se sugiere que fueron hechos en la misma época.

Las proporciones en el Edificio sur son muy diferentes
a las de los Edificios este y norte de la Pequena Acrépolis, lo
cual puede relacionarse con su edad, pues parece ser mas tar-
dio que estos dos Ultimos.

Los componentes del Edificio 2 y Plaza Pom son iguales
y muy similares en frecuencia, aunque las proporciones del pri-
mero son totalmente diferentes al resto. Ello parece indicar que
las inclusiones en estos edificios son especificas para realizar
relieves de estuco al exterior, mientras las diferencias en propor-

ciones parecen deberse a que éste es el mas temprano de todos.

Los componentes de los estucos en las jambas del Edi-
ficio este, del norte y del estuco externo inferior (habia dos
repellados, uno sobre todo en las fachadas exteriores) de la
Pequena Acropolis, asi como sus proporciones, son bastante
similares, por lo cual puede inferirse que fueron realizadas al
mismo tiempo. Los repellados de las jambas del Edificio sur
y el estuco externo superior tienen similitudes, por ello se
sugiere que son de la misma época.

Por otra parte, puede observarse que los estucos de
los paramentos internos y el piso del Edificio este de la Pe-

quena Acrépolis tienen mas o menos la misma proporcion.

Aunque seguramente fueron hechos mas o menos en la misma
época, la diferencia entre ellos radica en la granulometria. El
piso tiene mas y mas grandes inclusiones y la diferencia de
estos dos estriba en su funcion. Dicho piso requiere de resis-
tencia y por eso tiene inclusiones de granulometria gruesa, asi
el espacio ocupado por estas cargas grandes ocupa mayor area
que el cementante. El estuco de los paramentos internos tiene

tantas cargas de granulometria media en comparacion con el
area que ocupa el cementante porque estaba protegido por
las bovedas y, por lo tanto, no requeria de tanta cal para ser
resistente a la intemperie.

Los enlucidos tienen Unicamente inclusiones carbonatadas y
otras particulas con frecuencia muy baja, por lo cual puede
inferirse que llegaron a estas mezclas de manera accidental.

En los repellados se nota un grupo que tiene una elevada
cantidad de carbon que corresponden a las jambas de la Pequefia
Acropolis y al estuco externo inferior. Los repellados gruesos
también contienen abundantes particulas de carbén. Posible-
mente estas inclusiones se encuentren de manera intencional
en las mezclas como forma de ahorrar energia, al no tener que
limpiar la cal de los restos de carbon derivados de la calcinaciéon
o como un aditivo colocado para cambiar las propiedades de las
mezclas, o incluso una combinacion de ambas razones.

Es evidente también que los estucos internos tienen
una gran cantidad de calcita de grano grueso en comparacién
con los demas, situacion relacionada con su posicion en el edi-
ficio. Al estar resguardados por bévedas pueden tener menos
cantidad de cementante, pues no estan en contacto directo
con el agua de lluvia principalmente. No obstante, al perder
las bovedas, estos son los estucos que mas se deterioran por
la rapida disolucion de la matriz.

Se observa también que las inclusiones en el repellado
medio y grueso son mas o menos las mismas y con idéntica fre-
cuencia, la diferencia radica en el tamafno de fraccion representado.

En la figura 9 puede notarse que tanto el pedernal como
las conchas se encuentran con frecuencias muy bajas y presen-
tan dificultades para distinguirse con otras técnicas que no sea



el andlisis de las laminas delgadas por estar como trazas y, por
lo tanto, no poder distinguirse los picos, porque los picos de
calcita dominan las muestras; o en el caso de las conchas porque
pueden estar constituidas por pseudomorfos de calcita, y asi es
imposible distinguirlas de las inclusiones de carbonatos de calcio,
excepto por sus propiedades 6pticas y micromorfologicas.

Tampoco es posible distinguir por otros medios las
particulas edaficas, pues estan constituidas por muchos mine-
rales que se distinguirian por separado en analisis como DRX.
Ademas, los minerales que las conforman también son parte
de otras inclusiones, por lo cual interpretar los resultados sin
haber estudiado laminas petrograficas seria complicado.

Jambas 1 0.14 | 0.02 1411 017 | ——- | | --—-- 422-521d.C.
Externo 1 0.15 | 0.06 100 [ 022 | oo | coomm | e Sugerida 500-531 d. C.
superior
Este | Externo | 0.1 | 0.03 169 038 | o | o | e Sugerida 422-521 d. C.
inferior
Pequefia Piso 1 0.16 | 0.12 310 033 [ —r | oo | - Sugerida 422-521 d. C.
Acropolis
P Interior | 1 | 021 | 0.02 | 0.01 300 1 | - | | - Sugerida 422-521 d. C.
Norte | Jambas 1 0.12 | 0.02 1.34 | 032 463-508 d. C.
Jambas 1 0.15 | 0.06 094 | 0.15 500-531 d. C.
Sur
Interior | ----—- | - | - | - 120 | 0.5 1 2 0.63 | Sugerida 500-531 d. C.
Plaza Pom 1 0.24 | 0.06 140 | 014 | - | | - Sugerida 422-521 d. C.
Edificio 2 1 .020 | 0.20 0.63 | 0.31 1 | 094 037 | 274-3164d.C.

Figura 8. Tabla de proporciones en relacion con la edad obtenida por arqueomagnetismo.

Los colores iguales en las sombras de la tabla se marcan para facilitar los que fueron

realizados al mismo tiempo.



Jambas
edificio 25 1 3 1 1 - - . .

este

Externo -

. 3 1 2 - - - . .

superior
!Exter:no 5 1 5 ] ] ] ] ] ]

inferior

. Piso
Pequefia | oyificio | 2 | - | 2| - | - | - | - || -

Acropolis este

Internos
edificio 2 - 5 - - - - . .

este

Jambas
edificio 3 - 2 1 - - - . 1

sur

Jambas
edificio 3 - 2 1 1.5 - - 1 1

norte
Plaza Pom 3 1 3 1 - - - - .
Edificio 2 2.5 1 2.5 1 1 - - . .

Figura 9. Tabla de frecuencia de inclusiones: pm-particulas micriticas, ph-particulas heterogéneas, pg-carbonatos de grano grueso, a-arcillas, cb-carbon,
pd-pedernal (cuarzos micro y criptocristalinos), co-concha, pl-tejidos vegetales, s-suelo (particulas edaficas). Los numeros en la frecuencia corresponden
a: [-muy escaso (menos de 5 por ciento del area ocupada por inclusiones), 2-escaso (6-15 por ciento del area ocupada por inclusiones), 3-comun (15-40

por ciento del area ocupada por inclusiones), 5-dominante (mas de 70 por ciento del area ocupada por inclusiones).



Repellado medio

Ubicacion
pm ph pg a <cb pd co
Jambas
edificio 4 4 4 2 3 1 2 1
este
Exterpo 4 3 3 ) 1 i : i
superior
Externo | 4 4 3 4 1 3 1
~ L inferior
Pequeia Acrépolis Piso P P! P 2 p - - -
Internos 3 2 5 3 1 1 - 1
Vano 4 3 4 3 4 - 1 1
norte
Interno 3 2 4 3 1 . . _
sur
Jambas | 5 4 3 4 1 1 1
sur
Plaza Pom 4 3 4 3 2 1.5 1 1 2
Edificio 2 4 3 3 1.5 1 1 1 1 2.5

Repellado grueso

Ubicacion
pm ph pg a «<cb pd co pl s
Pequena Acroépolis Ints&:ll:for 3 4 4 3 4 - 2 -
Edificio 2 4 35 3 25 3 1.5 1 1 1.5

Figura 9. Tabla de frecuencia de inclusiones: pm-particulas micriticas, ph-particulas heterogéneas, pg-carbonatos de grano grueso, a-arcillas, cb-carbon,
pd-pedernal (cuarzos micro y criptocristalinos), co-concha, pl-tejidos vegetales, s-suelo (particulas edaficas). Los nimeros en la frecuencia corresponden
a: |-muy escaso (menos de 5 por ciento del area ocupada por inclusiones), 2-escaso (6-15 por ciento del area ocupada por inclusiones), 3-comun (15-40

por ciento del area ocupada por inclusiones), 5-dominante (mas de 70 por ciento del area ocupada por inclusiones).
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Los cuatro tipos de estucos corresponden a distintas maneras
de hacer y colocar mezclas de cal segun las necesidades y fun-
ciones de cada espacio en cada edificio.

En cuanto a las inclusiones, puede plantearse que las
tres primeras clases de inclusiones micriticas, las mas abun-
dantes, pertenecen a las formaciones de alteritas® en la re-
gion, es decir caliches y sascab. La clase 3 se identifica sin duda
alguna con los caliches por su estratificacion, mientras la clase
| de estructura esencialmente peloidal y la clase 2 conformada
por fragmentos alterados también pueden formar parte de es-
tos caliches o de las formaciones de sascab que se constituyen
de material alterado de las calizas parentales (Scholle, James y
Read, 1989, p.168, Straulino, 2015).

De las clases 4, 5 y 6 puede plantearse lo siguiente:

particulas parecidas a la clase 4 y con las mismas caracteris-
ticas fueron identificadas por Villasenor (2010, p. 205) como
grumos de cal. La clase 5 fue identificada por Guillot (2015)
como posibles piedras que no se calcinaron por completo y se
fracturaron por la decarbonatacion de las mismas durante la
coccion, aunque también podrian ser grumos de cal viva que

no se apagaron adecuadamente o no se mezclaron bien (cf.

Coutelas, 2003, pp. 30-33). La clase 6 pueden ser grumos de
cal, pero contaminados con cenizas y restos de carbéon (Gui-
llot, 2015). Por las caracteristicas de algunas de ellas también
puede sugerirse que fueron particulas de roca mal calcinadas
y saturadas de hollin. Otra posibilidad es que solo se trate de

fragmentos de micrita con secciones con relieve 6ptico mu-
cho mas alto que el circundante (Straulino, 2015).

Asimismo, los granos gruesos de carbonatos tienen
rasgos de disolucion o, frecuentemente, hierro disperso en su
estructura. Esto indica que son materiales intemperizados que
ademas estuvieron expuestos a la precipitacion o iluviacién
de oxidos de hierro de horizontes superiores parecidos a los
procesos pedogenéticos descritos por Cabadas, Solleiro, Se-
dov, Pi-Puig y Alcala, 2010 y Sedov, Solleiro-Rebolledo, Fedick,
Pi-Puig,Vallejo-Gomez y Flores-Delgadillo, 2008. Caso especial
es el de las inclusiones de grano grueso de los paramentos
internos de la Pequena Acropolis que tienen bordes angulosos
y frescos. Esto podria sehalar que pertenecen directamente a
una formacion rocosa geoldgica y no a sus alteritas, como los
anteriores, pero por su forma pueden ser pseudomorfos de
calcita de una roca dedolomitizada’ (véase Straulino, 2015, pp.
196-197).

Las arcillas y el cuarzo pueden pertenecer a los ele-
mentos aldctonos® de las rocas utilizadas o de las alteritas,
aunque incluso estan presentes en las cubiertas edaficas de la
region. Se determino que ni las arcillas ni el cuarzo tuvieron
activacion térmica y por lo tanto no formaron zonas de reac-
ciones hidraulicas, por lo cual puede descartarse que estos mi-
nerales provengan de la piedra utilizada para hacer cal, pues de
ser asi tendrian que haberse calentado a 900° y por lo tanto
haber sufrido modificaciones. Por el contrario, podrian haber
formado parte de las cargas adicionadas o ser parte del suelo



(de los horizontes B o C), sobre todo aquellas con manchas de
oxidos de hierro.

A su vez, las conchas (intemperizadas y muy incomple-
tas) y las particulas edaficas (horizonte A, por la gran cantidad
de carbén y tinte parduzco dado por materia organica) pue-
den haber sido adicionadas de manera accidental al revolver
las mezclas directo sobre el suelo.

El carbon estd en gran cantidad en todos los repella-
dos gruesos y en repellados medios de las jambas de la Pe-
quena Acroépolis. Muy probablemente lo hayan ahadido como
aditivo de manera intencional para modificar las propiedades
de las mezclas de cal o quiza no se hayan separado las cenizas de
la caliza quemada al apagarse lo que supondria un ahorro energé-
tico. Con respecto a adicionar carbén de madera a las mezclas
se encontro en la literatura europea que las cenizas se utiliza-
ban en la fabricacién de morteros expuestos sucesivamente a
ambientes hiumedos y secos (Coutelas 2003, p. 84).

Por otro lado, la hematita, la limonita y la goethita son
minerales formados por oxidos de hierro presentes en los
suelos de la region (Sedov et al., 2008, Cabadas et al., 2010). Su
constante asociacion con arcillas hace pensar que los mayas
aprovechaban los horizontes B del suelo para obtener pig-
mentos Utiles. La especularita y la paligorskita son minerales
de un origen geoldgico distinto al ambiente de Dzibanché, por
lo cual fueron importados. La hematita especular requiere de
procesos térmicos para su formacion, ya sean volcanicos o hi-
drotermales y la paligorskita se forma a partir de la alteracion
de ceniza volcanica en un ambiente marino somero y rico en
magnesio, y aunque hay muchos depositos de este mineral en la
peninsula de Yucatan, los Unicos depositos reconocidos cultu-
ralmente por los habitantes del area maya como proveedores
de este mineral son el cenote de Sakalum y el yacimiento de
Yo’Sah Kab (Arnold, 2005; Arnold, Bohor, Neff, Feinman, Wi-
lliams, Dussubieux y Bishop, 2012).

Comulnmente se dice que los estucos del drea maya en
general tienen aditivos organicos para cambiar las propiedades
de las mezclas de cal, y se ha demostrado en diferentes oca-
siones que hay monosacaridos presentes en las muestras (Ma-
galoni, 2001;Vazquez, 2010; Jaidar, 2007). A nuestro parecer,
la presencia de monosacaridos no es suficiente para aseverar,
como lo indican algunas fuentes etnograficas, que los mayas
ponian aditivos en todas las mezclas de cal. Como puede verse
en las secciones anteriores se encontraron ademas de carbodn,
otros residuos vegetales como tejidos lefiosos y no lefiosos.
Los monosacaridos encontrados durante este trabajo se pare-
cen mas a los hallados en componentes de los mismos, como
son la celulosa y las hemicelulosas.

Empero, no hay que olvidar la presencia de microorga-
nismos, pues en los estudios de técnicas de manufactura sue-
len olvidarse tanto los agentes como los mecanismos y efectos
de intemperismo desviando las posibles interpretaciones de
los resultados. La cantidad de polisacaridos que los componen
y producen es enorme: pueden tener exopolisacaridos, polisa-
caridos capsulares. Producen también sustancias extracelula-
res conformadas por distintos monosacaridos, los mismos que
forman los polisacaridos de las plantas. Por ello, la presencia
de estos compuestos no determina la presencia de aditivos
como gomas, por lo cual hay que ser cuidadosos con este tipo
de senalamientos.

Aunado a esto se presenta el hecho de haber encon-
trado inositol, producto de la descomposicion de los mono-
sacaridos, por lo que muy probablemente las proporciones
en las cuales se encuentran estos ya no correspondan con su
compuesto originario, pues se han degradado con el tiempo.
Asi, es dificil decir que cierta combinacién de monosacaridos
en tales porcentajes corresponde con los espectros de tal
compuesto original, ya que las muestras utilizadas como com-
parativos generalmente no estan deterioradas.



Ahora bien, las diferencias entre las proporciones en
los estucos parecen deberse a dos factores: la temporalidad y
la funcion arquitecténica de los edificios. Asi, los repellados en
interiores tenian una baja proporcién de cal en comparacion
con las cargas y ademas tenian cargas mucho mas angulosas,
lo cual proporciona mayor porosidad a las mezclas de cal. Por
otro lado se encontré en los pisos otra de las mezclas con una
proporcion alta de cargas. Posiblemente eso se deba a que por
la traccidon de la gente al caminar se necesitaba un material
resistente dado por las cargas, en comparacion con la matriz
de cal que en general tiende a erosionarse mas rapido.

Ademas se nota que en general las mezclas de cal de ex-
teriores tienen menos poros y mucha mayor cantidad de matriz
de cal, lo que las hace mas resistentes a la disolucion provoca-
da por el agua de lluvia.

Incluso la eleccion de hematita especular para las ca-
pas pictoricas de las jambas y fachadas exteriores implica un
acto deliberado, pues con la luz del sol, estas particulas brilla-
rian con diferentes intensidades.

Ahora bien, en relacion con las dataciones y los re-
gistros epigraficos que existen para Dzibanché, puede decirse
que los edificios de la Pequena Acrépolis se habrian construi-
do con un margen de un poco mas de 100 afos (422-531 d.
C.), construyéndose al ultimo el Edificio sur. Seglin la crono-
logia propuesta por Martin y Grube (2002, pp. 101-104) y Ve-
lazquez (2004), los edificios que coronan el basamento de este
edificio se habrian construido (o al menos puede decirse que
se repellaron) en los gobiernos de la dinastia Kaan, anteriores
a Testigo Cielo (561-572 d. C.), que corresponden a Yuknoom
Ch’e’'n | (2-520 d. C.) y Tuun K’ab’ Hix (520-546 d. C.).

El altorrelieve de Plaza Pom corresponderia también a
esta época, lo cual coincide con la aparicién de un glifo factu-
rado en estuco que se lee k’'uhul ahau Kaan en los escombros
de este edifico. El relieve de la Estructura 2 (se ubica en una

de las estructuras subanteriores a la construccién del templo,
que se data para 530-560 d. C.) se habria construido inclu-
so antes de cualquier mencion de la dinastia Kaan (272-316
d. C.), revelando la capacidad constructiva y el conocimiento
técnico que ya tenia en el Clasico temprano la sociedad que
habitaba este lugar. Cabe senalar que las dataciones obtenidas
con arqueomagnetismo revelan cuando fue colocada la capa
pictorica roja en los repellados. Estas dataciones fueron en
casi todos los casos de 50 a 100 anos mas tempranas que las
apuntadas por la arqueologia. No obstante, cabe recordar que
todas las técnicas tienen un rango de error determinado, y
para proponer una cronologia del sitio lo mejor es tomar las
dataciones obtenidas por varios medios y realizar un estudio
con estadistica Bayesiana (Soler, et al.).

Los mayas que vivian en Dzibanché tenian un conocimiento
técnico innegable para hacer mezclas de cal adecuadas para
cada espacio y cada funcion en los edificios que construian, ya
fueran basamentos funerarios, edificaciones administrativas o
residenciales. Modificaban las proporciones y los materiales
utilizados, seglin las caracteristicas de resistencia o estabilidad
que querian obtener e incluso ahorraban energia y material,
haciendo el conocimiento técnico no solo efectivo sino efi-
ciente. Incluso manejaban los pigmentos segln fuera conve-
niente, al fresco o al falso fresco y con diferentes calidades,
reservando la brillante hematita especular para las secciones
donde iba a incidir directamente el sol, con lo cual daban un
brillo peculiar a los acabados. Estos conocimientos, como pue-
de observarse, estaban ya desarrollados para el Clasico tem-
prano y la técnica se fue transmitiendo y modificando, segln
necesidades, a lo largo del tiempo.



Es indispensable mencionar lo efectivo del analisis con
laminas delgadas. Permite conocer en poco tiempo y a un muy
bajo costo: mineralogia, micromorfologia, efectos de intempe-
rismo, materiales primarios y neoformados, distribucion es-
pacial de cada elemento, etc., distinguiendo incluso particulas
o minerales hallados en muy poca cantidad. Inclusive pueden
observarse elementos biolégicos y organicos como tejidos
vegetales y saber si ain conservan parte de la cristalinidad
de la estructura celulosica, asi como verificar la presencia de

microorganismos como cianobacterias, hongos y liquenes.

Cabe senalar que tiene limitaciones, como la incapacidad para
distinguir entre granos gruesos de calcita y dolomita, y que la
identificacion de los componentes depende de la pericia, habi-
lidades y conocimientos de quien efectla el analisis; pero son
facilmente subsanables.
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Gestion del patrimonio cultural, conflictos sociales, comunida-
des andinas, Proyecto Qhapaq Nan.

En términos de capital cultural, el patrimonio cultural consti-
tuye un espacio de conflicto y negociacion donde el Estado, el
sector privado y la sociedad civil disputan la administracion de
un conjunto de simbolos objetivados. En el contexto peruano,
esta situacion presenta caracteristicas particulares, por ejem-
plo, las politicas proteccionistas de monumentos arqueolégicos
operan en gran medida por medio de la (re)creacion de un dis-
tanciamiento entre comunidades campesinas y Estado. Frente
a este escenario, el Proyecto de Tramo Vilcashuaman-La Centi-
nela incentiva una serie de estrategias donde la participacion y
el empoderamiento son vehiculos para el mejoramiento de las
condiciones de vida de poblaciones historicamente excluidas.

os conflictos sociales son una constante en la historia

politica del area andina y, especialmente, en el actual te-

rritorio peruano. Desde el establecimiento de formas
complejas de organizacion social durante el periodo Arcaico
Tardio (3000-1500 a. C.) hasta nuestros dias, la conflictividad
social ha desempefado un papel crucial en el devenir histoérico
y subjetivo de los diferentes grupos sociales que han habitado
los Andes.
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Los conflictos sociales pueden ser definidos como
procesos sociopoliticos complejos en los que se despliegan
relaciones de poder, en constante transformacion e inversion,
entre una serie de actores/as que buscan controlar un mismo
objeto vy, en el proceso, articulan demandas y acciones politi-
cas especificas con la finalidad de conseguirlo (Foucault, 1977).
Ademas, podrian generar episodios de violencia asociados, en
el caso de conflictos de larga duracién, a procesos de reivin-
dicacion identitaria (Coronel y Panfichi, 2014, p. 15). La con-
flictividad es parte de la vida en sociedad, sin embargo lo que
varia es la cantidad y forma en la que se expresa. Los tipos de
conflictos a los que nos referiremos involucran instituciones
gubernamentales y comunales que, desde el siglo pasado, han
estado inmersas en una serie de relaciones de desconfianza
que no solamente han repercutido en la vida de mujeres y
hombres, sino en el rumbo que siguid la construccién de la
moderna nacidn peruana.

En este sentido, entendemos el patrimonio cultural no
como un listado de bienes y productos, sino como un proceso
mediante el cual se acumula, renueva y produce una serie de
percepciones alrededor de determinados objetos, practicas y
conocimientos, cuya administracion deviene en una plataforma
social que no solo activa el mismo proceso de subjetivacion,
sino la negociacién politica e identitaria entre las partes que
disputan su control (Canclini, 1999; Garcia Gualda, 2013). El
estudio de caso que presentamos es un ejemplo de los pape-
les que asumen cada uno de los/as actores/as sociales involu-
crados/as en la problematica patrimonial y cdmo, a partir de
estos, se articulan respuestas consensuadas y conflictivas al
mismo tiempo.

En la corta vida republicana del Perd, las relaciones entre las
organizaciones comunales altoandinas y el Estado peruano, han
estado marcadas por la tension y el conflicto, especialmente a
partir de la busqueda por acceder a una verdadera ciudadania.
Asi, el siglo XX representa un punto critico en el desenvolvi-
miento de las relaciones entre comunidades y Estado. De un
lado, se establecieron un conjunto de politicas proteccionistas,
como el reconocimiento de su existencia legal en 1920 (Ames,
2009, p. 93; Robles, 2002, pp. 60-63). Por su parte, el sujeto po-
litico indigena empezaba a fortalecerse y demandar una mayor
participacion en la vida politica del pais; por ejemplo, surgen
movimientos de recuperacién de tierras como respuesta a los
abusos de los gamonales.

A finales de la década de 1950 e inicios de la de 1960
surgen diversos sindicatos agrarios, especialmente en la sierra
sur del Peru, organizados a partir de la recuperacién pacifica
de las tierras usurpadas por hacendados civiles y religiosos,
quienes en un primer momento contaron con el apoyo del
aparato gubernamental. Los levantamientos se multiplicaron
por todo el centro y sur del pais, fortaleciendo la organizacion
comunal y la revitalizacion de la propiedad comun, a pesar
de los contradictorios esfuerzos de los gobiernos de turno
por canalizar el descontento social (Blanco, 1972; Rivera, 2004;
Neira, 2008).



El proceso de reforma agraria instituido por el gobier-
no militar del general Juan Velasco Alvarado (1968-1975) signi-
fico la legalizacion de las recuperaciones de tierras. El sistema
latifundista y las relaciones de poder gamonal-campesino/a se
extinguieron mediante la expropiacién y transferencia de las
grandes y medianas haciendas, en beneficio de los trabajadores
asalariados permanentes de los propios latifundios y las comu-
nidades campesinas que asi lo reclamaban. La administracion
de los grandes complejos agroindustriales costenos paso a
manos de obreros y campesinos, quienes desempenaron funciones
como socios y trabajadores al mismo tiempo, en cooperativas y
asociaciones de produccion agraria. Sin embargo, esta impre-
cisa figura laboral sumada a la falta de personal administrativo
calificado y la baja rentabilidad de las cooperativas, desplazo
la reforma del lado de la solucién al problema (Eguren, 2009;
Seligmann, 1991).

A finales de siglo, durante los afos del conflicto arma-
do interno (1980-2000), el Partido Comunista del Peru-Sende-
ro Luminoso aproveché la ausencia del Estado y las relaciones
inequitativas que promovia para imponer mediante la violencia
un modelo de Estado comunista totalitario, lo que trajo como
consecuencia una brutal respuesta militar-estatal que desato
una guerra civil interna (Theidon,2004). A medida que se desa-
rrollaba el conflicto, las comunidades se encontraban entre dos
frentes, los grupos subversivos y las fuerzas militares, lo que
resultd en la pérdida de miles de vidas, casos de violencia se-
xual contra mujeres y desplazamientos forzosos de poblacio-
nes enteras. Segin la Comision de la Verdad y Reconciliacion,
establecida diez anos después de los sucesos, se calcula que
42.5 por ciento del total de victimas de muertes y desaparicio-
nes se concentran en la region sur-central del pais (Ayacucho,
Huancavelica y parte de Abancay); asimismo un tercio de esta
poblacién fue movilizada a otros lugares (CVR, 2003, p. 15).

Estas pérdidas tuvieron mucho impacto sobre el futuro
de las comunidades campesinas: precarizacion de sus condicio-
nes de vida, danos fisicos y psicologicos con secuelas que ain
persisten, disminucion de la poblacion econémicamente activa
que garantice la produccién rural,incremento de las migraciones
como resultado de los desplazamientos masivos y un mayor dis-
tanciamiento y desconfianza hacia el Estado y sus instituciones.

A partir de la primera década del siglo XXI, y como
consecuencia de la instauracion de un régimen econdémico
neoliberal en el decenio de 1990, hay un sostenido aumen-
to de conflictos sociales a medida que muchas comunidades
andinas y amazénicas ven vulnerados sus derechos (territo-
riales, ambientales y sanitarios), ante las facilidades juridicas
que, desde el Estado, son otorgadas a las grandes empresas
transnacionales de explotacion minera y petrolera (Red Muqui
y Grufides, 2015). Lo que se agrava ante la ausencia de canales
institucionales confiables de didlogo y negociacién (Coronel y
Panfichi, 2014).

Este breve recuento de las relaciones entre comuni-
dades y Estado nos invita a reflexionar acerca de como su dis-
tanciamiento es una practica demasiado comun en la historia
republicana del Perd y de qué forma los espacios de dialogo
podrian constituir escenarios idoneos para la gestion de con-
flictos sociales y la negociacion de diversas problematicas, in-
cluida la cultural. Estos/as actores/as se han visto inmersos/as
en un entramado de relaciones de poder donde la desconfianza
y el recelo han caracterizado espacios de (des)encuentro. Es a
partir del disenso, sedimentado por afios de mutuo desacuerdo
y conflicto, que enmarcamos la problematica sobre el patrimo-
nio cultural que exponemos a continuacion. Cultura y conflicto
son las caras de una misma moneda, en especial cuando se
yuxtaponen medios de subsistencia y patrimonios culturales.



El Qhapaq Nan es un proyecto creado en el 2001 por el Esta-
do peruano, a través del Ministerio de Cultura, con la finalidad
de investigar, registrar, conservar y poner en valor la red de
caminos incas Yy sitios arqueoldgicos asociados ubicados den-
tro del territorio nacional. Este excepcional sistema vial fue
construido entre los siglos XV y XVI durante los sucesivos
gobiernos que forjaron el Tawantinsuyu o Imperio inca, como
parte de un proyecto politico que buscaba vincular fisica y sim-
bolicamente a los diversos grupos sociales conquistados para
sustentar la posicion privilegiada de la élite inca (véase figura
). Su existencia garantizaba el control de las regiones anexa-
das; la circulacion de los tributos; el suministro de alimentos,
ropa y armas en las colcas o depositos estatales; las campanas
militares; el trafico de informacion entre las provincias y el
Cusco, y las peregrinaciones hacia los mas importantes cen-
tros ceremoniales (Regal, 1936, Hyslop, 1984, Rostworowski,
2014 [1988], Jenkins, 2001, D’Altroy, 2015).

La gestion de un camino de mas de 14 000 kildmetros
constituye un reto para el Estado peruano, pues no cuenta con
los recursos econdmicos suficientes para el tipo de adminis-
tracion que se plantea realizar, una donde las comunidades y
poblaciones desempenen un papel fundamental. Sin embargo,
los esfuerzos realizados tienen como objetivo la puesta en
uso social del Camino Inca y de los patrimonios culturales
asociados a este. La puesta en uso social involucra la gestion
del patrimonio cultural a partir del establecimiento de espa-
cios de didlogo institucionalizados donde los intereses y ne-
cesidades de la sociedad civil y las entidades gubernamentales
competentes constituyan el insumo para la toma de decisiones
(Canclini, 1999, p. 24; Marcone y Ruiz, 2014, p. 1 19). Es decir, la
finalidad del proyecto es fomentar encuentros, no exentos de
disensos, donde las voces de las comunidades sean tomadas

en cuenta y marquen la pauta al momento de, por ejemplo,
elaborar planes de manejo o proyectos de investigacion.

R Bt Vil B

(3] A

Figura |. Mapa del Gran Sistema Vial Andino o Qhapaq Nan. Elaboracion,
Proyecto Qhapaq Nan - Sede Nacional.



Proyecto de Tramo Vilcashuaman-La Gentinela Este camino tiene méas de 260 km de extensidn y co-
mienza a unos 3800 msnm en el poblado histérico de Vilcas-

El Proyecto de Tramo Vilcashuaman-La Centinela (en adelante huaman, ciudad caracterizada por la coexistencia de restos

Proyecto de Tramo V-LC) inici6 sus actividades en el 2014 con la materiales que van desde el Tawantinsuyu hasta la republica

finalidad de poner en uso social el impresionante tramo del Ca- temprana, desde el cual se llega a la hacienda real de Pomaco-

mino Inca y los sitios arqueolégicos asociados que se ubican en- cha, posiblemente construida para el descanso de la élite inca.

tre las regiones de lca, Huancavelica y Ayacucho (véase figura 2). Pasando por la fria puna huancavelicana, llegamos a Inkawasi
(e easviae e e e e S e X e X e ]
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Figura |. Mapa del Gran Sistema Vial Andino o Qhapaq Nan. Elaboracion,

Proyecto Qhapaq Nan - Sede Nacional.
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de Huaytara y al poblado histérico de Huaytara, asentamien-
tos incas ubicados en zonas estratégicas para el control del
valle alto del rio Pisco. Descendemos hasta los 800 msnm para
encontrar el complejo arqueolégico de Tambo Colorado, en
la actual region Ica, que habria sido un centro politico-admi-
nistrativo importante para la convivencia de las élites incas y
locales. Finalmente, seguimos el camino costero y llegamos a
La Centinela, ubicado en el actual distrito de Chincha, un gran
centro urbano de aproximadamente 55 hectareas, cuyo patron
arquitectonico es producto de las intervenciones y remode-
laciones incas sobre edificaciones anteriores (Canziani, 2009,
Santillana, 2012, Polo, 2013).

El Proyecto de Tramo V-LC cuenta con un grupo de
profesionales de distintas especialidades que, junto con las
poblaciones y comunidades campesinas aledanas al camino, in-
centivan la (re)apropiacion social del patrimonio cultural como
vehiculo para el mejoramiento de las condiciones sociales, edu-
cativas, economicas y ambientales de grupos sociales histérica-
mente subalternizados, fomentando el uso racional y sostenido
del capital cultural para las necesidades que consideren urgen-
tes. En este sentido, nuestros enfoques de trabajo son:

Nuestras
intervenciones procuran insertarse en las dinamicas culturales
locales mediante acciones que hacen uso de las formas de or-
ganizacion, trabajo, deliberacion y celebracion propios de cada
poblacién. Junto con las organizaciones comunales, a través
de sus juntas directivas, organizamos faenas de limpieza o de
conservacion preventiva de sitios arqueologicos, con el objeti-

vo de fortalecer las relaciones con sus patrimonios culturales.

Implica la genera-
cion colectiva de procesos de fortalecimiento de capacidades
con el objetivo de que las mujeres puedan tomar el control

de sus proyectos de vida. Por ejemplo, en Huaytara implemen-
tamos un proyecto con mujeres artesanas para fortalecer sus
capacidades en produccién textil no solamente para contri-
buir a la generacién de ingresos econémicos, sino también
para reforzar su autoestima y sus vinculos familiares.

Entendemos lo participativo
como un derecho mediante el cual las propias comunidades
son protagonistas en procesos de toma de decision respecto
a las problematicas que afectan su vida cotidiana. Creemos que
participar es una herramienta de empoderamiento ciudadano
mas que una facultad meramente consultiva. Asi, generamos
metodologias donde las poblaciones contribuyen en la cons-
truccion de los objetivos y contenidos del proyecto, como en
el caso del espacio de mujeres artesanas de Huaytara.

Si bien estamos construyendo colecti-
vamente espacios de encuentro y negociacion para la gestion
del patrimonio cultural, debido a la corta duracién del proyec-
to y a problemas de financiamiento, alin no son institucionales
y sostenidos, lo que garantizaria la continuidad de este tipo de
perspectiva de la gestion cultural.



De esta manera, nos apartamos del enfoque de la arqueologia
publica’ para desplazar al arquedlogo/a como mediador/a en-
tre los diversos intereses que se suscitan alrededor del patri-
monio cultural. La puesta en uso social mas que centralizar las
capacidades de gestion en un profesional, se encarga de forta-
lecerlas en quienes no han podido acceder a ellas, con lo cual
generamos condiciones minimas que permitan el didlogo entre
comunidades campesinas e instituciones gubernamentales. Por
otro lado, los intereses publicos estan insertos dentro de una
narrativa oficial donde la (des)proteccion del patrimonio pre-
valece, mientras que las propuestas de las poblaciones, no. Al
fomentarse espacios multivocales, se dinamiza el didlogo con
otros enfoques acerca de la gestidon cultural, que no necesa-
riamente fomentan la insularizacion e intangibilizacion de los
sitios arqueologicos, como si lo hace la legislacion peruana.

En el marco del proyecto de tramo, desde el 2015 se inicio
el proceso de saneamiento fisico-legal de seis sitios arqueo-
l6gicos del periodo inca que se encuentran dentro de la ciu-
dad actual de Vilcashuaman: Templo del Sol y la Luna, Ushnu,
Muralla de Pachacutec, Piedra del Vaticinio, Baho del Inca y
Arkupumpu.

El centro urbano de Vilcashuaman se asienta en la parte nor-
central de la provincia del mismo nombre, en la region Aya-
cucho, sobre unos 3 380 msnm. La poblacion vilquina esta
constituida en su mayoria por comuneras y comuneros de la
Comunidad Campesina de Pomacocha y Anexos, constituida
en 1975, aunque legalmente el terreno que ocupan no forma
parte de la comunidad en su calidad de capital de provincia. Sin
embargo, material y culturalmente en Vilcashuaman coexisten
edificaciones, practicas y saberes caracteristicos de los espa-
cios rurales y urbanos. Por ejemplo, tierras de cultivo con fi-
nes de autoabastecimiento coexisten con espacios destinados
para el comercio y exportacién internacionales (Landa, 2007,
INC, 2008, Carrasco, 2009).

Ademas, el espectro poblacional local no solamente
esta constituido a partir de la adscripcion a una comunidad, en
Vilcashuaman conviven migrantes, comerciantes, agricultores/
as, profesionales, etc., que no se reconocen como comuneros
o comuneras, lo que configura un espacio social heterogéneo
de larga tradicién historica (Salas, 2002).

Ante este complejo contexto social, emprendimos un proceso
de saneamiento fisico- legal (SFL) aun mas problematico. En el
Ministerio de Cultura, y especificamente con las normativas
internas de la Direccion de Catastro y Sanemiento Fisco-Legal,
el SFL es un procedimiento meramente técnico que involucra



la delimitacién y monumentacion (colocacién de hitos) de si-
tios arqueoldgicos con la finalidad de inscribirlos en registros
publicos como propiedad del Estado peruano.

Este procedimiento actlla como una tecnologia de pa-
trimonializacion de sitios arqueolodgicos y, en dltima instancia,
de (re)produccion del Estado.” Al devenir las evidencias del
pasado en “patrimonio cultural”’, mediante su delimitacién e
intangibilizacién, se produce una subjetividad estatizada acerca
de la cultura que transforma las relaciones locales que se te-
nian con los restos arqueologicos. Al trastocar esta relacién,
y no fortalecerla, se hace ain mas critica la tension y descon-
fianza entre las poblaciones y comunidades campesinas con las
instituciones estatales. El Estado refuerza su presencia y po-
der sobre las lecturas locales sobre el pasado, mientras que se
mantienen las mismas condiciones de exclusion que generaron
los escenarios de conflictividad que expusimos anteriormente.

Desde una posicion critica sobre la praxis instituciona-
lizada con la que teniamos que lidiar, en tanto la delimitacion
de sitios arqueologicos a nivel nacional tiene que pasar por la
aprobacion final de la Direccion de Catastro, emprendimos con
muchas dificultades una forma diferente de delimitar “el pasado”.

Si por un lado habia un marco institucional que no compartia-
mos, por el otro, habia una presion politica por sanear la ciudad
de Vilcashuaman para el ingreso de un proyecto de interven-

cion turistica.” El proyecto habia sido formulado desde el 201 1,
sin embargo su ejecucion estaba paralizada ante la falta de un
proceso de saneamiento fisico-legal que permita la intervencion
estatal sobre los monumentos arqueologicos incas.

Asi, el Proyecto de Tramo V-LC inicialmente tenia como
objetivo delimitar los sitios en cuestion, pero a mitad del proce-
so el Ministerio de Cultura tuvo un severo recorte presupuestal
que dejo al proyecto sin los/as profesionales y recursos econé-
micos necesarios para tal empresa. Gracias a la relacion con la
Municipalidad Provincial deVilcashuaman y a los intereses detras
de la realizacion del Plan Copesco, se pudo continuar con el
proceso mediante la presencia de un arquedlogo en la ciudad
durante dos meses.

Llegar al territorio fue otra historia. Delimitar seis sitios
arqueologicos dentro de una capital de provincia, colindantes,
y en algunos casos, superpuestos a viviendas, fue un gran reto
para el equipo del proyecto, asi como para los limites de la dis-
ciplina arqueologica (véanse figuras 3,4 y 5). La yuxtaposicion de
espacios modernos y arqueoldgicos marcaba la pauta para un
proyecto que pudo haberse disehado como la simple separacién
fisica de lo prehispanico y lo moderno, sin tomar en cuenta a las
familias, historias, experiencias y percepciones que estan direc-
tamente vinculadas con las viviendas y sitios arqueologicos a in-
tervenir. No solamente hablamos de un procedimiento técnico-
legal, sino de una estrategia de modernizacion de los espacios
rurales donde debe primar la separacion material y simbdlica,
de las instalaciones modernas y “pre-modernas” a partir de una
planificacion occidental de los espacios urbanos. Al “sanear” las
evidencias del pasado también higienizabamos el espacio urbano



y trastocabamos las memorias y sensibilidades de las familias que
construyeron sus viviendas y proyectos de vida sobre los sitios
arqueologicos. Comprender la complejidad del proceso nos ayu-
dé a entender criticamente nuestros lugares de enunciacion, asi
como a emprender la busqueda colectiva de otras soluciones.

Figura 3. Templo del Sol y de la Luna ubicado debajo de la actual iglesia de San

Juan Bautista. Foto de Oscar Espinoza, 2015.

Figura 5. Encuentro de la muralla del Ushno y una vivienda moderna. Foto de

Oscar Espinoza, 2015
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Nuestras primeras acciones estuvieron centradas en abrir es-
pacios de didlogo con las autoridades locales y la comunidad
a fin de exponer los objetivos del proceso y consultar si de-
seaban participar (véase figura 6). El didlogo consistié en me-
diar disensos y criticas a la institucionalidad del Ministerio de
Cultura, en particular si tenemos en cuenta que la delimitacion
implicaria el eventual desplazamiento de algunas viviendas. Por
ello se procuré no posicionar nuestro criterio como valido,
por el contrario, se aclararon las dudas y se fomento el pen-
samiento diverso. Desde esta perspectiva se emprendieron las
siguientes fases de trabajo:

Se realizé un mapeo de actoras y
actores con el objetivo de entender los intereses y relaciones
de poder entre las diferentes autoridades locales. De esta esta
manera, se comprendié el contexto sociopolitico vilquino y se
disend una estrategia para el proceso de saneamiento.

Se hizo un reconocimiento
arqueologico del perimetro de la ciudad de Vilcashuaman con
el objetivo de identificar los seis monumentos arqueologicos
involucrados en el proceso, su extension y los posibles predios
afectados. En el reconocimiento también se registré la infor-
macion que nos brindaba la poblacion acerca de, por ejemplo,
la historia reciente de los sitios arqueologicos.

Consistio en una serie de reuniones comu-
nales, barriales y escolares para generar espacios de dialogo
con la poblacién local acerca de los objetivos y el transcurso
del proyecto, asi como para debatir sobre la situacion actual del
patrimonio cultural. De esta manera, las reuniones se llevaron a
cabo durante todo el proceso.

Las estrategias de didlogo mas productivas fueron los talleres
de identificacion de patrimonios culturales. Las sesiones se
planificaron de tal forma que mediante la oralidad, el dibujo y
la musica, se logré crear un ambiente propicio para visibilizar la
memoria histérica de cada participante. Este tipo de espacios
permitid generar un clima de confianza en la poblacién; el te-
jido de una relacion mas cercana y horizontal entre arquedlo-

gas/os y la comunidad (véase figura 7).

Figura 6. Reunion comunal donde se propuso la participacion en el proceso de

saneamiento fisico-legal.

Es la identificacion y registro de todos/as los/
as posesionarios/as de los predios involucrados en el proce-
so de SFL. Mediante entrevistas semiestructuradas conocimos
sus historias familiares, algunas de las cuales estan intimamen-
te relacionadas con las secuelas del Conflicto Armado Interno,
y los temores a participar en el proceso. En general, la mayoria



Figura 7. Taller donde se elaboraron mapas de identificacion del patrimonio

cultural local. Foto de Oscar Espinoza, 2015.

de los/as posesionarios/as aceptaron colaborar, sin embargo,
algunos/as se rehusaron debido a que pensaban que sus te-
rrenos serian expropiados, lo que tiene sentido dentro de un
clima de desconfianza historica hacia las instituciones del go-
bierno, especialmente hacia el Ministerio de Cultura y la Muni-
cipalidad Provincial de Vilcashuaman (Espinoza, sp.).

Este proceso involucroé dos etapas, la con-
formacion de un grupo de acompanamiento de ciudadanos/as
que fiscalizara la delimitacion y el trabajo de campo propiamen-
te dicho. La faena de delimitacion consistio en la colocacion de
puntos georreferenciados, cuya union definiria los poligonos
de delimitacion, a partir del didlogo, no exento de diferencias,
entre el personal de proyecto de tramo, la poblacién local
(representada por el comité de acompanamiento y algunos
vecinos que también participaron) y el personal técnico de la
Direccion de Catastro y Saneamiento Fisico-Legal.

Desde esta praxis, la delimitacion arqueologica devino en una
practica mas democratica, despojada de su estatus de exclu-
sividad y objeto de deliberacion publica (véanse figuras 8 y 9).

Posteriormente, se convocé a una reunion comunal
donde se socializo el estado del proceso y se asumieron algu-
nos compromisos, como la responsabilidad de la Municipalidad
de Vilcashuaman de negociar con las familias involucradas res-
pecto a los terrenos que quedaron dentro de las poligonales
de delimitacion.

Para fortalecer estos espacios de participacion comu-
nal, se conformoé el Comité de Defensa del Patrimonio Cul-
tural de Vilcashuaman, una organizacion de base no solamente
motivada por consignas defensivas, sino con propuestas de
apropiacion y gestion de su patrimonio cultural.

Es importante reconocer que hablamos de un pro-
yecto inacabado. Queda pendiente la entrega y socializacién
del plano definitivo de delimitacion, asi como el proceso de
didlogo entre la gestion municipal y los/as posesionarios/as in-
volucrados/as. El horizonte de nuestras intervenciones, desde
un accionar proteccionista a uno participativo, no solamente
garantiza sostenibilidad, sino contribuye al fortalecimiento de
la organizacion comunal en un contexto donde los actuales
conflictos sociales requieren de espacios de resistencia.



Figura 8. Delimitacion participativa de la Muralla de Pachacutec. Foto de Oscar

Espinoza, 2015.

Figura 9. Delimitacion participativa del Templo del Sol y la Luna. Foto de Oscar

Espinoza, 2015.

Las relaciones entre comunidades y Estado, desde la misma
fundacion de la republica, siempre han sido tensas y conflicti-
vas. Podria colegirse, a partir de los hechos histéricos narra-
dos lineas arriba, que hay una tendencia por “domesticar” en
términos civilizatorios y modernos a las comunidades campe-
sinas. Las politicas proteccionistas, tutelares y represivas de
muchos de los gobiernos del Perd han impulsado, de una u
otra manera, el mantenimiento de una estructura sociopoli-
tica en la que las mujeres y los hombres del campo han visto
mermados sus derechos ciudadanos. Desde esta desigual dis-
tribucion del poder/saber/deseo se han configurado una serie
de espacios de (des)encuentro y negociacion en las que tanto
las instituciones del Estado como las comunidades se han visto
beneficiadas, aunque de manera inequitativa. La desconfianza y
extrafiamiento por el “qué querra ahora” es parte de la practi-
ca arqueologica, especialmente si procedemos del mismo apa-
rato que veinte anos antes era responsable de las desaparicio-
nes y vejaciones sexuales a campesinas y campesinos.

En este contexto, surgen las siguientes interrogantes:
iy qué con el patrimonio cultural?, ;cual es el papel de las
tradiciones culturales dentro de la convivencia entre Estado
y comunidades? De acuerdo con nuestra experiencia, si el
patrimonio cultural tiene algin sentido en los imaginarios
colectivos de las comunidades, es como fuente de ingresos
economicos y base de su identidad cultural, a partir de lo
cual se tejen una serie de usos sociales que no pasan nece-
sariamente por la intangibilizacion. Entonces, el patrimonio
cultural puede transformarse en mas que una lista taxono-
mica de restos materiales e inmateriales, hasta constituir
una plataforma de encuentro y disenso entre diferentes ac-
tores/as sociales que deliberan acerca de la gestion y uso
social de un conjunto de bienes culturales cuyo significado,
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por el mismo hecho de estar en el centro del debate, esta
en constante (re)elaboracion.

El patrimonio cultural como un pretexto para el dia-
logo y debate entre Estado y comunidades, donde podamos
encontrarnos en nuestras diferencias para poder tejer puen-
tes y consensos. De esta forma, podremos acercarnos un poco
mas, mirarnos a los ojos sinceramente y construir un nuevo
capitulo, no exento de contradicciones, en las historias de las
comunidades campesinas que habitan el territorio peruano.
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Normatividad, conservacion, planificacion.

La conservacion de los centros histéricos o areas historicas
debe ser abordada desde una perspectiva general urbana que
permita evidenciar la verdadera problemaitica que les aqueja
para emitir, sobre esa base, los respectivos instrumentos le-
gales que faculten su proteccién. Para el efecto es recomen-
dable que, previo a la publicacion de normativas, se elabore la
correspondiente planificacion territorial en donde se planteen
los objetivos y propositos del drea considerada de valor patri-
monial. La primera normativa del Centro Histérico de Cuenca
fue el resultado de un amplio estudio de planificacion; sin em-
bargo, la municipalidad olvido actualizarla y esto se evidencia
en la alteracion del conjunto edilicio como consecuencia de
una fuerte demanda de nuevos usos para los cuales los bienes
no habian sido construidos.

a conservacion de bienes patrimoniales requiere de un
profundo conocimiento sobre ellos, en cuanto permite
identificar, con claridad y certeza, valores y caracteristi-
cas que los representan. Es conveniente que la conservacion
sea abordada desde una perspectiva global que permita la
identificacion de areas de proteccion para, una vez reconoci-
das, desarrollar planes especificos que recojan informacion de-
tallada y establecer el sustento tedrico y técnico que servira
de base para la formulacién de los respectivos cuerpos legales



que facultaran la proteccién del patrimonio y el control de las
intervenciones que, a criterio de los administradores de sitio,
podran constar en los respectivos reglamentos de control.

Documentos internacionales sobre conservacion y
restauracion evidencian que la preocupacion por regular, nor-
mar o establecer criterios de intervencion en los bienes patri-
moniales, constituyo una constante desde inicios del siglo XX.
Muestra de ello es lo expuesto en algunas cartas como la de la
Conferencia de Atenas en 1931 (Diaz-Berrio, Orive y Zamora,
1976) y la de Venecia (lcomos, 1964) y en otros documen-
tos como la Convencién sobre la Proteccion del Patrimonio
Mundial Cultural y Natural (Unesco, 1972) y la Declaraciéon
de Amsterdam (lcomos, 1975), en donde se manifestd la ne-
cesidad de contar con instrumentos legales o normativos que
permitan proteger los monumentos o bienes culturales e indi-
quen los procedimientos de conservacion recomendados.

Estas recomendaciones debian ser consideradas en el
marco de instrumentos como la Carta de Gubbio (CNPRLH,
1960), la Confrontacién de Bolonia (Icomos, 1974),la Declara-
cion de Amsterdam (Icomos, 1975),la Recomendacion de Nai-
robi (Unesco, 1976), la Carta de Egger (Unesco, 1983-1984)
y la Carta de Washington (lcomos, 1987) que expusieron la
necesidad de incluir la conservacion patrimonial dentro de
la planificacion urbana, con el fin de establecer directrices y
normas de intervencion; sin olvidar que la rigurosidad de la
norma no garantiza una mejor proteccion del patrimonio.

En el mismo ambito, la Carta de Burra (lcomos, 1988)
resaltd que la conservacion es parte integral de una buena
gestion de los sitios de significacion cultural, basada en la com-
presion de ese significado y el respeto de la integridad y auten-
ticidad de los bienes.

El ndcleo fundacional de Cuenca’ — actual Centro Histori-
co— se halla emplazado hacia el noroeste de lo que fueran los
asentamientos prehispanicos Canari e Inca y el primer asen-
tamiento espanol. Esto favorecio el posterior crecimiento de
la urbe conservando el trazado en damero y permitié apro-
vechar de mejor modo las caracteristicas topograficas” y los
recursos hidricos, sin afectarse de las inundaciones que antano
aquejaban de manera constante a la ciudad, sobre todo cuando
se salian de sus cauces los rios Tomebamba y Yanuncay.

El pensamiento religioso estuvo fuertemente repre-
sentado por iglesias y conventos situados en las manzanas
aledafas al nucleo fundacional, al igual que las viviendas de
la clase social alta, mientras la poblacion indigena fue ubicada
hacia los extremos este y oeste de la ciudad. De esta manera,
se marco sobre el territorio la jerarquia social encabezada por
la Iglesia.

Cuenca tuvo un crecimiento lento. Fue apenas a finales
del siglo XIX e inicios del XX cuando, con el auge de la paja
toquilla, la economia local se dinamizé y atrajo a poblaciéon de
cantones Yy provincias vecinas. Esto propicio que la ciudad expe-
rimentara una etapa de consolidacion de la estructura urbana. El
crecimiento que vivié la ciudad durante el siglo XX motivo a la
municipalidad a contratar la elaboracion de planes urbanos.



Pero, ante la ausencia de criterios de conservacion, se
propuso que el centro urbano —actual Centro Historico—
se consolidara como zona de gobierno y administracién y su
area circundante como zonas mixtas destinadas en especial
al comercio y la vivienda. Esto se complementaba con la pro-
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puesta de ensanchamiento de vias sobre la base de una nueva
jerarquizacion vial que implicaba, a mediano y largo plazo, la
demolicion de varias edificaciones; situacion que provocé una
acelerada alteraciéon del paisaje urbano de la ciudad (véase
figura I).

2000 733000 Ta4000

=

77 e Expocasion 11582
; Emmum-c-l

Figura I. Delimitacion del Centro Histérico de Cuenca. Gobierno Auténomo Descentralizado del Cantén Cuenca, 2010.
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Con la conciencia de que la ciudad es una organiza-
cién viva, inmersa en una dinamica de cambio, condicionada
por aspectos sociales, econémicos y politicos, en Cuenca se
experimento un fuerte proceso de consolidacion durante la
segunda década del siglo XX, con varios momentos que de una
u otra manera repercutieron sobre el territorio urbano.

A pesar de que los movimientos migratorios se pre-
sentaron en mas de una ocasion, cabe destacar los ocurridos
durante la década de 1950, a raiz de la caida de la comerciali-
zacion de la paja toquilla’ y de los productos elaborados con
ella, lo cual motivé una fuerte migracion del campo a la ciudad,
que se asento sobre todo en el centro urbano por ser el area
mejor abastecida de servicios basicos. Luego se presento un
segundo momento con la migracion al exterior, fundamental-
mente hacia Estados Unidos, cuyo éxito se reflejé en el pro-
gresivo desalojo del centro urbano hacia la periferia.

Con las remesas enviadas por los migrantes se adqui-
rieron nuevas edificaciones o fueron levantadas con nuevos y
modernos materiales, asi como con técnicas constructivas que,
desde la o6ptica de antafio, demostraban un mejor estatus social.
También provoco que la clase social alta se mudara al ejido ubi-
cado entre los rios Tomebamba y Yanuncay, considerado por los
planes urbanos como zona residencial de categoria superior.

A partir de la década de 1980, la densidad poblacional
del centro urbano empezo a descender de manera progresiva
a consecuencia del predominio de ciertos usos de las edifica-
ciones como administracion y comercio (véanse figuras 2 y 3).

Figura 2. Convento del Carmen de la Asuncion. Archivo Histérico Municipal,
1950.

Figura 3. Actual perspectiva del extremo sur-oeste del Convento del Carmen
de la Asuncién. Sandra Washima Tola, 201 3.



La especulacién del suelo aumento y dejé a su paso las
consecuentes secuelas del desarrollo, como la sustitucion de
las viejas casonas cuencanas por edificios con expresiones for-
males copiadas del extranjero; el incremento de la ocupacion
del suelo mediante la modificacion o eliminacion de espacios
cubiertos y/o abiertos; y la rapida densificacion de las areas
periféricas que forzé a la entidad municipal a extender sus
redes de servicios basicos (véanse figuras 4 y 5).

Figura 4. Antigua Gobernacion del Azuay, 1922. Diaz, 2009.

El rapido cambio sufrido por el centro de la ciudad
en cuanto a la sustitucién edilicia, pudo detenerse a raiz de
las acciones realizadas durante la década de 1970, cuando se
manifiesta el interés por la proteccién del legado histérico.

El inventario del Patrimonio Monumental de Cuenca
(INPC, 1975) desarrollado por la Direccion de Patrimonio
Artistico —actual Instituto Nacional de Patrimonio Cultural
(INPC)— fue el primer intento de registro de edificaciones

Figura 5. Actual Gobernacion del Azuay, 2009. Archivo Histérico Municipal,
2009.

con valor patrimonial en la ciudad de Cuenca. Esto en un mo-
mento complicado para la conservacion, en virtud de la crecien-
te demanda de desarrollo que aceleraba el cambio de uso del
area central conforme con los diferentes planes de desarrollo
elaborados para la ciudad por requerimiento de la municipalidad.
El Plan de Desarrollo Urbano del Area Metropolitana
de la Ciudad de Cuenca (IMC et al., 1982) fue el primer estudio
que establecio criterios de conservacion patrimonial sobre la
base de la identificacion de las caracteristicas urbanas y arqui-
tectonicas de la ciudad; propuso, ademas, la primera delimita-
cion del Centro Historico. Debido a la declaratoria de Cuenca
como Patrimonio Mundial Cultural se intentd actualizar los
criterios del plan, sin embargo esto no llegd a concretarse.
Los aspectos que otorgan valor al Centro Histérico de
Cuenca se manifiestan en la estructura urbana y en la “coexis-
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tencia de dos culturas —Ila india y la espanola— [...] [y] la es-
crupulosa concrecion de los lineamientos de las disposiciones
espanolas para las ciudades coloniales” (IMC, 1998: 2.a); en las
caracteristicas formales de la arquitectura cuencana, expresadas
a través de la “tecnologia y maestrias mestizas [que dieron por
resultado] un remoto reflejo de las imagenes de la arquitectura
europea” (IMC, 1998: 2.a), asi como también en la relacion de la
ciudad con la Cordillera de los Andes y los rios que la recorren.

El fragmentado perimetro de la delimitacién establecida en la
Declaratoria del Centro Historico de Cuenca como bien per-
teneciente al Patrimonio Cultural del Estado, en marzo de 1982,
permitio que hasta antes de la re-delimitacion expedida por el
llustre Concejo Cantonal (1993) se presentaran fuertes altera-
ciones en el paisaje urbano como consecuencia de los vacios de
proteccion que se dejaron entre los limites de los perimetros.
Uno de los casos mas notorios se registrd hacia el extremo no-
reste, en el espacio comprendido entre el Area de Primer Orden
y el Cordon Especial de la Calle Rafael Maria Arizaga.

Las debilidades que mostré la delimitacion inicial del
Centro Histoérico tienen origen en el proceso metodologico
que brindé excesiva importancia a la recuperacion de la tipolo-
gia arquitectonica identificada como tradicional. Fue en funcion
de esta que se elaboraron los criterios de conservacion y pre-
servacion que primaron en el desarrollo del pre-inventario e
inventario de bienes patrimoniales y justificaron la delimitacién
por densidad patrimonial de las distintas areas de proteccién.
Esto dejo fuera del catalogo edificaciones de arquitectura civil
que no encajaban dentro del esquema, pero que eran mayoria.

En 1998 se actualizé el inventario de edificaciones pa-
trimoniales, pero los criterios empleados —Valor Histérico

Arquitectonico (VHIAR)— continuaron prestando especial in-
terés a la conservacion de los aspectos establecidos sobre la
base del Plan de Desarrollo Urbano del Area Metropolitana de
la Ciudad de Cuenca (IMC y Consulplan, 1982). Es decir, a la
temporalidad; a la tipologia arquitecténica determinada por el
tipo de ocupacion del suelo o manera en la que la edificacién
se emplaza en el predio; al nUmero de patios y de pisos;a la
ubicacion y numero de accesos; a las caracteristicas forma-
les determinadas por la composicién de la portada —relacién
vano-macizo, simetria, portales y/o galerias— (véanse figuras
6 y 7). Pero,ademas, la presencia de materiales y técnicas tra-
dicionales como muros de adobe y bahareque, revestimientos
con revoques de tierra, empanete con pasta de guano y enca-
lado y canceleria de madera (POT, 2008a), excluyo edificacio-
nes de la época moderna.

Figura 6. Tradicional casona cuencana, actualmente desaparecida. Instituto

Nacional de Patrimonio Cultural, 1975.



Figura 7. Actual edificacion que reemplazo a la casona cuencana tradicional.
Sandra Washima Tola, 2013.

El gran universo de inmuebles catalogados a inicios de
la década de 1980 estuvo inmerso en las categorias VHIAR- |
y VHIAR-2 y una pequena parte de inmuebles de arquitectura
civil con la categoria de VHIAR-3 por sus caracteristicas mo-
destas o grado de alteracion.

En el 2009, con gran esfuerzo, la municipalidad actuali-
z0 el inventario y se reformuld la categorizacion del patrimo-
nio edificado, incluyéndose construcciones de épocas recien-
tes. Sin embargo, al haber sido una iniciativa aislada que utilizo
fichas de registro impuestas por la Facultad de Arquitectura
de la Universidad de Cuenca, en el marco de una cooperacién
interinstitucional, no cuenta con un documento de sustento
debidamente argumentado, como tampoco se desarrollé de
manera conjunta con un plan urbano.

Esto permite suponer que, aunque con menor fuerza,
se mantienen los criterios del Plan de Desarrollo de 1982,
pues no hubo una retroalimentacion de experiencias anterio-
res ni un analisis de la problematica actual. En los tres inventa-
rios las categorias mas bajas fueron las que mas edificaciones
abarcaron y, por lo tanto, menos protegidas estuvieron.

En relacion con el estado de conservacion del patri-
monio edificado, este esta condicionado por la materialidad
de sus elementos. En el caso del conjunto edilicio de Cuenca,
construido en su mayoria de adobe y bahareque, sus propie-
dades fisicas y resistencia a agentes externos condicionan su
permanencia en el panorama de la ciudad.

En su mayoria, los elementos tanto estructurales
como ornamentales son facilmente perecibles si no tienen un
constante mantenimiento, considerando que el barro (adobes,
empanetados, morteros de barro, etc.) por su constitucion es
vulnerable a agentes atmosféricos como humedad por contac-
to directo con el agua. Por otra parte, los elementos de made-
ra que forman parte de la estructura pierden su resistencia y
apariencia por multiples factores.



Aunque el estado de conservacion del patrimonio edi-
ficado ha mejorado desde su primera catalogacion, es conside-

rable el nimero de construcciones en regulares condiciones.

La principal causa de deterioro es el cambio de uso residencial
a diversas actividades economicas, la dificultad de las edifica-
ciones para adaptarse a nuevos usos y la vulnerabilidad de sus
sistemas constructivos.

Con la declaratoria del Centro Historico de Cuenca como
bien perteneciente al Patrimonio Cultural de la Nacion, el
Instituto Nacional de Patrimonio Cultural (INPC) delego las
competencias de control y administracion a la municipalidad,
especificamente a la Comisién de Centro Historico —actual
Comision de Areas Histéricas y Patrimoniales—. Este orga-
nismo fue constituido con caracter especial y resolutivo. Por
ello, durante veintisiete anos fue el principal responsable de
aprobar proyectos de intervencién arquitecténica y urbana en
la zona, con asesoria de la Direccion o Departamento de Cen-
tro Historico.

La Ordenanza para el Control y Administracion del
Centro Historico, publicada el 20 de mayo de 1983, tuvo como
sustento el Plan de Desarrollo Urbano del Area Metropolitana
de la Ciudad de Cuenca (IMC et al., 1982) y fue la primera para
proteger el patrimonio de la ciudad. Estuvo vigente durante
veintisiete anos, con criterios que obedecian a una problema-
tica de las décadas de 1970 y 1980.

Los cuatro conceptos de categorizacion patrimonial
que constaron en la Ordenanza de 1983 no reflejaron los ver-
daderos intereses de conservacién expuestos en el Plan de
Desarrollo del Area Metropolitana de la Ciudad de Cuenca
(IMC et al., 1982) porque en el cuerpo legal fueron resumidos

y se concentraron sobre todo en indicar los usos mas conve-
nientes para cada categoria, omitiéndose los valores intrinseco
y extrinseco asociados a cada nivel.

La normativa mostré mucha preocupacién por con-
servar las edificaciones comprendidas en las dos categorias
mas altas y no las de la ultima que correspondian mayoritaria-
mente a construcciones de arquitectura civil, a pesar de haber
sido y ser el grupo con mayor nimero de inmuebles.

Las intervenciones permitidas en los edificios patri-
moniales y definidas tanto en los documentos del Plan de De-
sarrollo (IMC et al., 1982) como en la Ordenanza para el Con-
trol y Administracién del Centro Historico (ICC, 1983) estu-
vieron dirigidas a “recuperar la funcién estructural original
para que el inmueble se integr[ase] formal y urbanisticamente
al conjunto [...] [,] limitando al maximo posible las modifica-
ciones de forma y minimo compatible con las necesidades” de
la época (IMC et al., 1982, pp. 169-173).

Las tres categorias patrimoniales del inventario de
1998 no constaron en ninguna ordenanza; sin embargo, se tiene
conocimiento de que la municipalidad si las empled6 para ejer-
cer las labores de control y administracion, a pesar de hallarse
vigentes las cuatro categorias de la Ordenanza para el Control
y Administracion del Centro Histérico, publicada en 1983.

En esas circunstancias, las edificaciones incorporadas
al inventario no contaron legalmente con proteccién patrimo-
nial. Por consiguiente, fue una irresponsabilidad de la munici-
palidad emitir otros cuerpos legales que, con fines normativos
diversos, reglamentaron intervenciones y usos en edificacio-
nes patrimoniales catalogadas bajo el sistema “Valor Historico
Arquitectonico — VHIAR—".



A partir de 1998, la municipalidad ejercio las activi-
dades de control y administracion del Centro Histérico, con
sustento en una hormativa que senalaba cuatro categorias pa-
trimoniales y que fue aplicada a un conjunto edilicio agrupado
en tres nuevas categorias. Esto demuestra la irresponsabilidad
de la municipalidad al no actualizar sus cuerpos normativos, lo
cual durd cerca de una década.

La Ordenanza para la Gestion y Control de las Areas
Historicas y Patrimoniales, publicada el 26 de febrero de 2010,
derogd a la Ordenanza de 1983. Este cuerpo normativo nue-
vamente reformuld la categorizacion patrimonial y determino
cuatro niveles patrimoniales, correspondientes al inventario
de 2009; actualizé los criterios de intervencién arquitecténi-
ca; amplio el glosario de términos, y establecio las principales
acciones permitidas en los inmuebles patrimoniales segin su
categoria. Sin embargo, extrana la ausencia de un documento
que sustente de manera argumentada los criterios empleados
para la categorizacion patrimonial y la definicién de conceptos
de intervencion.

Tanto el Plan de Desarrollo Urbano del Area Metro-
politana de Cuenca (IMC et al., |982) como la Ordenanza para
la Administracion y Control del Centro Historico (ICC, 1983)
y la Ordenanza para la Gestién y Control de las Areas Histo-
ricas y Patrimoniales del Canton Cuenca (ICC, 2010) privile-
giaron y privilegian la conservacion de inmuebles catalogados
dentro de las dos categorias mas altas, que apenas represen-
taban once por ciento del conjunto edilicio inventariado. Ello,
si bien es coherente, en la medida en que dichos inmuebles
correspondian y corresponden a muestras arquitectonicas ex-
cepcionales, no justificaba la flexibilidad de intervencion suge-
rida para las edificaciones consideradas de menor valor.

Si se realiza un andlisis por inventario (1982, 1998 y
2009) y por categoria patrimonial, puede demostrarse que te-
niendo como eje la actualizacion del inventario de 1998, los

bienes culturales en su mayoria conservan su valor patrimo-
nial. Sin embargo, también puede evidenciarse que en las cate-
gorias consideradas de mediano y bajo valor patrimonial exis-
te una mayor tendencia a la pérdida de ese valor; es decir, la
autenticidad e integridad de los bienes se halla comprometida
y son pocos los casos en los cuales esta es total. Lo anterior
demuestra que parte del problema radica en que la norma es
menos rigida para estas edificaciones y que de conformidad
con ello el control es menos estricto.

Los principales danhos y alteraciones se presentan al
interior de las edificaciones, en areas poco visibles al publico
en general. Muchos de los cambios se deben al requerimiento
de nuevos usos en el area central y al incremento del parque
automotor, situacion que en el ambito urbano demanda mas
plazas de parqueo y que lamentablemente es absorbida en mu-
chos casos por edificaciones patrimoniales, con sustento en la
“Ordenanza que regula la implementacién de parqueaderos
publicos y privados en areas urbanas de valor histérico” (ICC,
1999) que, aunque desactualizada, permite el establecimiento
de parqueaderos publicos en edificaciones de menor valor pa-
trimonial (véase figura 8).

Para que se pueda tener un lote de terreno libre para
parqueadero es necesario proceder a eliminar las areas de
patios y huertas e incluso, en algunos casos, crujias posterio-
res. Esto puede lograrse mediante el concepto de demolicién
senalado en las ordenanzas aplicadas al Centro Histérico que,
aunque se pretendia poner en practica en edificaciones sin
valor, también fue aplicado a construcciones patrimoniales.

La ocupacion de los centros de manzana para parquea-
deros u otros usos que impliquen el derrocamiento, demo-
licion o liberacion de estructuras o la construccion de una
nueva edificacion esta en contra de la imagen objetivo del Plan
de Desarrollo del Area Metropolitana de la Ciudad de Cuenca
(IMC et al., 1982), que buscaba mediante ellos dotar de areas



Figura 8. Pérdida de valor patrimonial por intervenciones agresivas y cambios de uso. Gobierno Auténomo Descentralizado
del Cantén Cuenca, 1998-2009.
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verdes al Centro Historico y permitir a la ciudadania el goce y
disfrute de esos espacios.

El manejo de los bienes culturales inmuebles y areas de interés
patrimonial requieren la creacién de instrumentos de gestion
que faciliten las labores de control en favor de una adecuada
y correcta conservacion de los patrimonios edificados y sus
respectivas estructuras urbanas.

En este contexto, los principales instrumentos son las
herramientas de caracter legal de influencia nacional, regional,
provincial y municipal. En el caso concreto de Cuenca, la ad-
ministracion y control del patrimonio es competencia de la
municipalidad y es su responsabilidad velar por la buena con-
servacion del area declarada Patrimonio Cultural del Estado
Ecuatoriano y Patrimonio Mundial Cultural. Esta tltima fue de-
signacion otorgada por la Unesco el 4 de diciembre de 1999.

El patrimonio cultural inmueble padece amenazas tan-
to intrinsecas como extrinsecas, relacionadas con su condi-
cion fisico-estructural, asi como a las del territorio en donde
se ubica, dificultando la conservacién de las estructuras edi-
licias. No obstante, las labores para salvaguardarlo se tornan
aun mas complicadas cuando no se cuenta con una normati-
va que permita la regularizacion y control de las intervencio-
nes sobre los bienes de valor patrimonial. Estas herramientas
de caracter legal que permiten materializar los objetivos de
conservacion planteados en diversos estudios, pueden traer
consigo resultados que no necesariamente responden a las
intenciones iniciales de proteccion.

Es indiscutible que, aunque los valores estéticos e histé-
ricos son los principales protagonistas en la valoracion del pa-

trimonio cultural inmueble, es necesaria la inclusion de criterios
sociales en la elaboracion de las teorias del presente, en tanto
se reconoce la existencia de la dimension temporal, admitiendo
la caducidad de los proyectos arquitectonicos en una sociedad
que se muestra con necesidades distintas. Esta aceptacion nos
lleva, por si misma, a buscar la conservacion de la calidad am-
biental de los conjuntos histoéricos afectados también por las
dinamicas de la sociedad sobre una escala mayor que implica la
solucion de problemas urbanos, inherentes a su condicién.

La entidad municipal no ha sabido atender el proceso
de desarrollo de la ciudad como es debido, porque no ha exis-
tido un verdadero compromiso para asumir la planificacion de
su territorio —urbano y rural—. Luego del Plan de Desarrollo
Urbano del Area Metropolitana de la Ciudad de Cuenca (IMC
et al, 1982), la municipalidad elaboré varios y diversos estudios
para el Centro Historico que lastimosamente no fueron apro-
bados y, por lo tanto, no pasaron del papel a la realidad, en unas
ocasiones por intereses politicos de los gobernantes en turno
—alcaldes y concejales— y en otras porque no correspondian
con los verdaderos pensamientos de quienes los elaboraban; in-
cluso mas de una vez, sus mentores escribieron aquello que “se
esperaba que se escribiera” y no lo que realmente pensaban o
pretendia hacer.

A pesar de las buenas intenciones, la municipalidad se
olvidoé de planificar y se dedico a apagar incendios, a dar res-
puesta a los asuntos urgentes, con el criterio de que el resto
“puede esperar”. Como consecuencia, hoy en dia, mas de un
instrumento para la gestion se encuentra obsoleto, desactua-
lizado y no responde a las necesidades actuales de las areas
historicas y patrimoniales del cantén Cuenca.



Los criterios de valoracion y los tipos de intervencion de
1982, si bien fueron el resultado de un estudio del conjunto
edilicio de la ciudad, eran demasiado romanticos y dejaron
fuera edificaciones patrimoniales por no cumplir con un es-
quema tipolégico.

La actualizacion del inventario de edificaciones de
1998 fue un trabajo inconcluso de la municipalidad, pues no
hizo una valoracién de la experiencia anterior, no actualizé
criterios, no elaboré un documento de sustento ni tampoco
publicd en una normativa la recategorizacion del patrimonio
edificado. Situacion similar se presenté en la actualizacién del
inventario del 2009; aunque en esa ocasion si se actualizo la
norma, siguié faltando el resto del analisis y la documentacion
de sustento.

Establecer herramientas de analisis para los procesos de
valoracion del patrimonio cultural inmueble en politicas publicas
requiere de una estructura que permita el estudio de las sin-
gularidades de cada elemento, asi como de la problematica del
conjunto; es por tanto necesario definir los aspectos que debe-
ran valorarse y las prioridades de conservacion.

En el caso de Cuenca, los criterios de la Unesco son
claros al indicarnos que el potencial patrimonial se encuentra
en la calidad ambiental del contexto urbano de la ciudad; por
ello, no son las singularidades de sus edificios los que primaron
en su declaratoria sino la composicion que todos ellos forman
y la manera en que interactuan directa o indirectamente con
el paisaje circundante.

Luego de este analisis, lo 6ptimo seria elaborar un plan
especial del Centro Historico que incluya la problematica de
ciudad que aqueja al area central, asi como las experiencias
anteriores en materia de administracion y control; en especial

esta Ultima porque, como senalan documentos internacionales
acerca de conservacion y restauracién patrimonial, es reco-
mendable que las acciones tendientes a salvaguardar el legado
historico cuenten con un documento de sustento con argu-
mentos validos. También es necesario replantearse la imagen
objetivo del Centro Historico y en particular establecer las
politicas y medios por los cuales se piensa conseguir los pro-
positos planteados.

Desde 1982 se ha buscado revitalizar el Centro His-
torico, incrementar el uso residencial, descentralizar equipa-
mientos y servicios, peatonalizar la zona y desincentivar el
uso del vehiculo automotor, entre otros. Sin embargo, luego
de treinta y cuatro afios no se han visto resultados; por el
contrario, cada vez disminuye mas el nimero de viviendas, se
concentran mas los usos de caracter comercial y se incremen-
ta la demanda por plazas de parqueo. Ello demuestra que las
politicas de conservacién no estan dando resultados.

De esta manera, se necesita un replanteamiento con
objetivos claros, asi como establecer un sistema de segui-
miento de resultados en constante revisién, para ajustes en bus-
ca de los propositos planteados. Cuidar la actualizacion de las
normas, cada vez que haya una nueva categorizacién patrimonial,
es sustancial con el fin de no entorpecer las labores de control
del patrimonio y evitar confusiones en su aplicabilidad.

La valoracion del patrimonio edificado por la tipologia
arquitecténica es un criterio que se encuentra en desuso por
los malos resultados que ha dado en el ambito de la conserva-
cién; es necesario actualizar los criterios para evaluar el valor
patrimonial de las edificaciones permitiendo incluir, dentro del
catalogo, construcciones modernas y contemporaneas que de-
noten calidad.



El cruce de informacion y la creacién de una base de edificacio-
nes patrimoniales con acceso al registro histérico permitiria
visualizar e identificar con claridad los cambios en los bienes
culturales, lo cual coadyuvaria a un monitoreo permanente y a
la conservacion preventiva. Asimismo, es importante recono-
cer que la proteccion de los centros historicos es una labor
que implica diversas disciplinas especializadas, particularmente
de los campos sociales, antropolégicos y econémicos que por
mucho tiempo han sido ignorados.

La sociedad tiene un papel relevante en la conservacion
patrimonial; por ello se deberia propender a su activa participa-
cién en los trabajos de control. Para ello es necesario el reco-
nocimiento de los valores patrimoniales y los elementos fisicos
mediante los cuales estan representados. Esto se logra con el
reconocimiento de los aspectos histéricos de la ciudad, las parti-
cularidades del proceso de crecimiento, la riqueza de los bienes
edificados con técnicas pasadas, las experticias en el manejo de
ciertos materiales, asi como de la comprension sobre como la
organizacién espacial relata el estilo de vida de antano.
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Museo comunitario, patrimonio cultural, preservacién del pa-
trimonio.

Actualmente la arqueologia tiene un doble compromiso: ser
fuente de desarrollo y generadora de capacidades locales. En
esa direccioén, profesionales y miembros de la comunidad de
Chacas en Ancash, Perd, han unido esfuerzos para promover
y potenciar el desarrollo local de la zona norte del Callejon
de Conchucos, apostando por la investigacion, preservacion y
difusién de su patrimonio cultural mediante el desarrollo de
capacidades locales. Asi, los pobladores se convierten en su-
jetos activos en la apropiacion y toma de decisiones sobre su
patrimonio material e inmaterial y ponen en evidencia el valor
y significado de la riqueza histérica, arqueolégica, etnografica y
paisajistica de su region.

Os museos son son instituciones que se encuentran vin-

culadas al desarrollo y conocimiento de los pueblos; son

repositorios de conocimientos expresados en objetos,
rituales, técnicas y procesos que intentan integrar la economia,
la sociedad y la cultura. Por otro lado, los museos, son espacios
usados para la construccién de la identidad nacional, a partir
de la legitimacién de un discurso histérico acorde con la iden-
tidad que buscaba construirse (DeCarli, 2003, pp. 3-4; Barretto
c., 1996). Para lograr este objetivo, se seleccionan celebracio-
nes, acontecimientos, objetos y/o personas que deberian ser
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recordados, en contraste con los que, intencionalmente o no,
deberian pasar al olvido. De ese modo, los museos se convir-
tieron en espacios de legitimacion de la historia oficial. Sin em-
bargo, las llamadas historias oficiales y las memorias colectivas
de los pueblos no son necesariamente similares, a veces llegan a
ser contradictorias.

La historia oficial es una reconstruccion de la historia
con una vision de los sectores dominantes de la sociedad que,
desde el Estado, se arrogan el derecho de controlar la selec-
cion de elementos que deben ser recordados u olvidados, para
fortalecer y legitimar su poder (Todorov, 2000, p. 14). Los mu-
seos nacionales y provinciales, pertenecientes al Estado, suelen
ser un ejemplo de este tipo de seleccion. En estos espacios se
legitima la historia oficial y se establecen los parametros de
la identidad nacional. En consecuencia, es comun encontrar
excluidos, de una u otra manera, una gran parte de historias,
hechos, costumbres, entre otras manifestaciones que confor-
man el patrimonio y la identidad de los pueblos. La memoria
colectiva de todos ellos, justamente, es la que suele rescatar
esos hechos olvidados en la historia oficial.

La memoria colectiva se manifiesta como las memo-
rias compartidas por individuos que interactian entre ellos
dentro de un marco comun: la sociedad y sus relaciones de
poder (Jelin, 2001). La construccion de la memoria colecti-
va de las sociedades no solamente implica tradiciones, mitos,
valores, creencias, simbolos o representaciones, sino también
espacios singulares, edificaciones y objetos. El patrimonio ma-
terial e inmaterial se crea cuando la memoria colectiva evoca
hechos, acontecimientos, personajes y lugares, entre otros, en
un tiempo y espacio determinado. Entonces, el tiempo y espa-
cio son los marcos de construccion de la memoria colectiva
mediante los cuales un grupo humano construye su identidad,
donde la comunidad reformula sus recuerdos y olvidos com-
partidos (Candau, 2002, pp. 56-86; Jelin, 2001).

En la construccién de la memoria colectiva los suje-
tos tienen un papel activo diandole sentido y construyendo
su pasado. El interés por crear un espacio de participacion
donde se conjuguen las preocupaciones de las comunidades,
el descubrimiento y revaloracion de su patrimonio, material
e inmaterial, con el desarrollo de proyectos basados en un
aprovechamiento adecuado de los mismos, es posible median-
te los museos comunitarios (Barretto c., 1996; DeCarli, 2003;
Hernandez, 2003, Méndez, 2001; Rusconi c.,2000). Los museos
comunitarios tienen todas las funciones que los otros tipos de
museos —es decir investigan, conservan, exhiben y difunden el
patrimonio— pero ademas son creados y desarrollados por los
miembros de la comunidad, con sus propios recursos y comu-
nicando lo que es importante para ellos (Morales y Valeriano,
1994, pp. 8-11). Asi, este tipo de museos se convierte en una
herramienta eficaz justamente para expresar las voces de los
“sin voz”, reactivar la memoria colectiva, transmitir ideas, dis-
cutirlas, y reforzar identidades por medio de la participacion
mayoritaria de los individuos en la creacion de la exposicion.

Los museos comunitarios toman como punto de parti-
da la memoria colectiva de las comunidades, para luego exten-
derse hacia la documentacion y conservacién de lugares, cere-
monias, bailes, artesanias, relaciones sociales y todo aquello que
le es importante a la comunidad (lbid. loc. cit.). La participacion
de la poblacion y de sus recuerdos, memorias, sentimientos,
es fundamental en su construccién, ya que de esta manera se
crea un espacio donde la comunidad se re-conoce, conserva de
modo dinamico su cultura, su memoria y sus espacios asocia-
dos (Encuentro Nacional de los Ecomuseos, 2003). El museo
comunitario permite que la poblacion participe activamente
como emisor y receptor de los mensajes y de la accion educa-
tiva del recinto, contribuyendo a su reelaboracién permanente
(Varine, 1973; DeCarli, 2003, p. 10); asimismo permite que el
museo se configure como escenario de reflexion, foro de de-



bate y espacio para el cuestionamiento de las historias oficiales,
donde lo mas importante es la participacion activa tanto en la
creacion como en la interpretacion del discurso museistico,
posibilitando el empoderamiento de las comunidades al sentir-
se duenas de su propia representacion.

La gestion del patrimonio arqueologico de Chacas (lo-
calidad ubicada en el departamento de Ancash, Peru) ha sido
posible tomando en consideracion las ideas de la gestion par-
ticipativa. Desde esta perspectiva, la comunidad se encuentra
representada por un grupo de jovenes de la regién que estu-
diaban en la Escuela de Conservacién de Bienes Arqueologi-
cos del Instituto de Educacion Superior Particular “Don Bos-
co”,' quienes con la puesta en valor del sitio arqueolégico de
Huacramarca y el disefio y desarrollo del museo comunitario
de Chacas han logrado ser sujetos activos en la revaloracion de
su patrimonio.

El distrito de Chacas se encuentra ubicado en la cuenca sur
del rio Yanamayo, provincia de Asuncion, departamento de
Ancash, Peru. La cuenca sur del Yanamayo es uno de los tres
sistemas fluviales que constituyen la margen oeste del rio Ma-
ranon y forma parte del llamado Callején de Conchucos. Esta
cuenca tiene unos 35 kilobmetros de largo, y en su recorri-
do se localizan zonas de nieves perpetuas, como los nevados
de Contrahierbas y Yanarraju, asi como una serie de diversos
escenarios ecoldgicos y ambientales propios de la Cordillera
de los Andes en espacios muy cercanos (como son la puna,
suni, quechua de vertiente y quechua de fondo de valle, y las
zonas de temple o yunga al final de la quebrada). Como lo
indica Alexander Herrera, se trata de un area con una signi-
ficativa unidad geografica, que puede definirse como un “bol-
son agricola” (Herrera, 2003, p. 224). Asimismo, en esta zona
existen una serie de monumentos histoéricos y arqueolégicos
que son estudiados por diversos investigadores peruanos y
extranjeros desde hace unos diez anos atras (Herrera, 1999,
2003; Ibarra, 2003; Laurencich y Rodriguez, 2001; Orsini, 2003,
2005a, 2005b; Mejia, 2007; Téllez, 2007, 2008; Vega Centeno,
2005, 2006, 2007; Wegner, 2003).

Esta region, tan rica en diversidad natural y cultural,
es al mismo tiempo una de las mas pobres del Perd, con un
bajisimo ingreso per capita y elevados indices de desnutricion
infantil (SGP, 2001). Segln el dltimo censo realizado, Ancash
se encontraba entre las zonas de alta pobreza, con una tasa
de 61.1 por ciento, es decir, que de cada cien habitantes se-
senta y uno son pobres; mas de la mitad de la poblacion se
encuentra en situacion de pobreza. Por otro lado, la provincia
de Asuncion presentaba un indice de analfabetismo del 61.6



por ciento (SGP, 2001). Segtn el gobierno regional, dos son
los grandes problemas que ubican en la pobreza a la provin-
cia de Asuncion: los pocos ingresos derivados de la actividad
agricola, principal actividad econémica, y los altos niveles de
analfabetismo.

Con la finalidad de comenzar a revertir este cuadro
de pobreza, la Parroquia de Chacas, a través de la organizacion
llamada Operacion Matto Grosso, el Instituto de Educacion
Superior Particular “Don Bosco”, el Proyecto de Investiga-
cion Arqueolégica Huacramarca y el Programa Arqueoloégico
“Sociedades y Asentamientos de la Cuenca Sur del Yanama-
yo”, unieron esfuerzos con un proposito en comun: ser fuente
de desarrollo y generadora de capacidades locales dentro de
la zona del Yanamayo. La Escuela de Conservacion de Bienes
Arqueolodgicos del Instituto de Educacién Superior Particular
“Don Bosco”, recluté a jovenes de la region que quisieran
trabajar para su comunidad una vez concluida su formacion. El
Proyecto de Investigacion Arqueolégica Huacramarca y el Pro-
grama Arqueolégico “Sociedades y Asentamientos de la Cuen-
ca Sur del Yanamayo”, disefiaron el Plan de Puesta en Valor
del Patrimonio Cultural de la Cuenca Sur del Rio Yanamayo,
el cual tiene como objetivo principal, que los pobladores de la
comunidad de la cuenca sur del rio Yanamayo se conviertan en
sujetos activos en la apropiacion y toma de decisiones acerca
de su patrimonio local, tanto natural como cultural, resaltando
la riqueza historica, arqueologica, etnografica y paisajistica de la
region para ellos mismos, para las comunidades vecinas, para
la gente de su region y, finalmente, para los turistas. Asimismo,
apuesta por la participacion activa de la poblacién en las labo-
res de investigacién, conservacion, preservacion y difusién de
su patrimonio.

La realizacion de dicho plan comenzé con la capa-
citacion, tedrica y practica, de los jovenes chacasinos de la
Escuela en labores de excavacion, conservacion, restauracion

de monumentos y bienes muebles dentro del proyecto piloto
de Puesta en Valor de la Zona Arqueolégica de Huacramarca,
asentamiento usualmente considerado como perteneciente a
la Cultura Recuay (Laurencich y Rodriguez, 2001, p. 23; Orsini,
2003, p. 168). Los cinco afnos de trabajo permitieron un inter-
cambio de experiencias entre profesionales y estudiantes que
no son de la region y los estudiantes y pobladores de la cuenca
del Yanamayo. Este proyecto se trabajo de una manera singu-
lar e innovadora tomando decisiones en conjunto, entre los
investigadores, estudiantes de arqueologia y los jovenes cha-
casinos de la Escuela; de esta manera, todos fueron participes
del diseno y planteamiento de las hipotesis de trabajo a partir
de los conocimientos adquiridos en el proceso de excavacion
y prospeccion. Cada ano se plantearon mesas de discusion que
dieron como resultado una enriquecedora discusion sobre las
evidencias descubiertas y sus posibles interpretaciones. En el
ambito cientifico, los trabajos en la zona arqueologica de Hua-
cramarca han permitido establecer que fue un asentamien-
to organizado en veintilin conjuntos residenciales dispuestos
en la cresta de un cerro, con un posicionamiento privilegiado
para el control del medio ambiente y el paisaje circundante.
Asimismo, este asentamiento habria controlado distintos ni-
chos ecologicos, entre los 4150 a los 3500 msnm (Vega Cen-
teno, 2005, 2006, 2007).

Después de dos anos de trabajos de investigaciéon ar-
queoldgica en Huacramarca, se tomo la decisién de restaurar
y musealizar dos de los veintiiin conjuntos que componen la
zona arqueoldgica; también se decidio crear un circuito den-
tro de la zona, de tal manera que el sitio se encuentre habi-
litado para la visita turistica. Los trabajos de conservacion y
restauracion tomaron aproximadamente tres temporadas de
campo, entre 2006 y 2008, realizindose labores de registro
de los muros antes y después de los trabajos, consolidacién
y restauracién de las estructuras, estabilizacion de los muros,



anastilosis —registrando la disposicion de las piedras antes del
desmontaje de los sectores para luego proceder a su restitu-
cion— vy la habilitacion de los pisos y drenajes para garantizar
la conservacién de los conjuntos intervenidos. Es importan-
te senalar que todos estos trabajos fueron realizados por los
jovenes estudiantes y los egresados de la Escuela, asi como
por pobladores de la zona, con la asesoria y supervision de
especialistas en el tema. En el 2006 se comenzaron trabajos
similares en las zonas arqueologicas de Riway (Téllez, 2007),
Sahuan Punku y Quiswar (Mejia, 2007;Téllez, 2008).

La creacion del Museo Comunitario de Chacas se remonta al
2001, cuando la Parroquia de Chacas, apoyada por un grupo
de arquedlogos italianos, inauguré una pequena sala de expo-
sicion con piezas pertenecientes a la municipalidad. Esta sala
solamente se abria de manera eventual los fines de semana y
en las celebraciones de la localidad, por lo que el sitio presen-
taba signos de deterioro y las piezas exhibian rastros de sales
y de despostillamiento. Por otro lado, la mayoria de las piezas
estaban en cajas cerradas en un deposito de la municipalidad.
A partir de los trabajos realizados en la regién, la Municipa-
lidad de Chacas dono su coleccion —de material ceramico y
textil— a la Escuela de Conservacion de Bienes Arqueologicos
para su conservacion, restauracion y posterior exhibicion. Los
jovenes chacasinos, estudiantes de la Escuela, con la asesoria
de especialistas, realizaron el registro y catalogacion de las pie-
zas, asi como la conservacién preventiva de las mismas. Como
lo habiamos hecho con la gestion del patrimonio arqueologi-
co, la idea de la creacion de un museo en Chacas implicaria
la participacion de los jovenes estudiantes y de la poblacién
de dicha comunidad. El plan era que, mientras mayor fuera

el nimero de personas involucradas en la “construcciéon” del
museo, mayor seria la apropiacién del mismo por parte de la
comunidad y tendria mayores posibilidades de mantenerse ac-
tivo a lo largo del tiempo. Asi, el museo buscaria convertirse
en un espacio donde coincidieran los trabajos cientificos rea-
lizados en el entorno, asi como los conocimientos y creencias,
leyendas y mitos, propios de la comunidad.

El proyecto de creacion de este museo tuvo que tra-
bajarse en distintos frentes de manera simultanea. En primer
lugar, la adecuacion del local. Desde la inauguracion de la sala
de exhibicion, la Parroquia de Chacas habia decidido donar el
espacio que se encontraba debajo del atrio de la iglesia para
que alli se colocara el museo. Sin embargo, este lugar no sola-
mente presentaba problemas de filtracion y humedad, sino que
al haber sido usado como depésito de los talleres que tiene la
parroquia, ni los pisos ni las paredes estaban en buen estado.
Mediante la donacion de trabajo y materiales, la cooperativa
de gasfiteria (fontaneria) y la de albanileria (ambas adscritas
a la parroquia y a la que pertenecen muchos chacasinos) nos
ayudaron a reparar el sitio.

Los trabajos de investigacion y elaboracion del guion
museologico —qué historia se iba a contar— y el disefo mu-
seografico —con qué objetos y cédmo se la iba a contar— se
hicieron en talleres participativos (se siguid la metodologia
del Institute of Cultural Affairs, 1999). En dichos talleres se
decidieron los temas,” se organizaron los grupos de trabajo
para investigar cada uno de los temas escogidos, se elaboro
el guidon museologico, se seleccionaron las piezas —las cuales



fueron restauradas por los egresados de la Escuela con la ase-
soria de conservadores—, se eligieron las fotos e imagenes y
se elaboraron los textos. Paralelamente, con los temas y sub-
temas definidos, un museodgrafo brindé una serie de talleres
participativos donde se definieron el diseno, la circulacion, la
iluminacion y el mobiliario del museo.

La produccion de los elementos museogrificos co-
menz6 una vez concluido el diseno museogrifico. Los paneles,
las ambientaciones —como la construccion de una chullpa—-,
la maqueta del pirushtu,” los mapas de ubicacién y cuadros
cronolégicos, fueron elaborados por los estudiantes y egresa-
dos de la Escuela. Un grupo de los mismos fue designado para
el montaje del museo. De esta manera, el 7 de septiembre de
2008 se inauguré el Museo Comunitario de Chacas, que cuen-
ta la historia cultural de la zona del Callejon de Conchucos
desde sus primeros pobladores (800 a. C.-200 a. C.), pasando
por la caracterizacion de la forma de vida, los dioses y los ri-
tuales funerarios asociados a los Recuay (200-700 d. C.), para
terminar con la descripcion de los grupos étnicos del Interme-
dio tardio y de los incas en el Callejon de Conchucos y su in-
terrelacion con los otros grupos de la zona. Asimismo, se hace
una resena completa y detallada de los trabajos realizados en
la region de tal manera que se pueda comprender claramente la
forma como se realizé la puesta en valor de su patrimonio.

En los Ultimos treinta anos la vision de lo que es un museo ha
cambiado sustancialmente. La nueva museologia fue concebida
como una herramienta para acercar los museos a la gente y ha-
cerla participe en la concepcion, gestion, preservacion y difusion
de su patrimonio cultural y natural, logrando de esta manera el
empoderamiento de los pueblos gracias a su patrimonio.

Después de su inauguracion, el Museo Comunitario de
Chacas se convirtié en un referente para la poblacién del lugar
y para los viajeros que recorren el Callejon de Conchucos.
Este museo ubicado en una zona no solamente rica en restos
y monumentos historicos o arqueoldgicos, sino también en
paisajes y cultura ancestral, ha permitido que la institucion mu-
seistica sea parte de la cotidianidad de sus habitantes y no una
institucion ajena, propia de las grandes ciudades. Asimismo, ha
permitido que sus pobladores (re)valoren su patrimonio, se
vean reflejados y se sientan identificados con su historia cul-
tural. En el futuro esperamos que sirva como punto de partida
para formular propuestas de manejo de su patrimonio de forma
consensuada y lograr posicionarlo como un motor de desarrollo
para la region.
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Qhapaq Nan, Proyecto de Tramo Vilcashuaman-Pisco, gestién
del patrimonio, puesta en uso social.

El Qhapaq Nan o Camino Real Inca es la obra prehispanica mas
extensa de Sudamérica (60,000 kilometros); su construccion
es testimonio de la compleja estrategia politica, econémica
e ideologica de dominio del Tahuantinsuyu sobre las diversas
sociedades y territorios que conquisto. El caracter interregio-
nal y las diversas expectativas de participacion en la gestion
del Qhapaq Nan por parte de las instituciones, comunidades
locales y regionales, representa un reto para los mecanismos
de gestion cultural. En el siguiente texto analizamos la proble-
matica en torno a la gestion del tramo Vilcashuaman-Pisco del
Proyecto Qhapaq Nan-Sede Nacional, Perd.

El Proyecto Qhapaq Nan y su nominacion
como Patrimonio Mundial

| Qhapaq Nan o Camino Real Inca es la obra prehispa-
nica mas extensa de Sudamérica (60,000 kilédmetros);
su construccion es testimonio de la compleja estrategia
politica, econémica e ideologica de dominio del Imperio inca
sobre las diversas sociedades y territorios que conquisto. Esta
monumental construccion prehispanica ha funcionado como

I A partir de julio del 2016 el Proyecto de Tramo amplié su cobertura hasta el sitio arqueolégico La
Centinela, en la localidad de Chincha (lca), cambiando su denominacién a Proyecto de Tramo Vilcashua-

man-La Centinela.
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eje integrador para que el Proyecto Qhapaq Nan se consolide
como un programa multinacional integrado por Peru, Chile,
Bolivia, Argentina, Ecuador y Colombia.

En el 2014, la Unesco declaré el Qhapaq Nan como
Patrimonio Mundial de la Humanidad en la categoria de Itine-
rario Cultural, que de acuerdo con el Consejo Internacional
de Monumentos y Sitios (Icomos, por sus siglas en inglés) se
define como:

Toda via de comunicacion terrestre, acuatica o de otro tipo, fisica-
mente determinada y caracterizada por poseer su propia y especifica
dinamica y funcionalidad histérica al servicio de un fin concreto y
determinado, que reuna las siguientes condiciones:

a) Ser resultado y reflejo de movimientos interactivos de personas, asi
como de intercambios multidimensionales, continuos y reciprocos de
bienes, ideas, conocimientos y valores entre pueblos, paises, regiones o
continentes, a lo largo de considerables periodos de tiempo.

b) Haber generado una fecundacién mdltiple y reciproca, en el espacio
y en el tiempo, de las culturas afectadas que se manifiesta tanto en su
patrimonio tangible como intangible.

c) Haber integrado en un sistema dinamico las relaciones historicas

y los bienes culturales asociados a su existencia (Icomos, 2008, p. 2).

Esta denominacién, entonces, confiere al antiguo ca-
mino inca una serie de caracteristicas y categorias de analisis
para su gestion, investigacion, conservacion y puesta en valor
que cada pais integrante debera promover.

La categoria de Itinerario Cultural es bastante recien-
te y hay que hacer la diferencia de las denominadas rutas cul-
turales o turisticas, que responden a otras dinamicas de con-
ceptualizacion. Los itinerarios culturales tienen una amplitud
territorial, con vinculos a distintas escalas locales, regionales,
nacionales y continentales. Algunos ejemplos de ellos son el
Camino de Santiago de Compostela o el Camino Real de Tie-

rra Adentro. El primero, se basa en la ruta de los peregrinos
cristianos durante el siglo IX, hacia la ciudad de Compostela,
donde se encontrarian los posibles sepulcros mortuorios del
Apostol Santiago el Mayor, recorriendo la peninsula Ibérica,
entre los paises de Espana y Francia.

En el segundo caso, el Camino Real de Tierra Adentro
o también llamado Camino de la Plata, tiene su origen en el
siglo XVI, y era usado para transportar la plata extraida de
las minas de Zacatecas, Guanajuato y San Luis de Potosi, re-
corriendo el norte de México hasta el sur de Estados Unidos
(Texas y Nuevo México).

El Proyecto Qhapaq Nan-Pert, promotor de la iniciativa de
declaratoria, nace como un proyecto politico en el 2001 bajo
el Decreto Supremo N° 031-2001-ED dictaminado por el Ins-
tituto Nacional de Cultura (hoy Ministerio de Cultura). Pos-
teriormente, el Congreso de la Republica del Perd (2004) le
da caracter de ley (Ley N°28260), al ser de interés nacional
la investigacion, registro, proteccién, conservacion y puesta en
valor de la red de caminos existentes en el Imperio incaico y
los sitios asociados, buscando generar el desarrollo social, edu-
cativo y econdmico en las poblaciones asociadas al camino inca.

Con ese enfoque, el proyecto ha realizado mdltiples
investigaciones en catorce regiones del pais, y sostiene cuatro
proyectos integrales en sitios arqueolégicos” para su puesta



en uso social: Huaycan de Cieneguilla, Huanuco Pampa, Cabeza
de Vaca y Aypate; y cinco proyectos de tramo:” Xauxa-Pacha-
camac, Vilcashuaman-Pisco, Huanuco Pampa-Huamachuco, La
Raya-Desaguadero y Quebrada de La Vaca-Tambobamba.

Figura |. Plano de ubicacion del Proyecto de Tramo Vilcashuaman-Pisco.

actores locales y regionales (Plan Cuatrienal 2012-2015 del Proyecto Qhapaq Nan, pp. 54-55).
5 Los proyectos de tramo se implantan a partir del 2013. Su ejecucion se basa en la gestion de inter-

venciones integrales con estudios inter y multidisciplinarios con fines de puesta en uso social para los

El Proyecto de Tramo Vilcashuaman-Pisco

El Proyecto de Tramo Vilcashuaman-Pisco asume un reto im-
portante de investigacién y gestion de un segmento aproxima-
do de 260 km, que atraviesa las regiones de Ayacucho, Huan-
cavelica e Ica, alcanzando distintos pisos altitudinales que van
de los 4,800 hasta los 350 msnm.

Este tramo de camino inca tiene un valor trascendente
hasta la actualidad, al ser una de las primeras rutas de activa-
cion econdmica que permitié el acceso directo de la sierra a
la costa sur del Peru.

Durante la época inca, el tramo Vilcashuaman-Pisco
era parte de una ruta ritual que pasaba por importantes sitios
de control y administracion del Tawantinsuyu,® como Vilcas-
huaman y Pomaqocha en la regiéon Ayacucho; Inkawasi de Hua-
ytara y el templo de Huaytara localizados en la regién Huan-
cavelica; y Tambo Colorado, Lima La Vieja y La Centinela, ubi-
cados en la region de Ica. Se sugiere que a través de esta ruta
transitaban importantes huacas regionales, siendo el camino
principal que unia el Cuzco con el valle de Chincha, en donde
residia un poderoso curacazgo dedicado a la navegacion del

tramos de la red de caminos inca de acuerdo con mecanismos de gestion que comprenden las acciones
de investigacion, conservacion, puesta en valor y participacion de los actores locales (Plan Cuatrienal
2012-2015 del Proyecto Qhapaq Nan, p. 56).

6 Maria Rostworoski propone utilizar el término Tahuantinsuyu en reemplazo de imperio Inca. La
palabra quechua Tahuantinsuyu significa “cuatro regiones unidas entre si” y refiere a las cuatro regiones
en que se organizo el Estado inca: Chinchaysuyo, Antisuyo, Contisuyo y Collasuyo. Rostworoski destaca
que el término quechua representa el proyecto inconcluso de unificacion del vasto y complejo territorio

del estado Inca (Rostworoski, 1992, pp. 19-20).
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Figura 2. Corte transversal del Tramo Vilcashuaman-Pisco (Caja, 2007).
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mar y al transporte de bienes como el codiciado y prestigioso
mullu.

Altitud

Pedil del Ohapag Nan: Recomdo Vilkkashuaman-Piass

Distancia

Figura 3. Recorrido del Tramo Vilcashuaman-Pisco.

Durante la colonia este tramo de camino fue emplea-
do por los juristas hispanos que iban censando indios hacia
finales del siglo XVI (Guevara-Gil y Salomon, 1994). Posterior-
mente fue recorrido por las tropas indigenas y realistas que
estaban enfrentadas por los levantamientos de Manco Inca en
contra del dominio hispano (Barraza, 2013), y luego fue transi-

tado por los grupos libertadores e independentistas durante la
guerra de la independencia del Perd (Barraza, 201 3). Finalmen-
te, en la década de 1980, fue usado por grupos subversivos y
militares del ejército peruano para recorrer los Andes durante
la época de violencia social que azotd al pais.

Es asi que este camino de trascendencia histérica aun
es un medio de comunicacion importante entre la costa y la
sierra sur, ahora a través de la via Los Libertadores, carretera
que une los departamentos de Ica y Ayacucho, dinamizando la
economia e interaccion en ambas regiones.

El Qhapaq Nan o gran camino inca, es una obra de amplia en-
vergadura motivada por estrategias politicas de control que
sirvieron al Imperio Inca. Por medio de estos caminos centrali-
zados desde Cuzco, se intensificaron rutas econémicas, rituales
(peregrinacion), de comunicacion e informacion (Chasquis) y
también militares (para el paso del ejército del Tahuantinsuyu).

Asi, de la misma forma en que se intensificaron deter-
minadas rutas, también se modificaron y restringieron algunos
caminos antiguos, lo que transformé el paisaje y generé una
nueva relacion entre el territorio y las poblaciones aledanas.

La ruta Vilcashuaman-Pisco es uno de los tramos que
fue intensificado no solo por su trascendencia ritual, sino tam-
bién por ser una de las principales rutas de comercio que
permitian el ingreso de la costa a la sierra, transportando el
valioso mullu que se importaba desde las costas ecuatorianas.

En resumen, por los caminos no solo se movilizaba
la gente, igualmente se trasladaban productos, objetos, ideas,
conocimientos y costumbres, adquiriendo un papel simbdlico
en la vida de los transeuntes.



El territorio y paisaje son transformados desde el
concepto de la ruta, en donde se crean puentes, escaleras, se
modifican los cerros y se construyen distintos tipos de insta-
laciones a lo largo de todo este imponente sistema caminero,
de acuerdo con las nuevas politicas e intereses econdémicas de
los incas.

Hoy en dia, con la politica nacional centralizada en
Lima, se tienen nuevas rutas de comercio e interacciones eco-
némicas activadas por nuevas vias de comunicacion; en la cos-
ta, la Panamericana norte y sur es un claro ejemplo de ello. Sin
embargo, las rutas hacia el drea andina aun siguen siendo un
problema por la dificil topografia y agrestes paisajes que alejan
a las poblaciones periféricas. La via principal de comunicacion
hacia parte de la sierra, es la Carretera Central (Lima-Huan-
cayo), que activa un flujo importante de comercio y abasteci-
miento de productos a la capital y a la costa. En el sur andino,
el manejo de territorio de lo que fue el tramo Vilcashuaman-
Pisco, se modifico al cobrar preponderancia la ciudad de Hua-
manga, actual capital de la region de Ayacucho; sin embargo, el
concepto de un flujo directo y rapido entre la costa y sierra se
ha mantenido, asi como su dinamica econémica en toda esta
regiéon. Gran parte de la actual via de acceso desde Pisco, pa-
sando por Huaytara, se ha superpuesto al antiguo camino inca,
lo que mantiene un continuum de los saberes heredados por
las antiguas sociedades prehispanicas.

En ese contexto, el Proyecto de Tramo Vilcashuaman-
Pisco, del Qhapaq Nan, Peru, busca reactivar este corredor
con un enfoque de manejo de territorio, que integre al patri-
monio cultural arqueolégico dentro de su planificacion, apun-
tando a proyectos de desarrollo sostenible e incorporando el
uso social o publico del patrimonio para su gestién.

El enfoque de territorio como una categoria analitica
permite reconocer las relaciones entre las variables de: “gru-
po social (identidad, pertenencia, etc.); las interacciones entre

sus componentes (relaciones sociales); el espacio geografico; y
su sistema cultural (ideas, tecnologias, organizaciéon, economia,
etc.)” (Rostworowski, 2016, p. I'l), y por ello no solo brinda
una lectura de las relaciones pasadas, sino también de sus trans-
formaciones a lo largo del tiempo para entender las relaciones
actuales, en especial, si apuntamos a generar desarrollo social.
Ademas, dicho enfoque de analisis nos introduce a los distin-
tos niveles de las investigaciones del tramo de camino inca,
como las arqueolégicas y sociales, lo que confiere una mejor
propuesta a las metas planteadas.

Para el proyecto, el término gestion hace referencia a la forma
de administrar eficientemente los recursos humanos y mate-
riales con los que se cuenta para lograr sus fines y objetivos.
Para ello, es necesario establecer un plan de desarrollo estra-
tégico y definir los medios por los cuales llegar a las metas.

Es importante definir también a nuestro publico ob-
jetivo, los parametros de tiempo y los alcances. Asi, es valido
preguntarse, ;qué alcances tenemos como proyecto?, ;cual es
el fin dltimo de nuestra existencia como proyecto?, jcomo
gestionar un territorio tan extenso y diverso?, ;para quién
gestionar?, ;qué gestionar?

El Proyecto de Tramo Vilcashuaman-Pisco fue con-
cebido inicialmente como un programa de corto a mediano
plazo, con un tiempo de ejecucion de cuatro ahos y con el
reto principal de gestionar todo el tramo del antiguo cami-
no inca que partia de la ciudad de Vilcashuaman hasta el sitio
arqueologico de Tambo Colorado, ubicado en el distrito de
Pisco. Este recorrido de aproximadamente 260 km cruza por
tres regiones (Ayacucho, Huancavelica e Ica), 12 distritos, 15
anexos, 50 centros poblados y 74 comunidades campesinas



reconocidas. Desde esta perspectiva, el reto no es Unicamen-
te afrontar la gestion de un extenso territorio de multiples
caracteristicas geograficas, sino también gestionar un extenso
territorio con distintas problematicas econdmicas, sociocul-
turales y con historias distintas que determinan los diversos
tipos de relaciones con su pasado y patrimonio arqueologico,
que es el fundamento del proyecto Qhapaq Nan.

Como todo proyecto, tiene un inicio y un final, ligado,
ademas, a decisiones politicas del gobierno de turno y a la
solvencia econémica del Estado, entonces, ;cémo lograr los al-
cances que se esperan en la investigacion, protecciéon y puesta
en uso social del camino inca y sus sitios asociados? La clave
esta en el enfoque hacia las comunidades.

Por donde queramos llegar, es el poblador y pobla-
dora, conocedor (a) de su patrimonio cultural el que tiene
mayor alcance en la proteccion de sus sitios arqueologicos, es
el poblador (a) con cargo politico (autoridades), quien puede
determinar las politicas publicas para el manejo y cuidado de
su patrimonio arqueologico, promoviendo su puesta en valor y
difusion. Esta vision del proyecto nos traza como meta Involu-
crar a las autoridades de los gobiernos regionales y locales en
la gestion del patrimonio cultural desde politicas insertadas
en sus planes de desarrollo, asegurando asi la sostenibilidad
de los objetivos del proyecto.

Cuando se trabaja con poblaciones o sociedades vivas, seguir
una receta Unica es bastante complicado y conlleva varios
errores. Los contextos cambian rapidamente, los actores so-
ciales que en un momento eran aliados, pueden convertirse
luego en detractores.Algunos actores que mantenian una rela-
cién neutra frente al proyecto pueden volverse activos en pro

o en contra. Todas estas lecturas deben mantenernos atentos
de los cambios que suceden en la poblacion, convirtiéndonos
en agentes activos dentro de la comunidad.

Eso significa también un perfil del profesional de cam-
po, que adquiere una vision holistica de la realidad. Deja de
ser el arquedlogo que simplemente excava o investiga el sitio
arqueolodgico, para convertirse en un investigador social que
interactda con otros profesionales y la poblacion.

Todo lo dicho anteriormente, precisa de un detallado
analisis de las poblaciones con las que se van a trabajar, desde
un nivel macro a micro, siguiendo también la légica del enfo-
que territorial. A nivel macro, se tiene una visién regional de
los procesos histéricos, desde épocas prehispanicas hasta la
actualidad, asi como el andlisis territorial y socioeconémico de
las regiones.

En un nivel micro, se conocen las unidades comunales
que integran los distintos distritos o provincias (nivel de anali-
sis medio). A partir de la identificacion de los actores sociales,
se determina como funciona y se ordena el grupo social, sus
prioridades socioeconémicas y en particular la relacién que
tiene cada poblacion con su patrimonio cultural. Este tipo de
analisis es prioritario para establecer las estrategias a usar, con
quiénes empezar a trabajar, las expectativas locales, las reti-
cencias frente al proyecto, etcétera.

Si bien el enfoque de trabajo apunta a la gestién del tramo,
aun no llegamos a ese fin. Se ha empezado por intervenir en
tres sitios arqueologicos, Vilcashuaman, Inkawasi de Huaytara
y Tambo Colorado, que representan las tres regiones por las
que atraviesa esta ruta: Ayacucho, Huancavelica e Ica, respec-



tivamente. Cada uno de estos sitios, son centros importantes
dentro de la red vial incaica y que interactian de manera dis-
tinta con la poblacion aledana, como se puede apreciar en las
siguientes lineas.

I. Region Ayacucho:Vilcashuaman
El problema principal de este sitio arqueoldgico, es la ocu-
pacion continua por parte de la poblacién. Luego de la caida

del Imperio inca, la ciudad siguié ocupada hasta el presente.

Esta superposicion de ocupaciones implica un conflicto entre
la poblacion y el Ministerio de Cultura. Este conflicto, sumado
a los tramites burocraticos, repercute en la dificil instalacion de
los servicios basicos, la inscripcion de los titulos de propiedad
de los predios, la planificacion urbana y sobre todo en la visién de
construir una propuesta de desarrollo en conjunto entre la ciudad
de Vilcashuaman y su patrimonio arqueologico.

Figura 4. Ciudad de Vilcashuaman, vista del Templo del Sol (inca) con la

superposicion de la Iglesia San Juan Bautista. Ayacucho, Peru.

Por otro lado, la poblacion y las autoridades cono-
cen su patrimonio arqueolégico y tienen una expectativa muy
grande sobre el desarrollo turistico local, apuntando a ese tipo
de crecimiento econémico. Por ejemplo, desde hace algunos
ahos, promueven el Vilcas Raymi, puesta en escena de una ce-
remonia prehispanica orientada a festejar el inicio del ciclo
agricola a finales del mes de junio (25), pero en esta oportuni-
dad, para los fines turisticos que buscan, lo celebran en el mes
de julio, relacionandolo a las fechas de fiestas patrias.

De esta manera, los ciudadanos de Vilcashuaman tie-
nen una relacién muy ambigua con su patrimonio. Por un lado,
tienen una relacién negativa por las restricciones de los pro-
yectos de infraestructura dentro de la ciudad, en virtud del
sitio arqueoldgico, y por otro, una opinion favorable por la
posibilidad de un desarrollo turistico local.

Este contexto genera algunos retos de trabajo para el
proyecto: mediar con las autoridades y la poblacion para iniciar
los procesos de saneamiento fisico legal, facilitando el nexo
con las areas técnicas pertinentes del Ministerio de Cultura
(Direccion de Catastro y Saneamiento Fisico Legal); realizar el
diagnéstico de conservacién de los sectores arqueologicos aln
existentes y trabajar con las autoridades para plantear proyec-
tos de inversion publica para su puesta en valor; y establecer
redes y convenios con otras instituciones publicas, privadas y
diversas ONG, para tender vias integrales sobre sus expectati-
vas, como la formacién de guias locales y promotores cultura-
les empoderados en la gestion de su patrimonio arqueolégico,
mejoras en su infraestructura y atencion turistica.

2. Region Huancavelica: Huaytara

Huaytara es conocida como la capital arqueolégica de Huan-
cavelica, por lo que desde el nombre tiene una carga directa
sobre su valor patrimonial. En este caso, la poblacion huayta-
rina conoce su patrimonio local y tiene una opinion positiva
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y espera la promocion y apertura al turismo. Sus habitantes
se ubican dentro de un punto medio entre la costa (Pisco) y
la sierra (Ayacucho), intentando activar un corredor turistico
en el area, pero que hasta el momento no trae frutos. En el
gobierno regional y local, existe el interés por desarrollar pro-
yectos de puesta en valor de su patrimonio arqueologico, pero
hay limitantes debido a que muchos de estos sitios carecen del
saneamiento fisico legal y poligono de delimitacion.

El sitio arqueologico de Inkawasi de Huaytara, es el

sitio mas representativo de la regidon por sus caracteristicas
constructivas. En el 2014 se inicid un programa de investigacion
que afianzé algunos lazos de la poblacién hacia su sitio, demos-
trando su capacidad de organizacién y aportacion en la conser-
vacion del lugar. Aun asi, genera también retos en cuanto a los
procesos del saneamiento fisico legal,” en miras a llevar a cabo
proyectos publicos financiados por el gobierno regional.
Por otro lado, se trabajo también en torno al Museo Samuel
Humberto Espinoza Lozano (administrado por la direccién
regional de Huancavelica del Ministerio de Cultura), con el fi-
nanciamiento del premio Fondo del Embajador para la Preser-
vacion de la Cultura, de Estados Unidos, obtenido en el 2014.
Sobre esta base, se han desarrollado multiples capacitaciones
para ubicar al museo como un espacio fisico de acceso a la
comunidad. Nuestro mayor objetivo es posicionar al museo
como un centro de dinamicas culturales locales, para que la
poblacion en su conjunto se apropie de este espacio y se acti-
ven proyectos de interés local.

Figura 5. Sitio Arqueolégico Inkawasi de Huaytara; estructuras incas techadas.

Huancavelica, Peru.

3. Region lca: Humay

En este distrito se ha trabajado en el Sitio Arqueologico Tam-
bo Colorado. El problema aqui es la relacion distante entre la
poblacién y su patrimonio arqueologico, tanto valorativamen-
te como fisicamente. En muchos casos los pobladores desco-
nocen del sitio y no lo identifican como parte integrante de
su territorio.

Con respecto a las autoridades regionales, algunas ini-
ciativas se han tenido que descartar debido a la falta de sanea-
miento fisico legal y con esto se limitan las acciones de puesta
en valor. En los gobiernos locales el interés es mucho menor
por la falta de exigencia de la poblacion hacia el patrimonio
arqueologico.



Figura 6. Sitio Arqueolégico Tambo Colorado. Ica, Per.

El objetivo del programa es reinsertar el sitio arqueo-
logico a la dinamica cotidiana de la poblacién adyacente, fo-
mentando el uso publico del bien cultural. Asimismo, generar
los puentes necesarios para facilitar el trabajo con el area téc-
nica del Ministerio de Cultura para la delimitacion y el sanea-
miento fisico legal.

Las propuestas de gestion del Qhapga Nan, basadas en el en-
foque territorial, priorizan los vinculos que mantienen los di-
versos actores locales respecto al camino inca y su patrimonio
histérico. Con base en ello, se proponen acciones para crear
mecanismos que generen espacios de cogestién cultural (Esta-
do-comunidades locales).

A pesar de las distintas problematicas que tiene cada
sitio intervenido, es fundamental el tipo de comunicacion y la

relacion que se establece con la poblacion, para crear niveles
de confianza y credibilidad. Parte de la metodologia operativa
es establecer los procesos participativos desde la presenta-
cion del proyecto: charlas informativas, diagnosticos partici-
pativos y asambleas comunales, donde también se propician
espacios adecuados para rescatar las expectativas e intereses
de la poblacién sobre el patrimonio cultural.

En los tres casos intervenidos, los gobiernos y las au-
toridades locales presentan expectativas para participar en los
proyectos de puesta en valor; sin embargo, la falta de sanea-
miento fisico legal resta oportunidades para desarrollar y ejecu-
tar proyectos de inversién publica. En el caso de Vilcashuaman,
el proceso del saneamiento arqueoldgico trabajado de manera
participativa con la poblacion, ha generado que ahora las auto-
ridades asuman el reto de concluirlo, promoviendo ademas la
formalizacion y titularidad de las viviendas de los pobladores.

El caso de Huaytara es importante, pues a través del
Sitio Arqueologico Inkawasi de Huaytara, se han producido
sinergias relevantes entre todos los actores involucrados:
gobierno regional, municipalidad distrital, lideres locales, aso-
ciaciones y comunidad, las cuales se reflejaron en las faenas
comunales organizadas y realizadas por la comunidad en el
sitio arqueologico. Asimismo, la comunidad de Huaytara, la so-
ciedad civil, las autoridades locales y el Ministerio de Cultura,
organizaron un acto de cierre de la temporada del proyecto
de tramo, con la asistencia de mas de 500 personas.
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La creacion y desarrollo constante del arte urbano ha plan-
teado a nivel mundial la necesidad del involucramiento de la
disciplina de la restauraciéon para evaluar la pertinencia de su
conservacion. Es importante crear catalogos, redes de trabajo
nacionales e internacionales para generar foros de discusion y
publicaciones especializadas en el tema.

Desde el 2011 el Seminario Taller de Restauracion de
Obra Moderna y Contemporanea ha llevado a cabo el registro
de este tipo de manifestacién artistica por considerarla rele-
vante para el estudio y comprension del arte contemporaneo,
aunado a diversas investigaciones derivadas del mismo, desde
la complejidad de su técnica de manufactura, hasta las impli-
caciones politicas que plantea. El presente trabajo apuntala la
complejidad de su conservacion desde la perspectiva mate-
rial enfatizando en la gestion que se lleva a cabo para realizar
obras de este tipo.

esde sus primeras apariciones, las manifestaciones

artisticas catalogadas como arte urbano han estado

expuestas a diversas polémicas, una de las principales
discusiones versa sobre su desaparicion o permanencia de ma-
nera consciente, pues las caracteristicas que lo definen estan
enfocadas en esa linea.
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Generalmente se considera arte urbano a la obra con
las siguientes caracteristicas: tiene un caracter efimero, proce-
sual y clandestino; hay un reclamo del espacio publico, por lo
tanto es transgresor de este, Y, por ultimo, su produccién esta
muy ligada al activismo e ilegalidad, por lo que su tiempo de
vida es limitado. Ademads es justo ese caracter sorpresivo
y de apropiacion del espacio publico “lo que hace al Street
Art algo tan magico e impredecible, ya que cada pieza esta en
constante evolucion” (Nguyen y Mackenzie, 2010, p. 230).

Si bien el arte urbano tiene su origen a finales de la dé-
cada de 1990, es en pleno siglo XXI que adquiere su mayor auge
derivado del avance tecnolégico, especificamente de internet,
considerando que son las plataformas web, los sitios especifi-
cos de cada artista, las diversas redes sociales que junto con la
propagacion de los medios de comunicacién como son los telé-
fonos celulares, las tabletas electronicas, las camaras digitales y
todo tipo de equipos vinculados a la red, los que han funcionado
como una especie de archivo documental virtual. Es a partir de
la documentacion de a pie, aquella que se hace constantemente
no solo por los creadores sino por el mismo espectador, que es
mas facil compartir la informacion y colocarla al alcance de un
mayor numero de personas, aun cuando la obra sea efimera o
ilegal, e incluso cuando el espectador sea meramente virtual.

Actualmente existen miles de sitios dedicados a la di-
fusion del arte urbano, ya sea por region, ciudad o pais, que van
acumulando y compartiendo esta informacién. Muchos de ellos
no solamente se limitan a la documentacion sino que ofrecen
recorridos virtuales o de forma presencial usando los geoloca-
lizadores para compartir la ubicacion de las obras. En México
existen infinidad de paginas web y de redes sociales, y entre las
mas relevantes se encuentran: All City Canvas <http://www.
allcitycanvas.com/>, Constructo Arte Nuevo http://construc-
toarte.com/festival/ y Street Art Chilango <http://www.stree-
tartchilango.com/>, entre otras.

Figura |. Saner, artista visual, en All City Canvas 2012, Ciudad de México.

Fotografia tomada de <http://www.ozartsetc.com/2012/05/07/all-city-canvas-

urban-art-festival-20 1 2-mexico/>.
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Cabe mencionar que a pesar de este fendmeno me-
diatico, la documentacién del grafiti comenzé desde los anos
ochenta. Los fotografos Martha Cooper y Henry Chalfant tie-
nen un libro fundamental para el conocimiento y comprension
del grafiti titulado Subway Art, de 1984, considerado uno de los
mayores exponentes publicados sobre este tema.A la fecha, se
han publicado un sinfin de textos especializados en el grafiti,
lo que habla de un interés no solo por su difusion sino por su
investigacion, que a su vez ha servido para que sea asumido y
comprendido como un fendmeno artistico actual que se de-
sarrolla de manera paralela y del cual ain existen cuestiona-
mientos sobre si debe o no conservarse y como.

El proyecto que se presenta “Registro, diagnostico y
conservacion de arte urbano”, retoma los antecedentes men-
cionados, pero tiene la caracteristica de estar enfocado a un
sector especializado en la investigacién, produccién y conser-
vacién-restauracion de este tipo de manifestaciones artisticas,
pues no se limita solo al registro y geolocalizacién sino que
considera el diagnostico de la obra como eje medular y con-
templa las posibles alternativas de conservacion de acuerdo
con su produccion, significado y complejidad material.

Actualmente no existe una definicion universal para determi-
nar si se habla de grafiti, street art, arte urbano o arte publico,
pues dependiendo del contexto o autor al que se estudie, se
plantearan las caracteristicas especificas y particularidades in-
dividuales que haran que a estas manifestaciones artisticas se
les denomine de una u otra manera. En muchos casos incluso
comparten caracteristicas primarias, pero existen diferencias
sustantivas que las determinan. A continuacién se explica bre-
vemente a que se refiere cada uno de los términos.

Es importante senalar que en el universo del street
art no se consideran las acciones vandalicas que afecten el
patrimonio cultural ni otro tipo de inmueble, ya que dichas
acciones no tienen ninguna finalidad artistica, ni forman parte
del imaginario planteado por el movimiento artistico, y gene-
ralmente son realizadas como parte de manifestaciones, accio-
nes de protesta o actos vandalicos y no estan vinculadas a la
escena de las producciones artisticas antes mencionadas.

De manera general, se entiende por street art al fe-
némeno contemporaneo en el que se engloban aquellas ex-
presiones plasticas creadas en el entorno urbano y que son
realizadas de manera libre y autébnoma, muchas veces ilegal
o clandestinamente, y que, dada la enorme produccion artis-
tica creada a partir de los anos noventa en diversos paises
del mundo, ha formado un movimiento artistico internacional
(Sanchez, 2015, p. 19).

De acuerdo con Blanca Gonzilez Lima (2011, p. 21)
el grafiti es una “manifestacion clandestina que pretende dar a
conocer publicamente nombres, hechos, ideas o sentimientos
que se profesan a través de mensajes graficos sobre una pared
o muro y se caracteriza por la rapidez y espontaneidad en su
realizacion”. Sin embargo, esta definicion se debe de comple-
mentar con la que determina la Real Academia Espanola, la
cual especifica que el “grafiti o grafito es un letrero o dibujo
circunstancial, de estética peculiar, realizada con aerosoles so-
bre una pared u otra superficie resistente”. Este es quiza el
concepto que mas se acerca a lo que asociamos con grafiti
cuyo origen tiene como sede la ciudad de Nueva York.

El grafiti es generalmente un lenguaje cifrado entre los
distintos grupos asociados a este tipo de produccion artistica;
una comunicacion interna que no necesariamente tienen que
comprender los transelntes y hace referencia a firmas, nom-
bres y delimitaciones territoriales.
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Figura 2. Ericailcane, Ciudad de México. Fotografia tomada de <http://thecitylovesyou.com/urban/ericailcane-censurado-mexico>.



Figura 3. Grafiti de Felipe Pantone. Fotografia tomada de <http://illusion.

scene360.com/art/737 | 7/pantone-graffiti/>.

Por su parte el arte urbano es considerado como
una derivacion del street art pues por lo regular se refiere a
aquellas producciones artisticas ubicadas en el espacio publico
producto de comisiones y/o festivales patrocinados, aunque

hay casos en donde se integran también producciones ilegales.

Para efectos de este proyecto se ha considerado que
el término arte urbano cumple con los requerimientos con-
ceptuales para ser usado como eje medular del tipo de objeto
que se busca registrar, documentar y conservar.

Figura 4. Arte urbano,Valencia, Espana. Fotografia de Ana Lizeth Mata Delgado
(marzo del 2016).



A partir del 201 |, el Seminario Taller de Restauracion de Obra
Moderna y Contemporanea de la Escuela Nacional de Con-
servacion, Restauracion y Museografia del Instituto Nacional
de Antropologia e Historia ha encaminado sus esfuerzos a de-
sarrollar el proyecto de “Registro, diagndstico y conservacion
de arte urbano”, a fin de tener una base de datos nutrida y
diversa sobre la distintas manifestaciones artisticas vinculadas
al arte urbano. El proyecto se planteé inicialmente como “Ca-
talogacion de arte urbano”, sin embargo, este enfoque limitaba
la investigacion y el desarrollo de alternativas de conserva-
cion para este tipo de manifestaciones artisticas, por lo que
se considerd necesario replantear el enfoque y presentar un
panorama mas amplio para su estudio.

El objetivo principal esta enfocado en: registrar, diag-
nosticar y conservar mediante la documentacion del arte ur-
bano, dando paso a una investigacion mas profunda en torno al
tema en cuestion.

Como objetivos particulares, se contemplaron los siguientes:
Contribuir a la conservacién del patrimonio artistico urba-

no mediante el registro, diagnostico y conservacién de este
tipo de manifestaciones.

Generar un catalogo del arte urbano de la Ciudad de México.

Concientizar a la poblacion sobre la importancia de las obras
en espacios publicos.

Elaborar y difundir articulos sobre el tema con el propédsito
de que la sociedad comprenda, conozca y se apropie de este
tipo de manifestaciones artisticas.

Vincular el trabajo llevado a cabo en el STROMC acerca del
tema, con otras instituciones de relevancia en torno a la con-

servacion y restauracion del arte contemporaneo, especifica-
mente en los ambitos del arte urbano nacional e internacional.

Ademas, al formar parte de un programa académico,
el impacto no solo resulta benéfico de manera general para la
disciplina, sino que el estudiante se vinculara de manera per-
manente con instituciones que tienen por objetivo promover
la cultura y fomentar la conservacién y difusion del patrimonio
cultural, incorporandose a un proyecto integral.

Para el correcto desarrollo de este proyecto se han
considerado cuatro fases sustantivas para llevar a cabo en
tiempo y forma los objetivos planteados inicialmente. A con-
tinuacién se explicara brevemente de qué se trata cada una:

Diagnostico general de la produccion de arte urbano a
nivel nacional e internacional. Antes de comenzar el registro
fue necesario realizar una investigacion de campo y gabinete
con el objetivo de determinar cual era la situacion del arte ur-
bano a nivel mundial, pero sobre todo en la escena mexicana.
Qué proyectos existian y qué alcances tenian estos en rela-
cién con la documentacién y registro. De manera general se
encontré que si bien existen iniciativas en el ambito privado y
gubernamental enfocadas a la producciéon y documentacion de
este tipo de manifestaciones, ninguna considera como parte
de su quehacer el diagnéstico y registro material de las obras
que se producen.

Registro, catalogacion y documentacion del arte ur-
bano existente en la Ciudad de México. A partir del primer
acercamiento e investigacién sobre la situacion del arte urba-
no en México, se determiné que era factible iniciar un registro
especifico de arte urbano, tomando como base los murales
de grandes dimensiones que por su relevancia estética, mate-
rial, de autor o por estar relacionadas con algin tipo de cele-
bracion comisionada y/o patrocinada se deberian de registrar.



Cabe senalar que se inicio el registro en la Delegacion Co-
yoacan por la cercania a la ENCRyM, dado que se consideré
desde un inicio involucrar a los estudiantes para llevar a cabo
el registro.

Para ello se elaboro una ficha ex profeso para esta ac-
tividad, la cual ademas de los datos basicos de registro de obra,
contiene datos de geolocalizacion, diagnéstico, fotografia, si es

> ESTADD DE
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comisionado, patrocinado o ilegal, contexto, materiales, técni-
ca de manufactura, entro otros datos sustantivos para tener
un registro que facilite su investigacion y registro.

Cabe senalar que esta ficha sirvio de base para la que
se propuso en la tesis “La conservacion del Street Art en Mé-
xico. Analisis de tres casos de estudio” en el 2015 (Sanchez,
2015, p.131).

n gensral 1A ohra sf encoenira ectable sin emhargn =8 requers el
monitoreo constante de la misma con el objelive de Jdetectar sl las
alleraciones aumentan y con ello su deteniono.

DESCRIPCION DEL | Al ser una obra urbana, esta se encuenlra al aire libre sobre [as paredes de

CONTEXTO | una casa ubicada en una avenida muy transitada, con instalaciones
eléctricas (tanto del intenor de la casa como al extenion, a manera de cables y
pastes de uz) e hidraulicas (hay un wbo de PVC que atraviesa el muro) y

arboles cerca,

Figura 5. Detalle de ficha de registro usada en el STROMC. Fotografia de
archivo STROM-ENCRyM, INAH.
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Figura 6. Detalle de ficha de registro propuesta para la tesis “La conservacion

del Street Art en México. Analisis de tres casos de estudio”. Fotografia tomada

de Sanchez, 2015, p. 131.

Desarrollar reuniones académicas en torno al tema
para generar una retroalimentacion con los especialistas. Esto
se plante6 para que a partir de los avances e investigaciones,
se llevaran a cabo reuniones de caracter académico para di-
fundir el trabajo realizado hasta el momento, en especial con
colegas y especialistas de otras disciplinas para tener una re-
troalimentacion constante y nuevos temas para abordar como
parte de las investigaciones.

Elaborar articulos y ponencias. Se consideré funda-
mental que las investigaciones, sus productos y los resultados
obtenidos de las reuniones académicas sobre el tema, fueran
difundidos a partir de la presentacién en distintos foros, con-
gresos y revistas especializadas, por mencionar algunos, tanto
en aquellos enfocados en conservacién-restauracién, como en
aquellos enfocados al arte urbano, pues es partir de la divul-
gacion de los conocimientos desarrollados durante los cinco
anos del proyecto que se tendra un real impacto y evaluacion
de los avances obtenidos hasta el momento.

Los resultados obtenidos durante estos cinco ahos de trabajo
han superado satisfactoriamente los objetivos planteados en
un inicio. A continuacion se enlistan y explican brevemente
cada uno de ellos de forma cronolégica:

Se tienen al menos veinticinco obras registra-
das completamente en la base de datos del proyecto, consi-
derando los aspectos mencionados en la fase 2. Si bien como
se dijo existen diversos tipos de registro, esta documentacion
considera otros aspectos enfocados a la conservacion-restau-
racion. Cabe senalar que al ser una actividad vinculada a la



academia se restringe la cantidad de obras documentadas por
semestre, no obstante, se estan planteando nuevas alternativas
para el registro y asi tener una base mas nutrida y completa.

Se llevd a cabo el primer encuentro Conservando el
Street Art y el Grafiti, el cual conté con la participacion de
especialistas nacionales y extranjeros en la ambito de la con-
servacion como Will Shank, y se complementé con artistas
renombrados en el medio como Humo y No One; ademas,
se presentaron diversas iniciativas que se dedican a la pro-
duccion y a la difusion de este tipo de manifestaciones como
es la Unidad Graffiti de la Secretaria de Seguridad Publica y la
revista Rayarte, que ademas prestd su coleccion de grafiti en
formato caballete para llevar a cabo una exposicion que se
present6 de manera paralela al encuentro en las instalaciones
de la ENCRyM.

Dicho encuentro tuvo una excelente recepcion entre
los asistentes y los medios de comunicacion. La combinacién
de street art y conservacion, resultd novedosa e interesante.

Se presenté en la 14* Jornada del Museo Centro
Nacional Reina Sofia, la iniciativa del proyecto internacional
Creacion del Grupo para la conservacién y restauracion de
murales contemporaneos. RICAC-INCCA Iberoamérica en
colaboracion con la Universidad Politécnica de Valencia y la
ENCRyM a través del STROMC.

En este afo también se presentd la ponencia “Con-
servando el Street Art & Graffiti, la pertinencia de su conser-
vacion y la problematica material derivada de su técnica de
manufactura”, en el Foro Académico de la Escuela de Conser-
vacion y Restauracion de Occidente, en la ciudad de Guadala-
jara, asi como su respectiva publicacion.

|
T Grafiti
‘ i

Figura 7. Cartel de difusion del primer encuentro Conservando el Street Art

y el Grafiti.



Figura 9. Intervencion de Humo y No One en la ENCRyM. Fotografia de Ana
Lizeth Mata Delgado (mayo del 2013).

Figura 8. Exposicion de grafiti en caballete, coleccion Rayarte. Fotografia de
Ana Lizeth Mata Delgado (mayo del 2013).
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Como parte de la vinculacion internacional del proyecto,
se inici6 la colaboracién con el Grupo de Arte Urbano, perte-
neciente al grupo espanol del International Institute for Con-
servation, que tiene como objetivo investigar sobre las posibi-
lidades de conservacion del arte urbano, y del cual soy miem-
bro activo. El trabajo del Grupo de Arte Urbano se planted de
dos maneras: individual y comun y colaborativo, creando los
documentos que el grupo considere necesarios para abordar
correctamente el arte urbano y su posible conservacion.

Asimismo se elaboro el decalogo del grupo y se reali-
zaron diversos debates en torno a distintas problematicas las
cuales son analizadas y presentadas, a manera de resimenes
para su consulta. Se edit6 la revista digital Mural Street Art Con-
servation, y a lo largo del 2015 se presentaron dos nimeros,
en los cuales se participo de forma activa tanto en la presen-
tacion como en la dictaminacion de articulos.

Se concluyé y present6 la tesis “La conservacion del
Street Art en México. Andlisis de tres casos de estudio”, ela-

borada por Andrea Sanchez Ibarrola, egresada del STROMC.

Una investigacion exhaustiva sobre los origenes y devenir del
street art en México, la cual analiza de forma critica las posibles
alternativas de su conservacion. Este trabajo fue dirigido por
una servidora y asesorada por el maestro Flavio Montessoro.

APORTACONES DEL CRUPD DI TRABA £ ARTE URBIAMO, R ESPAR Hem. 1

Figura I'l. Revista digital Mural Street Art Conservation. Fotografia tomada de

<http://observatoriodearteurbano.org/wordpress/!page_id=316>.

Durante este afo se participd en la reunion de trabajo
del Grupo de Arte Urbano como parte de las actividades vin-
culadas a la 17° Jornada de Conservacion de Arte Contempo-
raneo en el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Ade-
mas se organizo y participod en Vincularte: encuentro abierto
sobre Arte Urbano, presentado en La Casa Encendida. Ambos
eventos se llevaron a cabo en Madrid, Espanfa.

También se llevé a cabo el segundo encuentro de Con-
servacion de Arte Urbano, Urbarte, en las instalaciones de la
ENCRyM como parte del “Proyecto de registro, diagnostico
y conservacion de arte urbano” del STROMC, en el que se
contod con diversas disciplinas, entre ellas: restauracion, gestion,
artistas, historia del arte, las cuales aportaron distintas visiones
sobre la produccion, difusion y conservacion del arte urbano.
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El arte urbano ha tenido que adaptarse a las nuevas tendencias
de su propio quehacer y a ademas a las de aquellas disciplinas
cercanas a esta manifestacion artistica. Si bien conservar y/o
restaurar las obras de arte urbano pareciera ir en contra de su
propia naturaleza, también es cierto que no han tenido el sufi-
ciente espacio temporal para que se puedan visualizar de otra
manera, no solo desde la perspectiva y relevancia del artista,
sino desde la manufactura involucrada, la mezcla de materiales,
el contexto o la importancia del tema. Un documento que las
registre aportara informacion relevante sobre el tipo de ma-
nifestaciones artisticas desarrolladas en un periodo especifico.

Una de las principales problematicas a las que se en-
frenta el conservador-restaurador es la diversidad material
predominante en la produccion de arte urbano, es por ello
que resulta fundamental conocer y comprender los alcances y
limitaciones de la disciplina ante este tipo de obras.

Una alternativa que permite conservar la obra sin al-
terar su naturaleza efimera, procesual y transgresora es quiza
la documentacion. Esta puede ser una alternativa intermedia
entre las dos posibilidades de este tipo de arte: que desaparez-
can y no quede ninguna referencia de la obra mas que apelar
a la memoria de quienes la conocieron, versus la restauracion
de la misma, interviniendo cabalmente la materia que la con-
forma e inmortalizando aquello que fue creado para tener una
existencia breve pero trascendental.

En unos anos podremos mirar al pasado y evaluar qué
alternativa funcioné mejor, pero por lo pronto aproveche-
mos los nuevos recursos tecnolégicos para documentar las
obras, complementando y enriqueciendo la informacién con la
opinion del artista mediante una entrevista con él (ella), para
comprender cabalmente cada una de las producciones artis-

ticas vinculadas al arte urbano y hacer que nuestro proceder,
cualquiera que este sea, esté sustentado de manera adecuada.
Asi, el proyecto de “Registro, diagnostico y conservacion de
arte urbano” contempla diversos aspectos relacionados di-
recta e indirectamente con las obras y no se limita solo a la
materia, pues en este caso seria totalmente contradictorio ya
que las tendencias actuales de la conservacion-restauracion
enfocadas al arte contemporaneo, no radican sustancialmente
solo en preservar la materia sino también la parte conceptual
de la obra.
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Memoria, catastrofe, imagen, fotografia, Walter Benjamin.

El presente texto aborda las implicaciones de la construccién
de la memoria en tiempos atroces, cuando la vida esta en pe-
ligro. Se indagan los recursos con los que segin Walter Ben-
jamin trabaja la memoria, entre los que se destacan la cita y
la imagen dialéctica. La memoria es esencialmente visual y las
imagenes del pasado que ella fija en el presente son fugaces.
El trabajo politico de la memoria es conservar esas image-
nes transitorias. Ademas de ser un acontecimiento politico, la
memoria es un proceso de caracter técnico Yy, a la vez, un acto
del pensamiento critico.

i{Qué implica construir memoria en tiempos atroces? ;Cémo
se conserva la memoria cuando la vida estd en peligro? No es
exagerado afirmar que la tesis sobre la filosofia de la historia
de Walter Benjamin busca responder esas preguntas. La histo-
ria, de acuerdo con Benjamin, se caracteriza por el despliegue
incesante de catastrofes. Esto se manifiesta en la aniquilacion
masiva de personas, en la apatia ante el dolor ajeno, en el re-
signarse a que la situacion empeore;incluso Benjamin (2011, p.
477) dice que la catastrofe significa “haber desaprovechado la
oportunidad” de cambiar el curso de la historia. Conforme a
esta concepcion, ningln pais o sociedad puede descartar que
en algin momento todo vaya en direccion hacia lo peor. El
trabajo de la memoria no consiste en reconocer el pasado



“tal y como propiamente ha sido”, sino en “apoderarse de un
recuerdo que relampaguea en el instante de un peligro” (Ben-
jamin, 2008c, p. 307). Conservar la memoria implica rescatar
los testimonios silenciados y las imdgenes de viejos suenos
postergados, y eso se hace en una situacion donde el peligro y
la catastrofe forman parte de la vida cotidiana.

En tiempos atroces, lo que queda es construir colec-
tivamente la memoria. Para Benjamin la memoria no es una
practica candorosa de anoranza, sino aquello que nos man-
tiene despiertos para evitar que el horror se repita. Esto es
importante porque la violencia no se ejerce solamente en un
momento y un lugar acotados: es insito a ella que circule, se
expanda o reproduzca por distintos canales sociales. Por esta
razén Benjamin sostiene que la catastrofe se transmite en los
bienes culturales, es decir, las practicas y los valores cultura-
les pueden adquirir una dimension catastrofica. A esa cadena
lineal de transmision de la catastrofe Benjamin la llama conti-
nuum, que supone el mantenimiento y la transferencia de vio-
lencias de todo tipo. Esto incluye las violencias que se ejercen
en nombre de la defensa de la cultura:“la barbarie se esconde en
el concepto mismo de cultura” (2011, p. 470) porque los “teso-
ros de valores” pueden reproducir violencias del pasado que
siguen operando en el presente. Los bienes culturales pueden
ser el medio por el cual se impone un sentido univoco de la
comunidad, la nacién o el patrimonio, que muchas veces se
asumen como formas “propias” del ser social, por lo que Ben-
jamin afirma que ni los muertos pueden estar seguros ante un
enemigo que “no ha cesado de vencer” (2008c, p. 308).

La memoria trabaja apelando al recurso de la cita, que

cumple un papel fundamental en la construccién de la historia.

Benjamin no usa las citas para reforzar la autoridad de un au-
tor, lo que hace es sacarlas de su contexto para disociarlas de
él y aplicarlas en un nuevo texto. En la cita “se refleja el que es
el lenguaje de los dngeles, en el cual todas las palabras, sacadas

del idilico contexto del sentido, se han convertido en lemas en
el libro de la Creacion” (2010c, p. 372). La cita, al interrumpir
la intencion del texto original, da lugar a un texto en el que se
crea una nueva constelacion de sentidos.

La forma de presentacion de la verdad a través de una construccion
de citas renuncia a la continuidad lineal de un argumento, el avance de
una narracién, o el intercambio a través del didlogo. Trabajar con citas
crea una constante interrupcion y produce una escritura que esencial-
mente implica un desvio en la digresién o en la divagacion (Friedlander,
2012, p. 12).

Memoria, cita y digresién intervienen en la nueva cons-
truccion de la historia. El recuerdo trae a la luz hechos que son
“puestos a la orden del dia” en el presente, gracias a la memo-
ria nos damos cita con el pasado, nos encontramos con él. La
memoria inscribe acontecimientos pasados en el lenguaje del
presente, y esos hechos citados no pertenecen a un reporte
objetivo y neutral de la historia. La memoria es un modo de re-
velar la verdad silenciada, pero esa verdad se alcanza mediante
la digresion y la lucha social sostenida en el tiempo. Sin desvia-
ciones la memoria no puede darse el tiempo para recuperar lo
perdido. Su ejercicio es trabajoso y en él participan luchadores
sociales pacientes, por ello hay que dar tiempo a la expresion
de distintos testimonios para que la verdad pueda revelarse en
el minimo detalle. La memoria avanza en las sociedades que
luchan por los derechos humanos, pero no lo hace de un modo
progresivo. A cada momento su despliegue se interrumpe para
volver atras, auscultar con minuciosidad lo acontecido, enfren-
tar el peligro y cuestionar —e interrumpir si es posible— la
persistencia de la impunidad y el silencio complice.



En el apartado anterior se dijo que la memoria no reconstruye
la forma de vida original del pasado. Su labor, por el contrario,
es captar en el presente imdgenes dialécticas, y no se puede
torcer el curso de la historia de dominacion “sin emergencia
de imagenes” (Cadava, 2014, p. 20). Benjamin no entiende a
la imagen dialéctica Unicamente como un objeto visual, pues
ella incluye también las imagenes sonoras; incluso la imagen
no se opone al lenguaje porque ella surge dentro de las citas
evocadas. Es en el lenguaje donde uno se encuentra con la
imagen dialéctica. Benjamin “caracteriza a la imagen como le-
gible, como una ‘imagen que es leida’ [....] la imagen dialéctica
emerge del trabajo de construccién de incontables citas [...]
el lenguaje es el médium en el cual la imagen dialéctica puede
ser reconocida” (Friedlander, 2012, p. 37). No hay memoria
si el sujeto histérico no fija imagenes en el “ahora de la cog-
noscibilidad” (Benjamin, 2008d, p. 49), un instante en el que se
hace legible la totalidad de la historia. El imaginario colectivo
es un deposito de imagenes de injusticias pasadas y de image-
nes utopicas en las que late la demanda de justicia.

Lo que la memoria conserva es la esperanza de que las
historias truncas del pasado y los suenos de liberacion poster-
gados puedan despertar algln dia. Benjamin expresa esta idea
cuando define la tarea del “cronista” de la historia: “El cronista
que refiere los acontecimientos sin distinguir entre grandes y
pequenos tiene con ello en cuenta la verdad de que nada que
haya acontecido se ha de dar para la historia por perdido”
(2008c, p. 306). El cronista benjaminiano exige recordar el mas
minimo detalle de los hechos, porque hasta en los sucesos mas
anodinos del pasado puede existir un “indice oculto” que los
remite “a la redencion” (Benjamin, 2008d, p. 19). Lo que impor-
ta para este cronista es el modo en que el presente se conecta
con el pasado malogrado, con ese pasado no resuelto que llega

a la actualidad como un eco insistente. Leemos en “Sobre el
concepto de historia’:

iAcaso no nos roza, a nosotros también, una rafaga del aire que en-
volvia a los de antes? ;Acaso en las voces a las que prestamos oido
no resuena el eco de otras voces que dejaron de sonar? ;Acaso las
mujeres a las que hoy cortejamos no tienen hermanas que ellas ya no
llegaron a conocer? Si es asi, un secreto compromiso de encuentro
estd entonces vigente entre las generaciones del pasado y la nues-
tra. Es decir: éramos esperados sobre la tierra. También a nosotros,
entonces, como a toda otra generacion, nos ha sido conferida una
débil fuerza mesidnica, a la cual el pasado tiene derecho de dirigir sus
reclamos. Reclamos que no se satisfacen facilmente, como bien lo sabe

el materialista historico (Benjamin, 2008d, p. 19).

Lo que persiste en la historia son los deseos inconclu-
sos y las fuerzas mesianicas intranquilas que buscan despertar
a las conciencias anestesiadas por la resignacion. Asi como el
texto que se construye con un mosaico de citas no sigue un
argumento lineal, de igual modo la memoria no deja dormir a
las imagenes del pasado en el tiempo continuo y homogéneo.
Esto se debe a que las imagenes no se mantienen estables en
los recovecos del pasado y, por lo tanto, pueden ser citadas en
el presente. Las imagenes son construcciones historicas, pero
ademas —y esto es fundamental— el acontecimiento que pue-
de cambiar la historia aparece con fuerza revolucionaria cuan-
do lo hace dentro del campo visual. En otras palabras, la esfera
de la actuacién politica revolucionaria es “el espacio integral de
las imagenes”, donde “la revuelta saca a la luz por completo la
imagen de su rostro surrealista” (Benjamin, 2010, pp. 306-307,
310). La entrada del sujeto histérico en la (nueva) historia tie-
ne lugar cuando la “iluminacion profana” revela el verdade-
ro rostro de la historia como catastrofe continua (Benjamin,
2010, p. 315).



Reparemos en el origen de los organismos de derechos
humanos en la historia argentina luego de la Ultima dictadura
civico-militar. Su irrupcion y permanencia en la esfera publica
estuvo acompanada de un conjunto de imagenes fotograficas y
filmicas que quedaron grabadas en la memoria colectiva argen-
tina. Son numerosas las fotografias que retratan a las Madres
de Plaza de Mayo, dando vueltas alrededor de la Piramide de
Plaza de Mayo todos los jueves, exigiendo la aparicion con vida
de sus hijos. La fotografia fue un pilar fundamental en la cons-
truccion de la imagen publica de las Madres de Plaza de Mayo, y
muchas de esas fotografias son emblemas de la resistencia a la
dictadura y sus herencias hasta el presente (Gamarnik, 2010).

La memoria es esencialmente visual. Ella inscribe los acon-
tecimientos histéricos en las imagenes dialécticas del mismo
modo que la camara fija lo captado en las fotografias. En los
apuntes a la tesis “Sobre el concepto de historia”, Benjamin
asocia la captacion de la imagen dialéctica en el presente con
la fijacion de las imagenes en la placa fotografica:*“(Si se quiere
considerar la historia como un texto, vale para ella lo que un
autor reciente dice acerca de los textos literarios: el pasado ha
consignado en ellos imagenes que se podrian comparar a las

que son fijadas por una placa fotosensible)” (Benjamin, 2008d:

p- 50). La fotografia es un instrumento de reproduccion de
imagenes, y también un modo de pensar criticamente la histo-
ria: “la fotografia otorga, al pensamiento, el material histérico
sobre el cual pensar” (Cadava, 2012, p. 49). Existe una afinidad
entre historia y fotografia: ambas dependen “de la posibilidad
de repeticion, reproduccion, cita e inscripcion” (Cadava, 2012,
p- 21). La fotografia es fundamental para citar el pasado, pero
iqué supone esto? Al fijar los recuerdos en una imagen, las

fotografias reproducen lo que ya no esta presente, actualizan
el pasado, permiten “volver a ver” a quien esta ausente. Como
afirma Giorgio Agamben:

Aun si la persona fotografiada estuviese hoy completamente olvidada,
aun si su nombre hubiese sido borrado para siempre de la memoria
de los hombres —y a pesar de todo esto; es mas, precisamente por
esto—, esa persona, ese rostro, exigen su nombre, exigen no ser olvi-
dados [...] [la fotografia] recoge lo real que esta siempre a punto de

perderse, para volverlo nuevamente posible (2007, pp. 30, 34).

Una reflexion similar se encuentra en un pasaje de “Pe-
quena historia de la fotografia’:

con la fotografia sucede algo nuevo y particular: en esa pescadora de
New Haven que esta mirando al suelo con pudor entre seductor y
descuidado hay algo sin duda que va mas alla de un elemental dar
testimonio del arte fotografico de Hill, algo que no es posible hacer
callar, y que nos obliga a preguntar como se llamaba esa persona que vivid
por entonces, y que hoy sigue siendo tan real que no ha de disolverse por

completo jamas en el “arte” (Benjamin, 2010d, pp. 381-382).

La memoria fotografica recupera lo perdido o lo au-
sente dandole una nueva lectura. Esto implica que la fotografia
se relaciona con “algo mas” que la técnica de reproduccion, el
estilo del fotografo o las corrientes estéticas: da testimonio
de lo no testimoniado, los nombres perdidos, lo que no encaja
en las formas de representacién dominantes. Si, por un lado,
la imagen fotografica vuelve a traer al presente lo ausente,
por otro la imagen revela la finitud de la existencia historica,
“anuncia nuestra ausencia [...]. La fotografia nos dice que mo-
riremos [...]. La fotografia anuncia la muerte de lo fotografia-
do” (Cadava, 2012, p. 57). La fotografia registra la experiencia
vivida, pero no logra captar el pasado como “realmente fue”.



En todo hecho fotografico “falta algo”:

Hasta a la mas perfecta reproduccion le falta algo: el aqui y el ahora de
la obra de arte, su existencia siempre irrepetible en el lugar mismo en
que se encuentra [...]. El aqui y el ahora del original de que se trate
constituye el concepto de lo que es su autenticidad [...]. El dmbito de
la autenticidad en cuanto tal se sustrae por entero a la reproductibilidad

técnica (Benjamin, 2008a, pp. 53-54. Las cursivas son del original.).

En la época de la reproductibilidad técnica, la obra de
arte pierde el aura y asume su falta de originalidad y autentici-
dad, en ella se hace patente la “mortificacion” de la existencia
tecno-historica. Benjamin cita al fotégrafo francés Eugéne At-
get, quien se hizo famoso porque tomé las primeras fotogra-
fias de calles, cafés y plazas desiertas de Paris, unas imagenes
que “se encuentran vacias” y exhiben el “extrahamiento entre

el entorno y el ser humano” (Benjamin, 2010d, pp. 394-395).

Esa ajenidad se presenta también en el cine:*“la extraneza del
actor ante el aparato es ya de suyo de la misma indole que la
propia del hombre ante su imagen vista en el espejo. Pero aho-
ra su imagen especular es desgajable, se ha hecho transporta-
ble” (Benjamin 2008a, p. 68). Lo que define a la fotografia no es
su capacidad de representar fielmente lo fotografiado, sino la
experiencia de extraneza que produce en el observador.
Ninguna imagen refleja nitidamente la realidad —ni si-
quiera la de uno mismo ante el espejo— y, por ende, nunca
se accede inmediatamente a ella. La realidad esta mediada por

la imagen y esa mediacion construye la experiencia historica.

Es decir, el sentido y la experiencia se constituyen gracias a la
intervencion de las formas de reproduccion, repeticion y con-
servacion, que son propias de la memoria y la fotografia. “La
fotografia hace posible [sic] por primera vez en nuestra his-
toria conservar a la larga y claramente los rasgos de alguien”
(Benjamin, 2008b, p. 137). La fotografia conserva los rastros

de la historia, pero ellos persisten como un eco fantasmal. En
las imagenes lo fotografiado persiste, como un fantasma que
merodea sin respiro y nos interpela con sus reclamos.

No en cualquier situacion las imagenes ayudan a construir la
memoria. Lo hacen cuando producen un shock, porque sélo
un shock puede detener la transmision continua de la violen-
cia en la historia. “Alli donde el pensar, en una constelacion
saturada de tensiones, llega a detenerse, aparece la imagen
dialéctica [y hace] saltar el continuo del curso de la historia”
(Benjamin, 2011, p. 478). Benjamin reemplaza la sintesis de la
dialéctica hegeliana (Aufhebung) por la imagen que surge en un
campo de tensiones. El shock que produce la imagen se asocia
con el potencial revolucionario para torcer el curso lineal de
la dominacién. Las imagenes dialécticas trabajan en conjunto,
articulandose unas con otras, y son irreductibles al continuum.
Benjamin piensa que la historia es un conjunto de imagenes
en lugar de una linea recta de tiempo. Ese conjunto de image-
nes es central en el trabajo de la memoria, y debido a ello la
concepciéon materialista de la historia que propone Benjamin
es visual.

En el shock que produce la irrupcién en la escena publi-
ca de la fotografia de un desaparecido, o de sus familiares con-
vertidos en sujetos de la memoria, se puede detener el tiempo
lineal y continuo. Cuando ese tiempo se suspende irrumpe lo
que no tiene paz, lo inquieto, eso que Benjamin llama la “inquie-
tud petrificada” (201 |, p. 333). El tiempo se interrumpe no para
que los sujetos dejen de actuar y se entreguen a la pasividad y
la apatia, por el contrario, el freno facilita la construccion de la
nueva historia en la que se cumple la justicia.



La memoria desea que el pasado regrese, pero no de
cualquier forma. Benjamin nunca propuso que las ruinas sean
restauradas y restituidas en su apogeo y esplendor originario.
La nostalgia conservadora no anima la filosofia de Benjamin.
En su autobiografia Infancia en Berlin hacia el mil novecientos
leemos lo siguiente:

Nunca nos es posible recobrar por completo lo que hemos olvidado.Y
quizas que eso sea bueno. Pues el shock sufrido al recobrarlo seria tan
destructivo que al instante dejariamos de comprender nuestra fuerte
nostalgia. Asi la comprendemos, al contrario, y esto tanto mejor cuan-
to mas sumergido lo olvidado yace ain en nosotros. Como la palabra
perdida que sélo hace un momento todavia estaba en nuestros labios
daria alas quizas a nuestra lengua, lo olvidado parece estar cargado
con toda aquella vida que aun vividamente nos promete (2010b, pp.
209-210).

Benjamin concibe al olvido no como la expresion de la
resignacion —hay que dar por perdido lo enterrado— sino que,
como afirma en la cita anterior, lo olvidado es una vida que aln
promete desplegarse. Por un lado, hay un impulso de conser-
vacion en la historia, que nos dice que nada se puede dar por
perdido. Pero, por el otro, lo que la memoria conserva esta
siempre en proceso de desaparicion; lo que ella ilumina puede
retirarse de la mirada social. La memoria no se opone al olvido
porque esta llena de lagunas; ella mas bien lucha contra la idea
de que lo derrotado es incapaz de sobreponerse. La historia
esta signada por la promesa del retorno de lo que quedé trun-
co, asi como por escribir lo que nunca ha sido escrito.

El conservador de la memoria se enfrenta a la fuga-
cidad de la imagen dialéctica. Ella aparece subitamente y esta
condenada a desaparecer, porque la certeza que ofrece no es
eterna ni apodictica. De esta manera, la luz de la memoria no
alumbra algo que pueda verse para siempre. La vision del pasa-

do “no puede ser fijada de una vez por todas y luego ser visi-
tada por quien quiera hacerlo” (Mate, 2009, p. 1 14),y por eso
no hay patrimonio cuyo valor perdure continuamente. Lo que
persiste en la historia es lo que insiste en no desaparecer,y no
lo hace con la forma de una idea eterna. Memoria y fotografia
son simultaneamente practicas de conservacion y destruccién,
recuperacion y pérdida, recuerdo y olvido.

Benjamin no cae en el conformismo, pues considera
que las imagenes fugaces pueden recuperarse gracias al traba-
jo de la memoria. Las inscripciones transitorias del recuerdo
estan sujetas al proceso de citacion; es decir, no hay fugaci-
dad sin repeticion ya que lo transitorio busca ser recuperado
por la memoria y captado por la fotografia. Lo momentaneo
extiende su luz mas alla del instante de su aparicion en los
diversos procesos de reproduccion y circulacion social. Frente
a la fugacidad de la historia, la memoria emerge como un ritual
de repeticion del pasado para tramitar el duelo de la pérdida
(Cadava, 2014, p. 151). Ese ritual es eminentemente politico.



La memoria es un acontecimiento politico y, ademas, un pro-
ceso técnico y critico. La memoria no puede conservarse si falta
uno de esos dos componentes.

Abordemos primero la dimension técnica de la me-
moria. Cadava afirma que “no hay acontecimiento [...], que no
esté tocado por los medios técnicos, que no sea transformado
en imagenes sonoras o visuales” (2012, p. 29). La construccion
de la memoria se vale de las distintas técnicas de reproduc-
cion, como la fotografia, el cine y la digitalizacion. Lo técnico
no debe ser entendido como un mero soporte o instrumen-
to,' un aparato divorciado de la realidad social; inclusive no
siempre la técnica produce la homogenizacion de la existencia
humana. Ella es el lugar donde cada cuerpo entra en contacto
con el otro. Como afirma Roberto Esposito:

la técnica —o la tecnicidad de lo existente— coincide con la particion
de los cuerpos, con su ser siempre partes extra partes, con su continuo
“cuerpo a cuerpo” [...]. Nunca como hoy tenemos la exacta percep-
cion de esta comunidad de los cuerpos: del contagio sin fin que los

aproxima, superpone, impregna, coagula, mezcla, clona (2005, p. 213).

Las técnicas de reproduccion permiten la circulacion
de las imagenes mas alla del “aqui y ahora” de la experiencia
auratica. Los medios de reproduccion hacen posible cuestionar
los valores de autoridad, autonomia y originalidad que configu-
ran los mitos de origen estético-fascistas. De ahi que Benjamin
vea en la politizacion comunista de esos medios un poten-
cial revolucionario. El cine, dice Benjamin, es la “dinamita de
décimas de segundo [que hace] saltar por los aires todo ese

mundo carcelario” (2008a, pp. 77), y el shock que produce el
montaje cinematografico altera las formas burguesas de per-
cepcion haciendo explotar lo que se hallaba adormecido. De
hecho, para que las imagenes del pasado puedan producir un
shock deben circular a través de los medios de reproduccion, y
solo de este modo pueden estar disponibles a la consulta y la
lectura critica. Los criterios de autoridad, originalidad y autenti-
cidad, ya no deberian ser decisivos para leer y entrar en contacto
con los documentos historicos. La transmision de la memoria
puede multiplicarse y pluralizarse gracias a la intervencion de
los medios de comunicacion de la imagen, que permiten que
mas personas se den cita con el pasado.

{Por qué la memoria es una practica social critica? Vi-
mos que no hay imagen del recuerdo sin tensiones o antago-
nismos sociales. Lo cual significa que no hay memoria sin con-
mocion critica de la realidad. La funcion del pensamiento criti-
co es comprender las relaciones que existen entre la tradicion
—Ilo que una sociedad conserva— y el presente, y esto exige
asumir responsabilidades frente al patrimonio que conserva-
mos y a los documentos que desechamos. Si la conservacion
de la memoria solo se concibe como una tarea instrumental,
que procura nada mas perfeccionar las técnicas de conserva-
cién —como la digitalizacion— suprimiendo el pensamiento
critico, sera dificil citar las imagenes incomodas del pasado. La
conservacion centrada exclusivamente en el progreso de los
instrumentos de reproduccion y circulacion de lo conservado
corre el riesgo de discurrir por los canales lineales —acritica-
mente asumidos— del continuum de dominacion. Cuando no
interviene el pensamiento critico, la conservacion se reduce a
acumular informacién en documentos que no son cuestiona-
dos. El uso de las tecnologias no autoriza a autoevidenciar la
informacion, y si eso ocurre el conservador puede convertirse
en cémplice involuntario de la circulacién de sentidos natu-
ralizados del pasado. Construir memoria en tiempos atroces



demanda revisar si la forma en que se conserva el pasado sigue
reproduciendo viejas formas de injusticia y opresion.

La memoria se conserva criticamente cuando los refe-
rentes del pasado no se conciben idilicamente. Esta debe cues-
tionar la tradicion porque los documentos historicos tienen
una “faz negra”, es decir, hay un “velamiento” en ellos que solo
se aclara gracias a las diversas lecturas criticas (Déotte, 1998,
p-221). Ademas, el sujeto de la memoria no cuenta con mucho
tiempo para emprender esta tarea critica. Porque la imagen
rememorada “amenaza disiparse con todo presente que no se
reconozca aludido en ella” (Benjamin, 2008b, p. 307). La vision
que abre la imagen dialéctica es momentanea: si su poder de
shock no se ejerce a tiempo se puede esfumar, y si la memoria
no captura al pasado en el momento adecuado la impunidad
se puede extender indefinidamente. En otras palabras, si en un
instante los complejos resortes del horror se ven con clari-
dad, mas tarde pueden tornarse nebulosos y el andlisis critico
puede caer en el olvido. La luz de la memoria que arde inten-
samente en un momento puede apagarse de un dia para otro.
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