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Para mis muchachos dilectos Lalo, Magos y Elbruzg;

i bien siempre llamoé mi atencion la disparidad entre obras

atribuidas y firmadas por José Guadalupe Posada (1852-

[913), se acrecento en el 2003, mientras realizaba un par
de investigaciones: una para el diplomado Historia de la Mirada
(Espejo de tinta, CD-ROM, 2003, de consulta en la Biblioteca Mi-
guel Lerdo de Tejada), y la segunda para la Escuela Nacional de
Conservacion, Restauracion y Museografia (ENCRYM). La presen-
te, aderezada con informacioén reciente, las condensa.

Por la razén que haya sido, el pequeiio empresario e ilustra-
dor . G. Posada' instal6 sus talleres de la Ciudad de México en
al menos cinco domicilios. Acaso éstos no eran de dimensiones
considerables, y se haya dedicado de modo significativo a la ilus-
tracion o a los trabajos de remenderia, mas que a la encuader-
nacién (Fig. | y 2).
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Figura |.Taller de J. G. Posa- Figura 2. Moneda, 22, antes San-
da entre 1899 y 1903 en San- ta Inés, 5, en marzo del 201 1.
ta Inés, 5, actual Moneda, 22. (Fotografia: Eduardo Morales.)

' También “G. R. Posada”, seglin las firmas en sus tres primeras litografias.
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Posada realizd un nimero aln no cuantificado de ilustracio-
nes, firmadas con grafias diversas, herencia de su actividad lito-
grafica.” Se distinguen, al revisar los grabados en relieve hechos
en la Municipalidad de México, las dibujadas de las esgrafiadas;
éstas, por cierto, denotan caligrafia o dibujo “torpe”.

Desde mediados del siglo antepasado surgieron en Europa
los alin poco documentados cartones esgrafiables, cubiertos con
pelicula de tinta negra, sin tinta o con pantalla de medio tono.
iCuando y quién los introdujo en la Ciudad de México? ;Les
llamaban, como en Europa, papeles Gillot? Esos cartones, cono-
cidos en la actualidad como scratch board,” son los que presu-
miblemente utilizd Posada, pues permitian en breve tiempo un
acabado similar al grabado en relieve; con los procesos “tradicio-
nales” hubiera tardado mucho mas, a pesar de su pericia en la
ejecucion. Segun atestigué Rubén M. Campos, Posada:

poniase al trabajo [...], sin mas que una ojeada para calcular la re-
duccién del modelo a su cuarta parte, o al revés, el aumento de una
muestra microscopica, o la reproduccion de un modelo imaginario,
sirviéndose de una simple indicacién escrita.

Luego de leer el articulo del doctor Thomas Gretton “Sobre
como se hicieron los grabados de Posada”, ® una vez mas reali-
cé pruebas con el carton esgrafiable, velo y punta, escaneando
o reprografiandolas, en reemplazo de la fotorreproduccion. Asi
confirmé las cualidades de la ampliacion o reduccién de mi origi-

A excepcion de “POSADA-MEX”, las firmas que he revisado fueron creadas en Ledn de
los Aldamas o en Aguascalientes;las demas son variaciones. Es importante mencionar que
no existe manuscrito autégrafo del ilustrador; no obstante, sus planografias son lo mas
cercano a un registro grafico directo.

Apareci6 en Francia y en Gran Bretaiia, conocida ademas como scraper board.

Rubén M. Campos, “El grabador Guadalupe Posada y el editor Vanegas Arroyo”, 1929.
Agradezco a Miguel Angel Morales que me haya dado a conocer este articulo.

En Posada y la prensa ilustrada. Signos de modernizacion y resistencias, 1996.

nal eludiendo el proceso de grabar los dibujos. Con esta técnica
pudo Posada inundar de imagenes —que algunos investigadores
o epigonos, sin ninguna base y sin catdlogo razonado de por
medio, han calculado entre 8 000 o 20 000— las populares pu-
blicaciones del Porfiriato.

En un arranque de ociosidad calculé los dias que transcurrie-
ron de 1871 a 1913, la etapa grafica productiva de Posada. La
cifra resultante, creible y nada descabellada, fue 15 340 dias para
42 anos en los cuales pudo hacer diariamente un grabado, un
dibujo sobre piedra caliza, una ilustracion con cartén esgrafiable
o reciclar un fotograbado.

Como a principios de los ochenta del siglo XIX la fotomecanica
se difundia en las Escuelas de Artes y Oficios de México,” no debe
sorprender que se haya utilizado en el taller del tipografo, impre-
sor y editor José Trinidad Pedroza, en Leon de los Aldamas, con
quien laboraba el joven Posada. Para verificar lo anterior basta re-
visar el trabajo comercial impreso en ese taller: muestra formas y
figuras rodeadas de una pantalla de medio tono propia de la época,
algunas reproducidas repetidas veces en tamanos distintos.

Con el animo de acentuar lo ingente de su produccion grafica, hecha, segin Diego
Rivera (“José Guadalupe Posada”) con “mano de obrero, armada de un buril de acero”,
Samuel Ramos (“Guadalupe Posada. El hombre que retraté su pueblo y su época en una
comedia humana nacié hace cien afios en una calle sin nombre de Aguascalientes”) refirio
una produccion grafica de 20 000 imagenes.Aseveraciones ambas debidas a la admiracion
y al desconocimiento del proceso de fotorreproduccion usual en la época de Posada.
Por el contrario, gracias al aprovechamiento de dicho proceso, y sin animo de ser agua-
fiestas, del caricaturista veracruzano Ernesto, el Chango, Garcia Cabral se afirma que
cuenta en su haber con alrededor de 40 000 ilustraciones.

Asimismo, Luis Garcia Pimentel publicé en 1877 tanto sus Ensayos fotolitogrdficos como
La introduccion del fotograbado en México; asi lo indican Pablo B. Miranda Quevedo y Bea-
triz Berndt Ledn Mariscal en “José Guadalupe Posada y las innovaciones técnicas en el
periodismo ilustrado de la Ciudad de México”, en Posada y la prensa ilustrada, op. cit.

El célculo de los dias y los datos anteriores los recabé para un articulo que lei el do-

mingo 6 de febrero de 2000, cuando presenté la edicion facsimilar de Primicias litogrdficas



En las artes, y especialmente en las graficas, jamas ha sido des-
conocida, oculta o criticable la colaboracion; en consecuencia,
es bastante verosimil que los ilustradores mexicanos de finales
del XiX utilizaran los cartones referidos, tal vez al alimén con
algiin ayudante, para desahogar el exceso de trabajo; después,
siguiendo la ruta de la fotomecanica, el taller especializado lo
transformaria en fotograbado tipografico. Pero, a diferencia de
Gustave Doré, por ejemplo, Posada no conté con grabadores
de traduccién competentes: comparense los grabados en relieve
dibujados y los esgrafiados.

Figura 3. Detalle de La
inundacién de Leén. Colec-
cion de canciones modernas
para 1900, publicado por

Antonio Vanegas Arroyo.

Figura 4. Detalle de Co-

leccién no. 44. Canciones

modernas para 1898. Los
parranderos, publicado por

Antonio Vanegas Arroyo.

de José Guadalupe Posada. Aguascalientes, Ledn: 1872-1876, 1999, libro dado a conocer en
1952 por Francisco Antlnez, editor e historiador michoacano avecindado en Aguasca-

lientes. Ahi esta reproducido el trabajo comercial referido.

En sintesis, las diferentes firmas esgrafiadas “Posada” —y, por
ende, el resto de la imagen— sugieren que pudieron haber sido
hechas por ayudantes, quienes esgrafiaron o grabaron a su en-
tender el apellido en el area de composicion de originales, no
necesariamente en el taller del ilustrador aguascalentense’ (Fig.
3,4,5,6,7y8).

Figura 5. Detalle de La Serpentina, 29 Coleccién de canciones
modernas 1894, publicado por Antonio Vanegas Arroyo.

Figura 6. Detalle de El colibri. 38 Coleccién de canciones moder-

nas para 1895, publicado por Antonio Vanegas Arroyo.
Figura 7. Detalle de 36 Coleccién de canciones para 189[5].
Morir sofiando, publicado por Antonio Vanegas Arroyo.

Figura 8. Detalle de El abanico. 34 Coleccién de canciones mo-
dernas para 1895, publicado por Antonio Vanegas Arroyo.

? Un estudio fiable debera revisar de manera directa las matrices auténticas, tal como lo
hizo Gretton; por mi parte, cada vez que ha habido alguna oportunidad, asi lo he hecho.
De igual manera, sera importante esclarecer si los estereotipos eran utilizados, como en

los periddicos, en el taller de Antonio Vanegas Arroyo (1850-1917).
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ela Cindad de México 153

Posada Arturo, Acequia 8 (6* A. O, 1111), profe-
sor de misiea.
* Dome, Cdte ste Catarina 14 (8 A. 0. 540)E
+« Guads, Cer* 8t* Teresa 2 (90 .S.)litorrafia
José, Estp* Balvanera 1 (11 (1.8, B03)jcome
Juan, Ex-Cenvenio de Jesus Maria (13 C.
8. 485), depdsito de semillas,
Pedro P.*, 2» Neeatitlan 20 (5 C, 8. 2214)
| Posada Fuentes, Antonio, Hospicio de 8, Nicolas
2{A 0. 1117, violinista
| Posada de Alvarez Maria®, Calle Sur 5 (24 C. S)
Posuda y C*, José, Pte Balvanera 7 (10A., 0102007
Posadas Amador, Condesa 4 (1* C. 5. A), litografo
Posadas Juan, Sapo 22 (10 A, P. 246), sastre
Posadas Luis, Jesus 9 (12 A. O, 558), ferretero
Posadas Sauto. 2+ Merced 3 (8¢ A. O. 1326), B

Figura 9. Directorio general de la Ciudad de México, Emil Ru-
hland (ed.), México, 1897-1898, p. 153.

A lo anterior agréguese lo siguiente. Como dije, en el 2003,
gracias a pesquisas hemerograficas, revisé, localicé y recabé in-
formacion de las artes graficas finiseculares decimonénicas de la
Municipalidad de México y, en especial, de ]. G. Posada.

Para mi asombro, encontré en el Directorio general (1897-
1898) a Domingo y Guadalupe Posada y Amador Posadas (Figura
9); en el Directorio general (1901-1903),a Amador Posadas, Guada-
lupe Posada y Modesto Posada, impresor; en el Directorio general
(1906-1907) ya no estan Amador ni Modesto, pero si Guadalupe,
y en la Guia general descriptiva, sdlo aparecen J. G. Posada y Ama-
dor Posadas, este Ultimo, ademas, con un taller de escultura.

iQuiénes eran ese Modesto y Amador surgidos sorpresiva-
mente en los directorios y que ningun historiador de artes gra-
ficas habia citado ni mencionado antes? El mas misterioso es el
primero. Desconozco tanto su trayectoria como de dénde era
oriundo, o si tuvo alguna relacién de parentesco, laboral o empre-

sarial con el profesor y litografo poblano Amador Posadas, o con
el aguascalentense José Guadalupe. Modesto tenia su negocio de
impresién y casa de empeno en la |.* de San Cosme, 31. Ignoro
qué tipo de trabajos realizaba en su negocio de litografia. ;Pudo
Modesto Posada colaborar en algunas publicaciones periddicas, en
las hojas volantes o firmar algunas ilustraciones con su apellido?

De Amador Posadas'’ encontré mas informacion. Hacia 1878
lo beco el estado de Puebla para que estudiara en la Escuela Na-
cional de Artes y Oficios paraVarones (ENAOV), el trascendente
plantel mas articulado con las exigencias industriales y decora-
tivas del Porfiriato que la Escuela de Bellas Artes.'' Por aque-
lla época, Posadas vivia en Espalda de Santa Veracruz, 5; un afo
después, pensionado como alumno, en Concepcion,'” 6. El 5 de
febrero de 1881 obtuvo el segundo premio por las calificaciones
obtenidas en su examen anual de cuarto afo.

Ya como profesor de litografia del plantel —en tal caracter
realizo litografias, todas firmadas, para el perioédico quincenal Es-
cuela Nacional de Artes y Oficios para Varones—, en 1897, vivia en
Condesa, 4; dos anos después, en el |2 del Puente del Zacate.
No se sabe hasta cuando ocup6 su catedra.

Seguramente por la buena calidad de su trabajo, traducida
en solvencia pecuniaria, fue de los pocos profesores que logré
instalar un establecimiento de litografia; en 1901 lo tenia en la

Siempre me ha intrigado saber por qué Jean Charlot, en su articulo “Un precursor del
movimiento de arte mexicano: El grabador Posadas” (Revista de Revistas, 30 de agosto de
1925; las cursivas son mias) nombré asi al aguascalentense. Asimismo, Gerardo Murillo,
en Las artes populares en México, le llama Guadalupe Posadas.

Academia de San Carlos.

|.* de Belisario Dominguez. A pesar de que a finales del siglo XIX se intent6 adoptar
la nomenclatura numérica para las calles de la Ciudad de México, en vista de su traza
irregular, costumbres y antecedentes, en 1905 el ayuntamiento se decidié por la nomen-
clatura nominal actual.

Eje Central, entre Belisario Dominguez y Republica de Peru.



Escuela Nacional de Artes y Oficios.
Culle de 5 Lorenzn (1 Calle Norte.)

Director, Manuel . Alvarcz, Chavarria 8 (1= A
0. 1147

Secretario, Antonin Guerra, Establecimiento.

Mayordomeo, Jost Jimenee, Hospital Real 4 (C.
8. 8209

Provecidor, Manuel Velasco, Regina 3(10C.5.1421)

Prefectos, 1* Ramdn Anzorens, Establecimicnto,
2» Alberto Leguizamo, .."I.1'.l'.1’_':|[|ﬂ[:-'.:'|.'.-::ll.
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art, Trenbaya, 4* de 8¢ Miruel 254
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Profesor de IEi.]II.i_iH natural y de ornato, Tiburcin
HBanchez, 8 Felipe de Jesds 4 (16 A, O, 538)
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Profesor dde fisiea ¥ nociones de mecinica, Mn.-
nuel ¥, Alvarez, Chavarria 8 (1= A. O, 1147)
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ile Sueng, m u'l: d(, laz Artes G (8= A. )

Preparador de qlnlnll n, Benjamin Leal, Hotel S0
Carlos (1* C 421)

Preparndor de fisiea, Camilo Gonzdlez, Calvario
Gd= A, P. 404)

Dreetor de alfavering Carlos Idrae, Chapultepes,
{asa Colorada.

Director de Canteria, José Tentori, 4* Humbaoldt
1300 N

Director de carpinterian Felipe Mancera, 0* Zur-
co 57 (8 C. N}

Director de torperia, J. M. Vilez, L‘E]:I}':l. 10 {11
A. 0. 538)

Director de !1|mn:_':|‘.|1'i':|I José J, ].-.'1|rr:'f., Pu*r Tezon-
tlale & (0= C. K.)

- Director de litografin, Amador Pozadas, Conde-
Eil -'.I._'I‘{'. B, A) ;
Director de folografia v fotolitografia, José Bili-

=0,

Figura 10. Directorio general de la Ciudad de Méxi-
o, Emil Ruhland (ed.), México, 1897-1898, p. 448.

3. de Mina, 7. Después de ese ano, se pierde la pista a Amador.

Junto con Manuel Francisco Alvarez, Emilio Dondé, Antioco
Cruces, Santiago Alvarez, Placido Leén, Amado Ramirez y Jests
Siliceo, Amador Posadas es uno de los profesores claves de la
ENAOV'* (Fig. 10).

Queda, pues, por profundizar e investigar los nexos o dis-
paridades laborales entre el enigmatico Modesto Posada, Ama-
dor Posadas y José Guadalupe Posada. Respecto de Domingo, es
de llamar la atencién que, como Guadalupe, registrara, en afnos
distintos, el mismo domicilio: Cuadrante de Santa Catarina, |4
(Directorio general); por tanto, quizd importe elucidar si fue el
hijo homonimo del tio paterno del aguascalentense o si tuvieron
alguna relacién laboral. A todo esto, conviene recordar que en
1884 existi6 en Ledn de los Aldamas el taller “Posada y Hno.”,
justo cuando Guadalupe aleccionaba litografia en la Escuela de
Instruccion Secundaria.

En esos dias, como ahora, eran comunes la anfibologia y la
inestabilidad de los términos usados en las artes graficas. Para
algunos, grabador denominaba de manera indistinta a las perso-
nas dedicadas a imprimir o crear imagenes reproducibles. Otros
mencionaban cuadernillo'> en referencia a las unidades para con-
tabilizar papel. Una litografica no necesariamente utilizaba piedras
cdlizas... y asi por el estilo. Por afadidura, sobreinterpretando
las ilustraciones extirpadas de los textos originales —andnimas,
atribuidas o firmadas—, desde el siglo pasado ciertos estudiosos
de las artes graficas han ampliado o divulgado los equivocos (Fig.
I'1).A esto ultimo, hablando en términos estrictamente técnicos,
se le denomina ser Posadas... de lanza.

Hasta 1916,la ENAOV tuvo su sede en las ex conventuales aulas de la calle San Lorenzo,
actual Belisario Dominguez.
Un cuadernillo equivalia a cinco hojas; una mano, a cinco cuadernillos (veinticinco

hojas); una resma, a veinte manos (quinientas hojas).
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Descubrimiento.

Figura | 1. Manuel Manilla, Descubrimiento, publicado en Gil

Blas Comico, 1895. (Fotografia: Eduardo Morales.)

A los heterogéneos habitantes de la Municipalidad de Mé-
xico, pobladores, quiza sin saberlo, de la tecnocivilizacion y del
modernismo, les toco vivir el comienzo de la intertextualidad,
cambios notorios tanto en la accesibilidad e inmediatez de la
informacion como, dados los varios grados de iconicidad de las
imagenes impresas en publicaciones periodicas, en la esfera de
la informacion visual. Tanto los Posadas como los demas ilustra-
dores, trabajadores de las artes graficas y los anonimos disena-
dores alteraron la distancia entre la ficcion y la realidad —pues
recrearon o hablaron de ella desde su imaginacion—, el original
y la copia, la fugacidad y la duracion, la iconografia tradicional, las
técnicas convencionales, y, en ocasiones, los soportes de impre-
sién conocidos.Tal vez solo por eso conviene revisar de nuevo la
singularidad de sus impresos, los atisbos primigenios transitorios
entre la experiencia natural y la mediatizada.
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