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En el afo 2009, la practica de campo del Seminario-Taller de
Restauracion de Obra Moderna y Contemporanea (STROMC) de
la Escuela Nacional de Conservacion, Restauracion y Museogra-
fia (ENCRYM) se realizo, en colaboracion con la Coordinacion Na-
cional de Conservacion del Patrimonio Cultural (CNCPC), en el
Museo Regional de Guerrero.

El objeto de estudio fueron los murales que circundan el pa-
tio central del museo, donde se ilustran la historia, los personajes
y las contribuciones del estado de Guerrero a la nacién. Sus
autores, Luis Arenal y Roberto Cueva del Rio, ejecutaron los
murales en la década de 1950 usando como soporte paneles de
aglomerado de medidas variables, pintados con vinelita.

Los murales se hallan expuestos a la radiacion solar directa y
a condiciones ambientales adversas, lo que complica el estado de
conservacion del soporte —que ha cumplido ya su vida uUtil—y
ha derivado en deterioros tales como: pérdida de estructura, es-
camacion severa, decoloraciones de capa pictorica, entre otros.

El objetivo principal de esta actividad fue elaborar un registro
integral de los murales, su técnica de factura, el estado de con-
servacion, asi como la formulacion de una propuesta completa
que podra ser ejecutada en un futuro.

Obra mural, vinelita, aglomerados.
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Los murales del Museo Regional de Guerrero
sobre un soporte perecedero

El Seminario-Taller de Restauracién de Obra Moderna y Con-
temporanea (STROMC), en colaboracion con la Coordinacion Na-
cional de Conservacién del Patrimonio Cultural (CNCPC), lleva-
ron a cabo en el 2009 la practica de campo en el Museo Regional
de Guerrero (Fig. I).

Esta actividad tuvo lugar dada la importancia de los murales
a escala regional, en tanto que conmemoran la fundacion del
Estado y constituyen un ejemplo de la etapa final del muralismo
en México.

Historia y descripcion del objeto de estudio

El inmueble que alberga los murales fue Palacio de Gobierno
desde 1906 hasta 1972, cuando paso a ser Ayuntamiento de Chil-
pancingo, ¥, en 1985, el Museo Regional. Bajo custodia del Insti-
tuto Nacional de Antropologia e Historia (INAH), fue declarado
monumento historico en 1986, con el fin de resguardar, conser-
var y difundir el patrimonio de la region.

Al interior, cada mural lleva su hombre de acuerdo con la te-
matica que representa. Estan divididos en escenas de la historia de
México, delimitadas por frases escritas en una moldura que corre
de forma longitudinal sobre el guardapolvo, debajo de cada imagen.

La primera pintura mural que se realizé en los corredores del
Palacio de Gobierno, en 1952, fue en el muro norte. Luis Arenal,
discipulo y colaborador de Siqueiros, lo titulé Cien afios de his-
toria del estado de Guerrero, y plasmoé los hechos historicos, po-
liticos y sociales mas destacados desde la dictadura de Antonio
Lopez de Santa Anna hasta el gobierno local del general Baltasar
Leyva Mancilla (1945-1951).

En 1954, Arenal pinté en el mural sur Aportacién del estado de
Guerrero a las luchas de Independencia. La tematica principal abar-

Fig.| Vista general del Museo Regional, Chilpancingo, Guerrero.

Fig.2 Figura central en relieve: Cuauhtémoc.
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ca desde la Inquisicion hasta la fundacion del estado. Los perso-
najes son héroes de la Independencia originarios de la regiéon o
bien que lucharon en ella. El pueblo aparece absuelto después
de la Revolucion mexicana. Un detalle interesante de este mural
es que, por la calidad y el trabajo de cada elemento, se podria
afirmar que no fue concluido. A diferencia del mural norte, en
éste se aprecian formas y figuras sin detalle,a manera de dibujos
preparatorios, algunos sin colores finales.

Los murales ubicados al oriente y al poniente fueron pintados
por Roberto Cueva del Rio, discipulo de Diego Rivera. Cuau-
htémoc, el mural oriente, pintado en 1954, narra la vida de este
personaje y lo muestra como la figura mas importante de todos
los murales: es el primer punto focal al entrar en el inmueble y su
técnica destaca del resto por estar en relieve (Fig. 2).

El ultimo mural en ser pintado, en 1955, fue el poniente: La
Revolucion en Guerrero y Guerrero al triunfo de la Revolucién. Esta
dividido en dos secciones por la puerta de entrada. La primera
plasma la lucha contra la dictadura porfirista y por las reivindi-
caciones populares; la segunda, escenas del Guerrero actual y
futuro, utilizando ideas de progreso tecnoldgico, paz, estudio y
armonia, muy usadas en esos anos por los muralistas.

Actualmente las imagenes y la historia narrada en los murales
son utilizadas por profesores de escuelas primarias a lo largo del
estado para ensenar la asignatura de Historia.

Teécnica de factura

La estructura de los murales fue adosada al muro y consistia en
una cuadricula fija de madera, donde se montaron paneles de
aglomerado en los que se realizaron las pinturas. Los paneles se
fijaron mediante clavos y tornillos, algunos todavia intactos en
uno de los murales.

Ademas de molduras, en los murales de Arenal se colocaron
marcos de madera con largueros laterales angostos, cuya parte

baja, mas ancha, sirve de soporte a la inscripcion en que se des-
cribe la escena con letras blancas sobre un fondo café.

Segun lo mencionado en las fuentes', las pinturas de los mu-
rales norte y sur habian sido fabricadas sobre paneles de Celo-
tex® y las de los murales oriente y poniente, con Fibracel®. Du-
rante las obras de restauracion realizadas por el Centro Nacio-
nal de Conservacion de Obras Artisticas del Instituto Nacional
de Bellas Artes (CNCOA-INBA) en abril de 1993, se rectifico este
detalle de factura. Sin embargo, durante la practica de campo se
encontraron paneles de Celotex®, Fibracel® y Masonite®?Las
tres corresponden a marcas registradas de aglomerados, con di-
ferencias de factura que se logran distinguir en sus deterioros.

Una vez montados, la mayoria de las uniones entre paneles
se recubrieron con enlenzados a los que se aplico la base de
preparacion color gris para recibir la capa pictorica. En cuanto a
ésta,Arenal combina vinelita® con aditivos y materiales arcillosos,
aplicandolos con pincel y espatula, logrando texturas rugosas y
ligeros relieves; a decir de Maria del Carmen Martinez Toriz’,
trabaja de manera similar a como lo hacia Siqueiros, mediante
fotografias que proyectaba, y sin un boceto previo, donde trazaba

" M.T. Pavia Miller; El edificio del Museo Regional de Guerrero: Su historia, arquitectura y pinturas
murales, pp. 100-105.

2 La fabricacion de Masonite® utiliza trozos de madera y fibras mas largas, unidas con
presién y calor, sin ningun tipo de aglutinante. El Celotex® emplea residuos de cafa de
azlcar y diversas sustancias de acuerdo con el uso. El Fibracel® construye sus paneles
a través de la compresion de fibras de madera, afadiendo aditivos y altas temperaturas.

3 La vinelita es un copolimero del vinil clorado y vinil acetato ,ambos ampliamente de-
sarrollados dentro de la industria. El PVC, o polivinil clorado, es incoloro y duro, no posee
resistencia ante el calor o la luz y es el menos estable de los polimeros comerciales (J.W.
Nicholson, The Chemistry of Polymers, pp.12y 13).

* Cfr. M. del C. Martinez Toriz, Del individualismo a la colectividad en la obra de Luis Arenal

Bastar.
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lineas de composicion. Mientras que Roberto Cueva del Rio no
mezclo la pintura con otros materiales: realizé una aplicacion con
pincel que dio como resultado una textura lisa. La Unica parte
que trabajo con textura es el relieve con el motivo central del
mural oriente, modelado con cartén y posteriormente pintado.

Intervenciones anteriores

Aunque el Museo Regional cuenta con los informes anuales de
cada intervencion, no se han establecido los criterios de inter-
vencion generales.

Durante la realizada por el CNCOA-INBA, en 1993, dos de los
murales (el oriente y el poniente) sufrieron el desbastado del so-
porte original y la adhesion de fibra de vidrio con resina sintética
por el reverso. En esta intervencién también se cambiaron los
bastidores de madera por bastidores de aluminio.

En el 2002 la Coordinacion Nacional de Conservacion del Pa-
trimonio Cultural del Instituto Nacional de Antropologia e His-
toria (CNCPC-INAH) realizé un dictamen en el que menciona las
principales causas de deterioro en el mural: la exposicion a la luz
solar y las condiciones de exposicion al aire libre. Desde ese afo,
las autoridades del Museo Regional de Guerrero han procurado
llevar a cabo un plan de mantenimiento constante, con la inter-
vencion anual de los murales. A pesar de esto, las intervenciones
han seguido, en general, un mismo camino: la actuacién sobre los
efectos y no sobre las causas.

Segin los informes, existen consolidaciones de Primal®,
Mowithal® y Paraloid®.Ademas, en los murales se pueden apre-
ciar procesos no registrados, asi como otros que no especifican
los productos utilizados. Existen taquetes expansivos, injertos de
madera, repintes, reintegraciones cromaticas a manera de rigatti-
no, riggatino modulado y mimético, barnices de proteccion y de
acabado, reposiciones de enlenzado distinguibles por su burda
aplicacion y repinte, e incluso restos de velado reintegrados. Los

resanes en cada mural varian en dureza, textura y color, debido
a intervenciones de distintas temporalidades: hay resanes de ma-
dera, de aserrin y carbonato de calcio, resinas sintéticas, etcétera.

El objetivo principal de la practica de campo fue elaborar un
registro integral de los murales, su técnica de factura y estado
de conservacion, asi como formular una propuesta completa que
podra ser ejecutada en un futuro. Ademas, se realizaron proce-
sos emergentes sobre problemas puntuales.

Estado de conservacion y diagnastico

Un aspecto relevante para la conservacion de estos bienes cul-
turales es que se encuentran al exterior y sufren el impacto de la
lluvia, las corrientes de aire, las particulas contaminantes y, sobre
todo, la incidencia directa de los rayos del sol.

El estado de conservacion del soporte ha cumplido ya su vida
atil. En general, los deterioros encontrados en los murales fue-
ron acumulacion de polvo, deformaciones, desfases de los pane-
les, desprendimiento de los enlenzados, escurrimientos, manchas,
resequedad, decoloracion y vulnerabilidad de la capa pictorica.

El envejecimiento del material, aunado a las condiciones am-
bientales, provocé deterioros puntales seglin el tipo de soporte
que constituia el panel: la separacion en laminas de los paneles
hechos con Celotex®, la disgregacion del Masonite®, y la dilata-
cion y falta de cohesién en la estructura del Fibracel®.

Porque el mural estd a la intemperie, se facilita asimismo la
presencia de insectos xilofagos, murciélagos, palomas, etc., que
se han alojado en la parte posterior de los paneles, causando
deterioros como disgregacion, pérdida de soporte y deyecciones
en la capa pictorica.

El tipo de escamacion observable en la superficie pictorica
es diferente en cada muro. Las caracteristicas de la escamacion
dependen de los agentes externos que inciden sobre cada muro,
del grosor y técnica en cada capa pictérica y de las intervencio
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nes que han tenido. Las escamaciones fueron pocas en el mural
que presentaba la aplicacion mas delgada de capa pictérica, y el
muro que presentaba mayor cantidad fue el que recibe mayor
incidencia de luz solar (Fig. 3).

Fig.3 Detalle de escamacion severa en superficie.

Procesos de restauracion de emergencia

a) Extenso registro grafico y fotografico sobre la técnica de fac-
tura y el estado material.

b) Toma de muestras para conocer: composicion de pigmen-
tos, naturaleza de las fibras en enlenzados, afadidos a la obra
como cargas, composicion de soporte y barnices.

c)Limpieza superficial. En los cuatro murales se utilizaron,
para eliminar el polvo y la mugre en general depositados sobre
toda la superficie, brochas de pelo suave, aspiradora y, en algunos
casos, esponja de hule.

d) Limpieza fisicoquimica. Se eliminaron suciedad, polvo, escu-
rrimientos de pintura ajena a la técnica pictérica y deyecciones.

e) Se identificaron las zonas mas inestables, donde se requeria un
fijado de emergencia, con etiquetas autoadheribles de color verde.

f) Fijado. Segun las caracteristicas de la escamacion y con base
en pruebas de adhesividad, se utilizé Beva 37 I® en solucion base
xilol y cola de pescado en frio.

En el relieve de carton se determiné que la resina epoxica
era la Unica capaz de mantener adheridas las zonas en peligro de
desprenderse. Su aplicacién se controlé de forma puntual con
ayuda de un hisopo en puntos claves de grietas para ser unidas.

g) Resanes. Se aplicaron con pasta Modostuc. No fueron rein-
tegrados, en espera de una propuesta de intervencion global, lo
que permitira que se unifiquen los criterios de intervencion.

Durante la practica (invierno) se hizo un registro de la inci-
dencia de luz solar, con lo que fue posible relacionar las areas
mas vulnerables con los cambios bruscos de temperatura. Este
registro se complementé con el realizado por las intervenciones
anteriores en horario de verano (Fig. 4).

En el analisis por observacion se detecto, entre otras cosas,
que la inercia térmica de los materiales provoca que en las zonas
con aplicacion de barniz haya mayor incremento de temperatura
que en las zonas que no lo tienen. La parte que recibe mas la inci-
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Fig.4 Registro de incidencia de luz.
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dencia de luz solar presenta deterioro en forma de resequedad,
escamacion y decoloracion de la capa pictorica. En la superficie
del muro que mayor incidencia del sol recibe durante el dia, la
temperatura alcanza 40° C, aproximadamente.Ademas del golpe
solar, existe una temporada con fuertes lluvias, las cuales llegan a
tener contacto directo con la obra mural.

La siguiente propuesta esta basada en los criterios de restaura-
cion vigentes para el tratamiento de obra moderna; segin Mu-
noz Vinas, “lo que caracteriza tanto a la conservacion como a la
restauracion no son sus técnicas o instrumentos, sino la inten-
cion con que se hacen ciertas acciones: no depende de qué se
hace, sino, para qué se hace™.

La propuesta, prevista a largo plazo, esta encaminada a tratar
las causas de los deterioros en los murales y minimizar los dafhos
ahora presentes.

|. Evaluacion de las condiciones del inmueble para determi-
nar fallas en los muros, techos, columnas y otros elementos del
edificio, y elaboracion, si fuera necesaria, de una propuesta de
intervencion arquitecténica a cargo de un equipo especializado.

2. Colocacién de una cubierta que proteja a los murales tanto
de la exposicion directa a factores medioambientales como de la
presencia de animales e insectos. Esta accion correria a cargo de
un equipo de arquitectos e ingenieros.

Como propuesta general para todos los muros, se plantea:
-Limpieza mecanica superficial.
-Velado.

-Desmontaje de cada panel de mural.

5 S. Mufoz Vifas, Teoria contempordnea de la restauracion, pp. 40-41.

-Devolucion de plano/Correccion de desfases.
-Montaje de los paneles.

-Fijado.

-Eliminacion de intervenciones anteriores.
-Reintegracion cromatica.

-Aplicacion de barniz de proteccion.

Ademas, tratamientos en molduras y cartelas en los muros nor-
te y sur, asi como eliminacion del bastidor de aluminio y de la
fibra de vidrio (parte de la intervencién anterior) en los murales
poniente y oriente, dada su incompatibilidad y su poca eficiencia.

Finalmente, se elaborara un plan de mantenimiento que in-
cluye la capacitacién del personal del museo y un manual de
conservacion que funcione de manera general para todos los
murales.

Con esta propuesta se espera abordar de manera integral los
problemas de conservacién de los murales, como una forma de
dar continuidad a las diversas intervenciones, parciales e infor-
males, realizadas hasta ahora.

Durante el trabajo llevado a cabo se organizé y revisé toda la
informacién, parcial y total, recabada acerca de las diversas in-
tervenciones sobre los murales, con lo que, ademas de haber
dado un seguimiento logico que funcione como referente para
la historia clinica del bien, sirve para establecer una metodologia
de trabajo en campo para el seminario y reforzar los lazos de
colaboracion entre la CNCPC y la ENCRYM.

Surgieron nuevas lineas de investigacion, utiles para complemen-
tar y comprender el estudio del arte moderno y contemporaneo:

-Conservacion e intervencion de aglomerados
-Evaluacion de agregados pictoricos y su material constitutivo
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