El proyecto de intervencién del mural El canto y
la masica de Rufino Tamayo es uno de los cinco
proyectos especiales que la Escuela Nacional de
Conservacién, Restauracion y Museografia “Ma-
nuel del Castillo Negrete” (ENCRyM]) desarralla,
como parte de los eventos que el Instituto Na-
cional de Antropologia e Historia (INAH) prepa-
ra rumbo a la celebracion del Bicentenario de la
Independencia y el Centenario de la Revolucién
Mexicana. Financiado por el Instituto, el proyecto
tiene como objetivo principal restaurar e inves-
tigar la obra ubicada en el cubo de la escalera de
la Subdirecci6n de Laboratorios y Apoyo Acadé-
mico del Instituto, con sede en Moneda 16, Centro
Historico. Es el Gnico de los proyectos especiales
desarrollados por la ENCRyM que se enfoca a la
intervenci6n del patrimonio cultural del siglo XX y
esta bajo la direccion del restaurador perito Jai-
me Cama Villafranca.

Elaborado en el afio de 1933 para la entonces
Escuela Nacional de Mdsica, con sede en el anti-

guo palacio colonial del Mayorazgo de Guerrero,
esta obra mural posee una especial importancia
al tratarse del primero de tan solo tres mura-
les al fresco que realizé el maestro oaxaguefio
durante su carrera, razén que propicio el inte-
rés por desarrollar un proyecto integral para su
conservacion. Este fue presentado inicialmente
por la generacién 2002-2007 de la Licenciatura
en Restauracion, para la materia de Teoria de la
Restauracion lll y adecuado posteriormente por
el restaurador Jaime Cama para su ejecucion a
partir de septiembre de 2007.

El objetivo principal de este proyecto es el de
restaurar la pintura mural para restablecer los
valores estéticos gravemente afectados por su
deterioro y las intervenciones inadecuadas de
restauracion que ha tenido durante su segunda
historicidad. De igual forma se tiene como obje-
tivo secundario el desarrollar una investigacion
a cerca de la materialidad y técnica de factura
de tan importante obra, a través de cortes es-
tratigréaficos, microscopia de barrido (MEB]) y
analisis de pigmentos con fluorescencia de rayos
X (FRX).

La oportunidad de intervenir e investigar esta
ohra plastica moderna con las caracteristicas y
problematicas que presenta, supone una expe-

riencia académica y practica invaluable para la
Escuela Nacional de Conservaci6n, Restauracion
y Museografia “Manuel del Castillo Negrete”,
dado que salvo por casos puntuales, como las
obras de caballete trabajadas por el Seminario-
Taller de Restauracion de Obra Moderna y Con-
temporanea desde 2004, no se suele tener acceso
a la restauracion del patrimonio nacional produ-
cido durante el siglo XX, por quedar fuera de los
bienes que por ley estan destinados al INAH. Por
lo mismo, fue necesario salicitar la autorizacién al
Centro Nacional de Conservacion y Restauracion
del Patrimonio Artistico Mueble (CENCROPAM],
misma que otorg0 sin limitaciones bajo el enten-
dido de que el Instituto Nacional de Bellas Artes
(INBA) no cuenta actualmente con una declara-
toria de ley para la catalogacién de este hien in-
mueble por destino como patrimonio artistico.

El proyecto comenzo en el mes de septiembre
de 2007 y esta planteado que continde duran-
te todo el 2008. La supervisién esta a cargo del
restaurador perito Jaime Cama y la coordina-
cién en campo esta siendo desempefiada por el
restaurador Daniel Sanchez Villavicencio. Se ha
contado con la colaboracion personal de docen-
tes de los Seminarios-Taller de Cerdmica, Pintura
Mural, Pintura de Caballete y Obra Moderna y
Contemporanea, como asesorias en la eleccion de
los materiales y procesos de restauracion mas
adecuados para la problematica que se presen-
ta. De igual forma se ha contado con la asesoria
del cientifico especialista en conservacion, Javier
Vazquez Negrete para las cuestiones relaciona-
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das con la limpieza y anélisis de materiales, asi
como del fotégrafo Gerardo Ruiz Hellion para el
registro de inicio de proceso.

El desarrollo de la intervencién esta siendo
desempefiadaporcincorestauradores egresados
de la escuela, contratados de tiempo completo; y
ha sido apoyada por diez alumnos de semestres
avanzados de la carrera, contratados de medio
tiempo durante la primera temporada de trabajo,
con el objeto de integrarlos a la intervencion de
este tipo de patrimonio cultural y poner en prac-
tica sus capacidades visuales, manuales y sobre
todo criticas, sirviéendoles como una invaluable
experiencia profesional en la restauracion de una
obra mural moderna con la importancia que ésta
representa. También se ha contado con el apoyo
de tres técnicos especializados en la intervencion
estructural de patrimonio mural, con experiencia
previa en proyectos del INAH.

La obra en cuestion se compone de cuatro esce-
nas distribuidas en los muras Norte, Oeste, Este
y alrededor del cubo de la escalera de acceso a la
planta alta del edificio. Todas describen una te-
matica relacionada con la misica coral e instru-
mental, representada por personajes femeninos
de rasgos indigenas que tocan varios instrumen-
tos 0 muestran posturas de canto.

Escuela Nacional de Conservacion, Restauracion y Museografi
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Laimagen concuerda con la propuesta visual de la
época, dehido a la relacién gue Tamayo mantenia
con el entonces Secretario de Educacion Pablica,
José Vasconcelos; la estética de la obra asemeja
a las pinturas desarrolladas por los muralistas
de la Escuela Mexicana, dejando entrever un in-
sipiente estilo pictérico que después seria iden-
tificado con su persona.! Tamayo pinté el mural
para la Escuela Nacional de Msica, siendo jefe de
la Seccitn de Artes Plasticas del Departamento
de Bellas Artes de la Secretaria de Educacién
Publica (SEP). El director de la Escuela era en ese
entonces el masico Carlos Chavez.2

El mural “El canto y la misica” de Rufino Tamayo
ha sido intervenido en dos ocasiones. La primera
en1989-90 y la segunda en 1998, ambas por parte
del INBA.

Por medio de la observacion macroscopica y
los analisis quimicos e instrumentales que se han
realizado -Fluorescencia inducida con Luz UV,
reacciones microguimicas, 3 MEB y analisis ele-
mental por difraccién de rayos X (DRX) acoplada
al MEB- fue posible reconocer que la pintura ori-
ginal tiene reintegraciones cromaticas en un 80%
de la superficie total, que obedecen a pérdidas de

"

capa pictérica derivadas de la primera interven-
cién de restauracion a la que estuvo sometida en
el afio de 1989-90, segun la investigacion docu-
mental realizada.

Detalle de la fluorescencia UV

La restauracion corrio a cargo del CENCROPAM,
6rgano ejecutivo del INBA en materia de conser-
vacion, en respuesta al deterioro provocado por
el terremoto de septiembre de 1985, que generd
severos problemas de humedad a través de fil-
traciones por grietas y cubierta. Lamentable-
mente no se realizd entonces un informe en el
que se reportara el estado de conservacion y los
procesos realizados de manera detallada; sélo
se menciona de manera general la consolidacion,
limpieza y reintegracién de la pintura mural, sin
especificar materiales empleados. El proyecto

a) Muro Norte, b) Area de la escalera,
) Muro Oeste, d) Muro Este
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estuvo financiado por la fundacion filantrépica
De Grazia Art Foundation, del pintor americano
Ettore De Grazia.

La falta de informacion sobre los procesos apli-
cados a la pintura en su primera intervencion,
llevo a la identificacion de las diferentes histo-
ricidades de la obra, sustentada en la evidencia
material y en los andlisis realizados, misma que
dio pie ala propuesta de intervencién que se esta
llevando a cabo.

Los problemas de humedad suscitados tras
el terremoto de 1985 y el aparente abandono del
inmueble, llevé a la aparicion de eflorescencias y
velos salinos identificados como sulfatos, prove-
nientes del aplanado grueso sobre el que descan-
sa el fresco que estd hecho a bhase de cemento.
Dichos efectos fueron subsanados a través de
una limpieza quimica con un producto de pH acido,
de acuerdo a la apariencia rugosa superficial que
presentan las muestras ohservadas en el MEB,
que supone la reaccién del carbonato de calcio
original con el producto quimico empleado. Esto
provoco una pérdida sustancial de capa pictérica
que fue corregida mediante la reintegracion de
practicamente el 80% de la superficie total, por
medio de criterios de intervencion diversos que
van desde el rigattino y el puntillismo, hasta la
aplicacion de veladuras y reintegracion ilusionis-
ta sobre la capa pictérica original en buen estado.
De acuerdo a la solubilidad que presenta y a su
decoloracién éptica, la reintegracion fue realiza-
da con la técnica de la acuarela.

Finalmente, se aplicd un recubrimiento de
“proteccion” a base de una resina natural, identi-
ficada por su solubilidad, su color de fluorescencia
bajo la luz UV,4 su color amarillento que pone de

manifiesto la oxidacion del material y la aparien-
cia bajo el MEB en los cortes analizados.

La segunda intervencion, desempefiada en el
afio de 1999, sélo considero la limpieza superfi-
cial del mural, que para entonces ya tenia un as-
pecto oscuro como consecuencia de los agentes
contaminantes de la atmésfera.5 De igual forma,
no existe un informe gque apoye tal intervencion,
ni en el archivo del edificio ni en el del CENCRO-
PAM, por lo que s6lo se conocen los procesos gue
se efectuaron en el proyecto entregado por el
restaurador José Sol, mas no los materiales usa-
dos. En dicha ocasion también se llevaron a cabo
medidas destinadas a corregir algunas reinte-
graciones gue se consideraban viradas de tong,
mismas que se hicieron con la misma técnica de
laacuarela.

Por los motivos antes expuestos, el mural pre-
senta actualmente un serio problema de lectura,
debido a la oxidacion del recubrimiento aplicado
como capa de proteccion y las reintegraciones
que han virado de tono. Tales intervenciones in-
ciden directamente en el aspecto del fresco, no
s6lo cambiando las saturaciones y colores origi-
nales, sino confundiendo al espectador, al ocultar
en algunos casos, la totalidad de las formas y co-
lores plasmados.

El estado de conservacion en el que se encontra-
ba la pintura “El canto y la misica” antes de co-
menzar con la intervencion en curso era estable,
pues no se presentaban problemas estructura-
les de importancia, salvo por cuatro velos salinos
localizados en las esquinas superiores de los tres
muros principales, asociados a las bajadas de
agua ubicadas por encima de esas zonas. Fueron
identificados a la gota como sulfatos de calcio y
se procedi6 a su remocién mediante la aplicacién
de papetas de carbonato de amonio en agua des-

tilada al 5%, eliminando los residuos con lavados
subsecuentes de agua destilada.t

Aplicacion de las papetas y preparacion de la pulpa.

Se hizo una deteccion de oguedades en toda la
superficie del mural y se propuso, para evitar
futuros desprendimientos, la inyeccién de ca-
seinato de calcio,” misma que se realizo entre el
10 de septiembre y el 7 de diciembre de 2007. Los
orificios fueron resanados con un mortero de cal
y polvo de marmol 1:2.

Puesto que el principal problema que presenta
la pintura es de indole estético provocado por la
oxidacion del barniz que se aplic, la acumulacion
de materia ajena depositada en superficie y la
decoloracién de las reintegraciones anteriores,
fue necesario considerar la eliminacién de todos
estos materiales. Se realizaron pruebas de lim-
pieza con toda la gama de disolventes polares
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y no polares disponible en la ENCRyM, asi como
geles elaborados por el quimico Javier Vazquez.
Los resultados fueron fundamentales para una
identificacion previa del material aplicado como
capa de proteccion, pues el nico producto que
resultd efectivo fue el gel de &cido abiético, es-
pecifico para la remocién y adelgazamiento de
barnices oxidados de resina natural.8 Se proce-
di6 entonces a la limpieza de los muros Norte y
Oeste, mediante la aplicacién de una capa homo-
génea de gel en cuadrantes de 20 cmz, eliminando
los residuos con agua destilada y frenando su ac-
cion con gasolina blanca. El hecho de utilizar agua
para la limpieza, favoreci6 el retiro simultaneo de
las reintegraciones anteriores y la materia ajena.

Pruebas y desarrollo de la limpieza.

Escuela Nacional de Conservacion, Restauracion y Museografi
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Finalmente se discuti6 la problematica de la
nueva reintegracion cromatica de las areas per-
didas y de los orificios empleados para la conso-
lidacién del muro. No se podia utilizar el mismo
producto, puesto que de acuerdo a experiencias
previas, se ha observado que todas las acuare-
las comerciales y preparadas viran rapidamen-
te de tono, haciendo insuficiente la intervencion
necesaria. Se efectuaron diversas pruebas con
pinturas comerciales al barniz, pigmentos aglu-
tinados con Paraloid B2, acrilicos y pigmentos
aglutinados con Mowital BeoH, metodologia em-
pleada tradicionalmente en el Seminario-Taller
de Ceramica para la reintegracion, por mantener
las mismas propiedades opticas de los materia-
les ceramicos de baja temperatura, que es muy
similar al aspecto que presentaba el fresco tras
su limpieza.

Detalle del aspecto de laimagen tras su limpieza.

Se discutié también el sistema operativo a utili-
zar, bajo el entendido de que la pintura en cues-
tién es antes que todo una obra de arte moderna,
cuyo valor mas importante es el estético, por lo
que no puede ser tratada de la misma manera
que la pintura mural tradicional, en donde pesan
ademas sus valores histdricos y funcionales. Por
consiguiente, se decidio efectuar una reintegra-
cién ilusionista, denotando la intervencién por
medio del registro gréafico, fotografico y por fluo-

rescencia bajo luz UV, coherente con propuestas
gue se manejan actualmente para la reintegra-
cién de obra moderna y contemporanea, pero so-
bre todo, acorde con las necesidades de observa-
cién de la obra.

Se decidid efectuar un nutrido de color en
aquellas areas que lo ameritaran; para las lagu-
nas reintegrables por extension y localizacion se
opt6 por una reintegracion ilusionista; para las
lagunas que por extension y localizacién no son
reintegrables, adn se mantiene el debate, pues
estan ubicadas en la seccion inferior de la imagen
que todavia no se ha tratado.

Desarrollo de la reintegracion.

Tras un afio y medio de labores en el sitio, se ha
logrado la consolidacion de toda la superficie de
la obra mural; se ha concluido con la limpieza de
aproximadamente 64m2, correspondientes al
muro Oeste y a la mitad del muro Norte, de un
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total que asciende a los 130 m2 de pintura mural.
De igual forma se ha concluido con la reintegra-
cion del muro Oeste y la mitad del muro Norte,
restando por trahajar dos frentes y medio.

En lo que corresponde a la investigacién ma-
terial de la obra, se ha concluido con la toma y
andlisis de cortes estratigraficos bajo su ob-
servacién por microscopia optica y de barrido,
asi como una identificacion preliminar de los
pigmentos y morteros empleados, a partir de la
sonda acoplada al MEB para DRX. Los resulta-
dos estan incluidos en el informe de trabajo de
2008.

Para el afio en curso se tiene previsto efec-

tuar el andlisis de la paleta pictérica empleada
por el pintor, por medio del equipo portatil de
Fluorescencia de Rayos “X” (FRX]) de la ENCRyM,
asi como avanzar con el registro fotogréafico de
fin de proceso en los frentes que lo ameriten.
El proyecto de restauracion del mural titulado
“El canto y la misica” de Rufino Tamayo, tiene
considerado un afio y medio para su conclusion,
a partir del inicio de labores de esta tempora-
da en febrero de 2009. La informacién generada
estard a disposicion de los especialistas intere-
sados dentro del informe final de labores.
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