Una nueva mirada al
patrimonio artistico del mvss

José Antonio Espinoza”

El Instituto Mexicano del Seguro So-
cial cuenta con uno de los acervos de
arte publico mas relevantes del pais,
integrado principalmente por pinturas
murales, esculturas, relieves y vitrales
localizados en instalaciones hospitala-
rias, administrativas y culturales, como
el Centro Médico Nacional La Raza, el
Centro Médico Nacional Siglo xxi, la
Unidad Habitacional Independencia,
asi como numerosas clinicas y centros
sociales en varios estados.
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La conjuncién de creacion plasti-
ca y arquitectura surgio de manera in-
cipiente en el vss cuando, en 1946, se
comisiono a Pablo O’Higgins y Leopol-
do Méndez la realizacion de una pin-
tura mural para su primer hospital de
maternidad. A partir de entonces, y
en las décadas siguientes, se favore-
ci6 la participacion de arquitectos de
avanzada, como Carlos Obregén Santa-
cilia, Enrique Yaniez o Alejandro Prieto,
asi como de artistas visuales, en pro-
yectos de “integracion plastica” que die-
ron origen a obras monumentales de
David Alfaro Siqueiros, Diego Rivera,
José Chavez Morado, Francisco Zui-
ga, Luis Ortiz Monasterio, Luis Nishi-
zawa, Federico Cantu, Ernesto Tamariz
y Jorge Gonzalez Camarena, entre otros.
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Asi se conformé uno de los capitulos
mas interesantes del arte nacionalista de
la segunda mitad del siglo xx.

Una parte sustancial de este acervo
se muestra hoy por medio de una ex-
posicion temporal titulada Proyeccion de
una utopia. El patrimonio artistico del mvss,
que tiene lugar en la sede principal de
este organismo, en Paseo de la Reforma
476, que constituye un edificio relevan-
te de la arquitectura funcionalista de la
ciudad de México. Enlamuestra se abor-
dan la historia y los procesos creativos
que siguieron los artistas, de ahi que a
lo largo de la exposicion se plantee un
recorrido donde se sincroniza el desa-
rrollo histérico de la propia institucion,
con la construccién de los discursos
que sustentaron a los proyectos artis-
ticos, identificados en los temas de la
“Seguridad social”, “Medicina y salud”,
el “Trabajo”, la “Nacion y sus simbolos”
y la “Familia”.

El concepto de disenio de la exposi-
cion establece un didlogo armoénico con
el espacio que lo contiene: un amplio
vestibulo de planta libre a doble altu-
ra, dividido en dos alas por la pintura
mural de Gonzalez Camarena titulada
Meéxico. En cada ala se eleva una colum-
nata doble sobre cuyo eje se intercala el
mobiliario de formas simples, para frac-
cionar el espacio en dreas mas pequerias
dedicadas a cada autor. Mediante la se-
leccion de formas y materiales se trato
de reforzar el caracter modernista del
continente y de brindar al contenido un
soporte atractivo y actual.

Para mostrar al publico el desa-
rrollo de algunas obras se recurrio a
una diversidad de materiales visuales
y textuales, como fotografias de épo-

ca, documentos impresos, obra grafica
y maquetas originales, que en conjun-
to confieren historicidad a las obras y
transmiten la vocacion innovadora de
varios proyectos, algunos de los cuales
fueron gestionados por el museografo
Fernando Gamboa. A fin de subrayar
el caracter publico del acervo se inclu-
yeron fotografias del emplazamiento
real de los murales, relieves y escultu-
ras, y se mostro a mayor escala de la
usual los datos técnicos de las obras,
convertidos en graficos llamativos que
permiten su rapida identificacion. Los
textos se presentan en dos niveles de
lectura a través de cédulas tematicas
independientes, que a su vez actian
como acento de color, y mediante cé-
dulas donde se plasma la informacion
historica e iconografica.

La exposicion es producto del traba-
jo de investigacion de mas de dos anos
llevado a cabo por la Division de Desa-
rrollo Cultural del Instituto, asi como de
la colaboracion de varios especialistas,
coleccionistas e instituciones publicas y
privadas. A través de ella se busca valo-
rar el rico acervo artistico que resguarda
el uss y brindar una nueva interpreta-
cion de su trascendencia estética a un
publico compuesto en su mayoria por
los propios trabajadores y visitantes del
edificio, asi como por los ciudadanos y
turistas que transitan en una de las zo-
nas mas concurridas del DE

Homenaje al profesor Mario
Vazquez Ruvalcaba

Martha Vela Campos
y Rosa Maria Riveros Testolini®

Entre abrazos, emociones y la mas
plena admiracion surgio por fin el me-
recido homenaje a un hombre a punto

de cumplir 90 anos. Casi un siglo de
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amor a la vida, de sensibilidad, entrega
y pasion que dieron como fruto todo
un legado a México y al mundo.

La unam reconocio la brillante tra-
yectoria del profesor Mario Vazquez
Ruvalcaba como creador e impulsor
de la “nueva museografia en México”.
La ceremonia, que se llevo a cabo en el
Museo Universitario de Arte Contem-
poraneo de la unawm, dio inicio a las seis
de la tarde del dia 23 de enero del afio
en curso. Asistieron personalidades del
mundo de la cultura, amigos persona-
les, comparneros entranables y nuevas
generaciones de admiradores, que com-
partimos la alegria, la emocion y el
honor de abrazar a tan ilustre personaje.

Al podio fueron invitadas destaca-
das personalidades del ambito cultural
tanto de la unam como del maH. Asi,
participaron el doctor Eduardo Matos,
la doctora Teresa Uriarte, el director
del maH, Sergio Raul Arroyo, la docto-
ra Diana Magaloni y la maestra Graciela
de la Torre, quienes pronunciaron emo-
tivas y certeras palabras en honor del
homenajeado.

El profesor Mario Vazquez Ruval-
caba naci6 en la ciudad de México el
27 de enero de 1923. Fue uno de los
iniciadores de la Escuela Mexicana de
Museografia. Colaboré con el doctor
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Daniel Rubin de la Borbolla en el Mu-
seo Nacional, ubicado en el Centro
Historico, cuando trasladaron las co-
lecciones histéricas a su nueva sede en
el Museo Nacional de Historia, Casti-
llo de Chapultepec, en 1939, recinto
abierto al publico en 1944.

También participo en la IX Confe-
rencia del 1com en Grenoble, Francia,
en 1971, donde contribuy6 en la con-
cepcion de lo que hoy se entiende
como “ecomuseo”. Ademds, intervino
en forma activa en la concepcion de los
museos comunitarios. Mas tarde impul-
s6 la Casa del Museo, que en México
fue conocida como la “Casa de Mario
Vazquez”.

Fue coordinador de la reunion
celebrada en Santiago de Chile en
1972, donde se inici6 la “nueva mu-
seologia”. Alli se fundamentaron los
conceptos esenciales de la nueva teoria
museoldgica para los museos y mu-
seologia con futuro, documento que
recibi6 el nombre de “Resoluciones de
la Mesa Redonda sobre el Papel y De-
sarrollo de los Museos en el Mundo
Contemporaneo”.

También fue director del Museo Na-
cional de Antropologia entre 1980 y
1984, y al mismo tiempo fungié como
presidente del icom México hasta 1985.
Desempennd un magnifico papel en el
ambito nacional e internacional duran-
te la conferencia del icom llevada a cabo
en la ciudad de México en 1980.

Su experiencia en el ambito artisti-
co de la danza y el teatro impregné su
propuesta museografica, que traslado
al espacio museal. Esta nueva idea ca-
racteriz6 su trabajo, a tal grado que se
llego a conocer como “museografia Ma-
rio Vazquez”.

Su trayectoria y legado profesionales
han sido sumamente destacados e impor-
tantes; sin embargo, lo mas significativo
de este personaje es su sensibilidad y ca-
lidad humana, que volco esa memorable
noche para exaltar los corazones de todos
los presentes.

Mario Vazquez Ruvalcaba es un
icono de la cultura museolégica y mu-
seografica, un ejemplo a seguir por ge-
neraciones de profesionales enamorados
de los museos, un lider, un amigo, un
gran maestro.

Gracias, profesor, por su legado.

Fe, esperanza y caridad:
Gottfried Helnwein!
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El 18 octubre de 2012 el Museo Na-
cional de San Carlos, cuya principal
vocacion es el arte académico, inau-
gurd la primera muestra pictorica y
fotografica en México del artista con-
temporaneo Gottfried Helnwein.

El pintor, fotografo y artista de
performance naci6 en 1948 en Viena,
una ciudad devastada por la Segunda
Guerra Mundial. Sin duda esta expe-
riencia ha marcado su obra, en la que
se encuentran multiples referencias a
los desastres bélicos, la destruccion, la
desesperanza, la violencia, la vulnerabi-
lidad y la fragilidad.

En la exposicion Fe, esperanza vy
caridad Helnwein despliega su versa-
tilidad como artista, pues se exhiben
31 oleos, tres dibujos y 15 fotografias
que dan cuenta de su inquietante y per-
turbadora produccion. Asimismo se
exhibe un video que muestra su vi-
sion del mundo, los procedimientos
técnicos que emplea en sus obras y su
experiencia de vida, la cual resulta su-
mamente reveladora.

La muestra abre con una pieza de la
propia coleccion del museo, Las siete vir-
tudes (ca. 1550), de Pieter de Kempener,
la cual detona una serie de alusiones a la
iconografia cristiana plasmadas a lo lar-
go de la exposicion. El primer lienzo de
Helnwein es Cabeza de nina IIT (2001),
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