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Museo de la No Intervencion

Recordando una advocacion

mariana en Puebla
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UNO DE LOS OBJETIVOS DE LA EXPOSICION TEMPORAL ENTRE LA FE Y LA GUERRA. HISTORIA

de un monumento, presentada en el Museo de la No Intervencion del Fuerte de Lo-
reto entre agosto de 2007 y mayo de 2008, consistio en recordar que la tradicion
poblana del culto lauretano fue tan importante que incluso se intent6 hacer una
réplica de la Santa Casa de Italia en sus terrenos. Con este discurso museografi-
co se complemento la vision total del inmueble, pues la exposicion permanente
amplia lo relativo a la segunda mitad del siglo x1x. Este museo conserva parte de
la memoria de Puebla de los Angeles. Conjuntando la tradicion religiosa con la
civica, se tenia la intencion de que el visitante hiciera un ejercicio de interpre-
tacion historica mediante los objetos exhibidos: pinturas, esculturas, planos,
dioramas, mapas y piezas bélicas que testimonian el desarrollo del edificio

En origen, el conjunto arquitectonico-militar actual fue una capilla eri-
gida en el siglo xvi1 por iniciativa de un indigena que aseguré haberse sal-
vado de un rayo gracias a la intervencion de la Virgen de Loreto. Siglo y
medio después comenzo su transformacion en fortificacion. Primero ca-
pilla, después fuerte y ahora museo, son 352 anos de historia de un mo-
numento cuya vida ha oscilado, precisamente, entre la fe y la guerra.
Pese a su larga vida conserva el nombre de Loreto, relacionado con una
de las advocaciones mas importantes de la Virgen Maria en Italia, cu-
yos origenes se remontan a Tierra Santa.

LA LLEGADA DE LA VIRGEN DE LORETO A PUEBLA
Conforme a la traza del siglo xv1, la elevacion que se encuentra al
norte de la entonces incipiente ciudad de Puebla tiene dos cimas
conocidas como de Loreto y Guadalupe,! que los antiguos mexi-
canos llamaron Acueyametepec, "cerro cubierto de magueyes y
donde abundan ranas".? En aquella centuria constituyo una fron-
tera natural del valle y un lugar de paso hacia los senorios de Tlax-
cala, pues alli habia un manantial donde los viajeros saciaban la sed.
El cerro y su entorno se convirtieron en un espacio importante del cir-
Virgen de Loreto, anénimo, siglo i, escultura en cuito devocional angelopolitano cuando diversas construcciones religiosas
madera estofada y policromada, Col. Museo Nacional se emplazaron en él. Ademas de espacio sacralizado también ha sido escenario de
del Virreinato-ina+ Fotografias Centro v+ Puebla movimientos sociales protagonizados por la poblacion local.
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Por encargo del papa Julio III, los jesuitas se hicieron
cargo de la Penitenciaria de Loreto, en Italia, y, en conse-
cuencia, de la promocion del culto a la Virgen en los si-
tios donde establecieron sus colegios. En 1572 llegaron a la
Nueva Espana impulsando el culto lauretano.

La historia de la capilla de Loreto en Puebla se remon-
ta a 1655, cuando el ayuntamiento autorizé la obra a peti-
cion de José de la Cruz Sarmiento.” Este indigena, vecino de
la ciudad de Puebla, narraba una singular experiencia, que al
siguiente ano lo llevo a pedir permiso a las autoridades civi-
les para construir alli una ermita en honor a la Virgen.* Tres
anos mas tarde el virrey duque de Alburquerque se lo conce-
di6 por mandamiento, con la licencia del obispo Diego Oso-
rio de Escobar y Llamas.

Como el nuevo templo estaria dedicado a la Virgen de
Loreto, se siguio la tradicion segun la cual los santuarios
consagrados a ella debian tener las mismas medidas que la
Santa Casa de Loreto en Italia.” El padre Baltasar Rodriguez
Zambrano y Benito Ordaz Guerrero mandaron construir el
templo con las medidas de la capilla en el Viejo Mundo,®
acompanada de una casa para el capellan y un aljibe para re-
gar la huerta, espacio que tenfan casi todas las construccio-
nes religiosas de la época.”

C. Salazar E., M. Pina L., J. J. Pena E. y E. Gomez O.

El tratado de Juan de Burgos es una importante fuente de
referencia porque este jesuita fue el introductor del culto laure-
tano en Puebla. Por lo tanto, es factible que su obra haya servi-
do para el disenio y la construccion iniciales de la reproduccion
poblana. En dicho tratado las medidas estan expresadas en pal-
mos romanos, forma antigua de medir longitudes.

En el templo de la ciudad de Puebla se encuentran repre-
sentados elementos sobresalientes, como la escalera y los ac-
cesos principales, pero ubicados de manera distinta respecto
al tratado de De Burgos, pues una serie de ventanas produc-
to de innovaciones de caracter local hizo de la poblana una
réplica sui generis donde el grosor de los muros es mucho
mas delgado que en la casa italiana.

Debido a que la capilla de Loreto fue construida en la cima
de un cerro, desde 17898 las autoridades la vieron como un
sitio militar estratégico para proteger a la ciudad, si bien con-
tinuo su uso para los oficios religiosos. A partir del inicio del
movimiento de Independencia se comenzaron los trabajos de
fortificacion en la capilla. E1 10 de febrero de 1815 se suscito
un incendio en el Colegio Carolino —que servia como polvo-
rin—: el accidente alarmo a la ciudadania poblana y acelero la

Entre la fe y la guerra enfrent6 desafios en el montaje, como adecuar el espacio museografico en el area de una antigua
capilla y, en particular, mostrar al publico de manera palpable el interior de la Santa Casa de Loreto en Italia y su
similitud con la de Puebla de los Angeles. La solucién de los curadores para esto utimo fue la elaboracién de un diorama
con las caracteristicas del pequenio templo italiano, pues este recurso grafico permite visualizar una escena concreta y

apreciarla en tercera dimension.

Esta herramienta parte de la necesidad de interaccion con un entorno especifico a fin de que el observador se integre
al espacio mostrado. Su elaboracion incorpora planos fugados, es decir, se basa en la apreciacion de elementos limitantes
en perspectiva o en una imagen previamente seleccionada. La calidad del resultado depende de la habilidad del disefiador
grafico y la belleza del edificio mismo. Cabe senalar que este material didactico es aplicable sin gastos considerables, ya
que su realizacion practicamente se limita a la creatividad de la propuesta. En este caso, el trabajo se baso en la seleccion
iconografica en libros con diversos aspectos de la capilla de Loreto para comprender la imagen global del interior. El
proceso se simplifico dado que no hubo necesidad de realizar procedimientos de campo.

El segundo esquema, que es el paso mas importante, permite ajustar el objeto al area disponible, delimitar el
alcance y las dimensiones del espacio a mostrar, preparar el "plan de ensamble" y visualizar los elementos a reforzar. La
elaboracion del diorama es sumamente simple: basta con realizar un boceto del espacio y seguir las reglas de la perspectiva
axonomeétrica, esto es, lineas fugadas, como se observa en los graficos que se presentan a continuacion.
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construccion del fuerte.” La propuesta original era trasladar
los explosivos al cerro de Loreto o al de San Juan. Finalmen-
te, el ayuntamiento ordeno llevarlos a la loma de Guadalupe,
donde se ubicaba la capilla.

Atn se perciben las alteraciones que se le han hecho al
inmueble: rastros de la construccion inicial de 1817, las ade-
cuaciones y reforzamientos de 1862, las modificaciones de
1912 por necesidades del movimiento revolucionario, los
arreglos de 1934 para su uso de tipo civil, los llevados a cabo
en 1946 para convertirlo en museo militar, las obras de 1962
para el actual Museo de la No Intervencion y los cambios
operados en 1986 que muestran su actual fisonomia.

Mas de dos décadas después del inicio de la Revolucion,
sus transformaciones culminaron en la iniciativa para fun-
dar un Museo de Guerra por parte del profesor Carlos Paz
y Puente, idea que por su relevancia para la sociedad obtu-
vo el apoyo de Lazaro Cardenas, entonces comandante de la
XXV Zona Militar, que en 1934 hizo la entrega del mismo a
la junta organizadora del recinto.'

Esquema 1 Se selecciond una fotografia del interior de

la capilla (tomada de Nanni Monelli, La Santa Casa a
Loret. La Santa Casa a Nazaret, Loreto, Congregazione
Universale Della Santa Casa, Italia, 1997), a partir de la
cual se realizd un trazo de lineas rectoras y se extrajeron
los parametros de la profundidad de campo. Cabe recordar
que las inclinaciones de las "lineas de fuga" dependen

de la posicion del punto de vista; la altura y cercania con
el objeto a visualizar, asi como los planos que limitan el
espacio, se deben ajustar segun el punto de vista deseado
(superior, natural o rasante, centrado o lateral)

Esquema 2 Muestra de las diferencias mencionadas
(de izquierda a derecha): vistas superior, natural
y rasante
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El inmueble siempre ha otorgado algtin beneficio a la co-
munidad. En el transcurso de tres siglos y medio el visitante
ha encontrado diferentes satisfacciones: en una época de tipo
espiritual, después como participe en la defensa de la identi-
dad y la libertad, y ahora como lugar de aprendizaje
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Esquema 3 Vistas centrada y lateral

Esquemas 4 y 5 Los siguientes pasos consisten en
obtener iméagenes con las texturas de los elementos
limitantes, como pisos, muros y techos, procurando
realizarlas en los tonos y niveles de opacidad y calidad
apropiados —en ocasiones se tendra que recurrir a la
"fusion" de fotografias previas—. El grafico 4 (abajo)
representa la textura de la boveda y fue extraido de
una "trama" precargada en un programa comercial,

y el 5 (izquierda) es resultado de la manipulacion y la
limpieza digitales a partir de una "fusion" de fotografias
parciales de uno de los muros interiores de la capilla
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Esquema 6y 7 Posteriormente las imagenes se "estiran" conforme dictan los calculos
de la perspectiva. Se realiza el juego de copias necesario para el revestimiento de
elementos auxiliares del efecto y se adhiere a las placas de soporte. El esquema 6 (arriba)
corresponde al piso de la capilla, que también se manipuld previo a la aplicacion del
efecto de "fuga", y el 7 (izquierda) al "estiramiento" del muro mostrado en el esquema 5

Esquemas 8 y 9 Una vez obtenidos los planos revestidos, se acoplan procurando seguir el
"plan de ensamble" y corrigiendo los detalles que surjan en el proceso. Aqui se muestran
dos de los pasos de ensamble, correspondientes a la incorporacion del fragmento conico
que constituye la béveda de la capilla. Debe sefialarse que los ajustes son inevitables: pese
a que se parte de célculos "exactos", las caracteristicas de los materiales comerciales
pueden variar milimétricamente y provocar modificaciones al armar el soporte



Esquemas 10, 11 y 12 Parte del proceso de acabado: en los esquemas 10y 11
(izquierda y abajo), los detalles del interior, como los escalones, las molduras, el
altar y las jambas del acceso; en el 12 (derecha), la fijacion de la boveda mediante
pegamentos a base de silicon, previas sujeciones provisionales con cinta adhesiva

Esquema 13 Obtenida la presentacion preliminar se incorporan herramientas
adicionales como iluminacién, colores base, enmarcamientos y otros elementos
complementarios. El resultado es la posibilidad de apreciar el espacio en tercera
dimension con efectos de dptica atractivos para el visitante
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