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E 1 11 de agosto se inauguré £/ origen del mundo, exposicién tem-
poral de arte contemporaneo, en el marco del Xl Taller de Arterotico,
con sede en la ex fabrica textil La Constancia Mexicana de la ciudad

de Puebla (prolongacion Esteban de Antufiano y/o carretera a Fabri-
cas s. num., colonia Luz Obrera, cp 72110). El edificio, que forma
parte del patrimonio histdrico industrial del estado, fue la primera fa-
brica textil de Latinoamérica, fundada en 1835 por don Estevan de
Antufiano, la cual cerré sus puertas siglo y medio después. Tras un
periodo de abandono, ahora forma parte de los inmuebles a cargo
de la Secretaria de Cultura de la entidad.

La muestra significo un parteaguas en estos talleres, pues fue
la primera vez que se contd con un planteamiento museografico es-
pecifico, acceso gratuito y convocatoria para el publico en general.
También es mas amplia, ya que cuenta con cerca de ciento setenta
obras de sesenta y cinco artistas, exhibidas en mas de tres mil me-
tros cuadrados —en las primeras ediciones se organizaron pequefias
exhibiciones de caracter privado, hasta que fueron tomando un im-
pulso propio.

La organizacion estuvo a cargo del fotdgrafo Javier Gonzélez,
director del Taller de Arterotico, y el curador de arte Jaime Contre-
ras, en colaboracion con la Direccion de Museos de la Secretaria
de Cultura y el apoyo de una gran cantidad de patrocinadores y
galerias de arte particulares. La intencion era brindar un espacio
donde la relacion sexo-arte se manifestara mediante diversas téc-
nicas e interpretaciones.

LogisTicA
El proyecto de la exposicion planted varios desafios resumidos en
cuatro puntos:

Adecuacion del espacio: no obstante que el inmueble ha sido
consolidado, impermeabilizado e incluso utilizado para exposicio-
nes de arte contemporaneo de cierta envergadura, todavia no se
definen instalaciones especificas para la exposicion de piezas. En
consecuencia, fue necesario soldar armellas de acero en las vi-

gas que conforman la losa catalana, tipica de las instalaciones
fabriles de aquella época, con el fin de suspender un conjunto de
parrillas de aluminio y acero que servirian como soporte direc-
to de la obra. De este modo se respetd la normatividad del INAH
para la proteccion del patrimonio histdrico, al no perforar los mu-
ros consolidados.

Presupuesto: la adecuacion del espacio para una exposicion
tan grande y heterogénea de pinturas, esculturas, instalaciones, video
y arte objeto, implicaba recurrir a soluciones que no representaran un
gasto desmedido, por lo que se reutilizd un sistema de plafon sus-
pendido de iluminacion previamente retirado de la Galeria de Arte
Contemporaneo y Disefio. Este plafon consistia en estructuras reti-
culadas y elaboradas a base de perfiles de aluminio rectangular de
4.41 por 3.25 metros, con rieles electrificados perimetrales y parri-
llas cuadrangulares de acero de 1.01 metros cuadrados, con tablero
ciego de metal perforado. EI conjunto de estructura y modulos, que
antes funciond en forma horizontal y s6lo con fines de iluminacion,
fue suspendido de las vigas, a siete metros de altura, por medio de
cable de acero trenzado y sujeto con bridas de amarre para definir
Su posicion vertical, a manera de mamparas. El reciclaje no se limi-
t0 a las parrillas de iluminacion, ya que el trabajo de carpinteria se
recuperd de al menos tres exposiciones anteriores, 1o que implico
un beneficio en costos de produccion e impacto ambiental. Sin em-
bargo, no se tratd de una experiencia sencilla y directa, pues hubo
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que trabajar a fondo los materiales para reciclarlos, siguiendo varios
pasos: desmontaje, eliminacion de aplicaciones anteriores —como
subestructuras o papel tapiz—, retiro de tornillos y clavos, aplicacion
de multiples capas de pintura para uniformar el color y, finalmente,
adaptacion de aquellos con deformaciones por la exposicion prolon-
gada a la humedad, contratiempo que hizo particularmente dificil el
montaje de la obra, basado en mddulos de repeticion que debian co-
incidir entre si.

Magnitud del proyecto: aunque la Direccion de Museos de la
Secretaria de Cultura tiene personal capacitado en el montaje de ex-
posiciones —museografos y restauradores—, fue necesario convocar
a un gran nimero de voluntarios, prestadores de servicio social e in-
cluso personal de otras areas. El trabajo museografico se hizo en un
tiempo de quince dias, incluida la adecuacion del espacio y el mon-
taje final de la obra en veintiséis salas de exposicion.

Variedad: si bien la diversidad de obra fue positiva en términos
de oferta visual, también planted un desafio de logistica en cuanto
a materiales, formatos y especializacion laboral, ya que fue necesa-
rio confeccionar y forrar con tela grandes parrillas metalicas, crear
cuartos de madera para performance y exhibicion, acondicionar es-
trados de y adecuar paneles ciegos en los marcos de las parrillas,
suspender cortinajes, resolver sistemas de montaje especificos y
confeccionar conexiones de audio y video, entre otras tareas.

DISTRIBUCION E ILUMINACION

La Constancia Mexicana es un inmueble con varias etapas arqui-
tectonicas, por lo que cada drea tiene diferentes vocaciones de
uso. Sin embargo, pueden distinguirse tres apartados principales:
el caserio, con un gran patio central, la zona de almacenes, con un
amplio jardin, también al centro, y, pasando el rio, las instalaciones
de la fabrica. El area de almacenes era la que mejor servia para
nuestros propositos, por la amplitud de sus espacios y la distribu-
cion perimetral, que permite el acceso a cualquier sala con el jardin
como vestibulo. De este modo, el orden de visita quedd abierto a
la eleccion del publico.

Dentro del esquema de zonificacion general pronto se vio la
necesidad de conformar dos tipos de espacios: colectivos y par-
ticulares. En los primeros, generalmente se trataba de tematicas
comunes que permitian hacer agrupamientos, mientras que en los
segundos se trataba de areas definidas por la necesidad de super-
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ficie, la cantidad de obra de un solo artista o su uso especifico. Fue
indispensable un intenso trabajo de retroalimentacion entre el cura-
dor, los artistas, el personal administrativo de La Constancia y el que
escribe estas lineas como responsable directo del proyecto museo-
gréafico. Esto determind, en buena medida, la distribucion final de la
obra y la interaccidn con el espacio, aprovechando la flexibilidad de
suspender las parrillas casi en cualquier lugar gracias a las vigas del
techo, presentes en la mayoria de las salas.

La iluminacion fue un aspecto que se consider¢ a fondo. Cada
sala tiene grandes portones de madera que, al abrirse, dejan pasar
una cantidad considerable de luz natural difusa, ya que nunca in-
gresa de manera tan directa como para afectar la obra. Ademas se
cuenta por sala con un promedio de cuatro lamparas suspendidas
del techo con pantallas metalicas. Las lecturas de iluminacion arro-
jaban un promedio de ciento veinte luxes, salvo en aquellos espacios
que por su longitud presentaban penumbra en la parte mas alejada.
Como el presupuesto no permitia realizar una adecuacion de rieles

electrificados con lamparas dicroicas para iluminar individualmen-
te las obras, el resultado final fue una combinacion de luz natural
con lamparas haldgenas, que brindaban una atmosfera de intimidad
y al mismo tiempo de visibilidad, salvo en los casos que el concep-
to de la pieza hizo necesario recurrir a proyectores de cuarzo, a fin
de enfatizarlas.

El concepto museogréafico busco establecer un anclaje visual
entre el inmueble y la obra, ya que la amplitud del espacio, la textu-
ra de los muros o las instalaciones fabriles podian llegar a dominar.
De esta forma, los soportes —con algunas excepciones—, desde las
bases hasta las grandes estructuras, fueron de color negro, para ob-
tener cierto nivel de contraste. Para ello se realizaron perspectivas
proyectuales que permitieran determinar la validez de la propuesta
antes de sjecutarla ;.
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