Exposiciones con Nninos,
una experlen(:la
aleccionadora

Ana G. Bedolla Giles*

;Como podré usar esto en la vida real?
Esta pregunta es simplemente el primer
desafio del nifio hacia una pedagogia y un

curriculo de colonizacion, y el primer acto
de rebelion hacia una forma de educar
que separa el trabajo del sentido.

AL FINAL DE LA DECADA DE LOS SETENTA, LA PROFRA. MARIA
Eugenia Viornery! me invité a conocer un museo escolar en
el estado de Hidalgo que me impresiono profundamente. Ni-
fias y nifos guiaban la visita, supongo que en funcion del
dominio que tenfan de cada tema desarrollado en la pequena
aula que constituia el 4area de exposicion.

Anos después, participando —aunque de manera indirecta
todavia— en los proyectos de museos comunitarios, empecé a
imaginar la posibilidad de combinar los principios de ambas
propuestas y dar curso a los intereses y potenciales de los
nifios,? propiciando que éstos participaran en la elaboracion
de exposiciones temporales, pero al margen de las escuelas y
acudiendo alternativamente al apoyo de las comunidades.

En primer término, apelando a las nociones que subyacen
al planteamiento de los museos comunitarios en su version
original,? y se sintetizan en la idea de transformar al museo

* Ana G. Bedolla es investigadora del ex convento de Culhuacan, INAH.
Las fotografias son de la autora.

1 Profesora comisionada al Programa de Museos Escolares y Locales
del INAH.

2 Usamos la palabra nifios en sentido genérico, sin ninguna intencion de
discriminar a las nifas.

3 Lacouture (1989).
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en una institucion al servicio de la sociedad, en un acto pe-
dagdgico para el desarrollo.* En efecto, la Nueva Museologia
propone replantear la concepcion de los medios en funcion
de unos fines mucho mas adecuados a la realidad latinoame-
ricana, con todas sus carencias, pero también con su impre-
sionante riqueza cultural.

La experiencia acumulada en materia de museos comu-
nitarios en nuestro pais nos ha ensefiado que el proceso de
creacion de un museo puede propiciar el establecimiento
de una relacion consciente entre la forma de organizacion de
una comunidad y su patrimonio, y que, en todo caso, es tan
importante el proceso como el producto.

Esta forma de trabajar puede dar lugar a una experien-
cia compartida de elaboracion consciente, en la que se or-
denan hechos, se resignifica la memoria y se asigna un valor
patrimonial a los objetos en funcion de su representativi-
dad. Los participantes pueden reconocer el protagonismo
de sus antecesores en el modelaje de la historia local o re-
gional, adquiriendo una idea de proceso, continuidad y

transformacion.’

4 Lacouture (1996).
5 Bedolla (1995).



Vista general de la exposicion “Somos depredadores, grandes dientes tenemos: jsomos los tiburones!”

A'lo largo de estos afios también aprendimos a reconocer
ciertas condiciones para que un proyecto avance: no solo
debe obedecer a una iniciativa de una comunidad, sino
también responder a sus demandas y necesidades de co-
nocimiento. La participacion activa de la gente en las deci-
siones fundamentales del proyecto permite ademas el ejer-
cicio de dominio y administracion de sus bienes culturales,
y un crecimiento de la capacidad de gestion, que eventual-
mente puede rendir beneficios en otras esferas de la vida
comunitaria.

Si bien es muy relevante un proceso que involucra a una
gran parte de los miembros de una comunidad en un pro-
yecto cultural como el que hemos descrito apretadamente,
también es cierto que nifas y nifos no habian tenido mayor
posibilidad de participacion mas que como visitantes, excep-
to por la ilustrativa experiencia de Iker Larrauri, creador del
Programa de Museos Escolares y Locales del INAH, que en su
mejor momento lleg6 a contar con unos 600 museos en varios
estados de la Republica. Iker logro establecer una importante
relacion con los escolares, porque establecié una forma de
trabajo con ellos que permiti6 su participacion en todas las
etapas de creacion de un museo.

Una caracteristica comun entre las dos propuestas reside
en la preocupacion por el patrimonio cultural, pero con un
matiz. En los programas de museos comunitarios se preten-
di6 construir una cierta capacidad de gestion en la materia
por parte de las comunidades, mientras que en los museos
escolares el proposito era fundamentalmente formativo. Tker
Larrauri cuenta como el director del INAH le pide un progra-
ma para tal efecto:®

. se habia promulgado la ley de patrimonio, la nueva, y
la Procuraduria procedié a aplicarla de manera indiscrimi-
nada, dando lugar a una campana contra todos los colec-
cionistas por igual: a cualquiera que tuviera una coleccién

arqueologica se le trataba como a un delincuente.

Laidea era empezar la educacion desde los nifios, qué hacer,
qué tipo de campana emprender para que la gente entendie-
ra el valor de las cosas [...] Y entonces Guillermo [Bonfil]
pens6 que lo mejor era empezar con los chiquitos [...] a

través de hacer museos.

6 Vazquez (2005), pp. 91-92.
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Pero la propuesta de Museos Escolares aport6 un elemen-
to especialmente valioso en el terreno de la educacion. Con
su manera de trabajar, se anticip6 a las corrientes pedagogi-
cas contemporaneas que postulan la importancia de que los
ninos lleven a cabo procesos de investigacion sobre temas de
su interés.”

Asi, abrevando en estas fuentes y con la conviccion del
valor de un espacio auténomo de encuentro, de deliberacion
y de acciones orientadas hacia un compromiso de desarrollo
comun, se fue conformando el proyecto de un museo que
incorporara a nifias y nifios en Santa Ana del Valle, Oaxa-
ca, donde pude poner en marcha una variante de museo
comunitario con participacién activa de los ninos.® De esa
experiencia rescatamos para este escrito dos exposiciones,
realizadas en 2002 y 2003. Mucho mas adelante, en un en-
torno propiamente urbano, intentamos otra exposicion que
también se describe en este trabajo.

ARRIERAS SOMOS... Y AL MUNDO ASOMBRAMOS.
UNA VISION PANORAMICA DE LAS HORMIGAS

Como era de esperarse, la participacion de ninas y nifios jugé
un papel fundamental en las definiciones bésicas del museo.
Su intervencion fue siempre voluntaria, y nuestra convoca-
toria respondi6 a una concepcion educativa que valora el
trabajo colectivo por encima del individual; que intenta
emplazar al espiritu investigador que tiene cada nifio,

s oo

7 Entre muchos otros, por ejemplo David Ausubel habla del “aprendizaje
significativo” y Jerome Bruner del “aprendizaje por descubrimiento”. Méas
informacion en: Murillo (2009).

8 Barrera, M. (2004).

mostrando diversos caminos para llegar al conocimiento, y
que propone desarrollar y compartir una reflexion, mas que
poner énfasis en la memorizacion de datos.

La primera exposicion fue resultado de la discusion entre
un grupo de ninas y ninos de sexto afo de primaria. Primero
fuimos al Museo Comunitario y vimos como se pueden con-
tar historias con mamparas, vitrinas, cédulas, y sobre todo
a través de los objetos, con la intencién de que empezaran a
pensar sobre el tema de su preferencia. Se les ocurrieron pro-
puestas muy variadas; por ejemplo: los animales de Santa
Ana, la boda, las fiestas, las estrellas, o bien algo de arte. Al
final, la mayoria opto por las hormigas arrieras, y aunque
la asistencia fue variable, unos 30 escolares contribuyeron a
elaborar la exposicion.

El tema de estas hormigas en particular no era un tema
menor. De hecho era uno de los grandes problemas que en-
frentaban los huertos familiares y algunas siembras de maiz,
porque las hormigas arrieras eran sus depredadoras. La ma-
yoria de la gente que las padecia compraba un poderoso in-
secticida que si bien resolvia el problema inmediato, también
constituia un peligro por su alto grado de toxicidad. Esta cir-
cunstancia, en principio, trazaba una direccién para nuestro
trabajo hacia la perspectiva ecologica

Sin embargo, todavia no era momento de tomar la de-
cision del enfoque hasta conocer un poco mas el tema. Em-
pezamos a respetar a estas hormigas en la medida en que
fuimos conociendo sus extraordinarias habilidades para
mantener el hormiguero en condiciones asépticas, al delimi-

tar cuidadosamente las areas de reserva de alimentos, crian-
za, las rutas de ingreso, salida y eventualmente de escape,
asi como sus origenes y su division del trabajo, entre otras
caracteristicas. Una de las reflexiones mas importantes que
realizamos fue comparar las ventajas de la organizacion so-
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cial de las hormigas con la organizacion social en Santa Ana
del Valle.

De ahi que el mensaje principal de esta exposicion se deri-
vo de algo que aprendimos: la organizacion social se considera
una etapa en la evolucion de los seres vivos, ya que permite la
conservacion de ciertas especies en mejores condiciones que
aquellas que carecen de esta estrategia de supervivencia. Lo
interesante de esta perspectiva es que avispas, abejas y hormi-
gas desarrollaron esta especificidad por lo menos cien millo-
nes de anos antes de que apareciera el género homo.”

De acuerdo con la intencién de vincular el trabajo de los
talleres con el de las exposiciones, instauramos nuestro taller
de naturaleza, en el que durante seis meses, trabajando dos
veces por semana, lefmos, vimos documentales que nos mos-
traron una gran variedad de formas de vida entre las hormigas,
observamos hormigueros, hicimos experimentos y escribimos.

La indole del tema nos permitié hacer un experimento
cuando ya sabfamos algunas cosas sobre las hormigas y, sobre
todo, teniamos idea de algunas cosas que todavia no se inves-
tigaban sobre ellas; por ejemplo: sus antenas. En lecturas!'® y
videos aprendimos que las antenas se dividen en segmentos;
uno les permite reconocer a los miembros de su especie; otro
les permite olfatear comida; un tercero sirve para la orienta-
cion espacial; sin embargo, hay segmentos cuya funcion se
ignoraba hasta ese momento, aunque se presumia que permi-
tian de algtin modo la comunicacion. Como los nifios hacian
comentarios que me permitian ver su creciente interés en
nuestras hormigas, planeamos un experimento muy sencillo,
basado en una pregunta: ;Las hormigas arrieras pueden co-
municar una nocién de cantidad?

9 Jaisson (1993).
10" Holidohlery Wilson (1996); Huxley (1971); Maeterlink (1996); entre otros.

Consecuentemente, los nifios se organizaron por parejas
para hacer una observacion que consistia en lo siguiente: de-
jar un poco de comida cerca de la ruta de circulacion de las
hormigas y cerca de la entrada al hormiguero; por ejemplo:
la cascara de media naranja, con un poco de pulpa.!* A con-
tinuacion observaron como las exploradoras se desprendian
de su ruta, localizaban la comida, recorrian el espacio que
abarcaba la media naranja y la propia fruta hasta donde era
posible. Inmediatamente regresaban en linea recta al hormi-
guero, y, después de algunos minutos, salia una expedicion
de arrieras dispuestas a exprimir ese alimento. Los nifios te-
nfan que contar el numero de hormigas que cumplian esta
funcion.

Al otro dia repetian la observacion, con la tnica varia-
ble de la cantidad; es decir, en el mismo hormiguero y en el
mismo lugar ponian dos medias naranjas. Entonces debian
observar si el ntimero de hormigas que integraba la expedi-
cion aumentaba. Esto ocurrié en todos los casos. Si bien el
numero de hormigas no era el doble, si era significativamente
mayor que el primer dia; por ejemplo: 20 el primer dia y 33
el segundo dia. Decidimos representar el experimento en la
exposicion por medio de una maqueta.

Posteriormente, bajo la direccion de Francisco Aquino,
estudiante de artes plasticas del propio pueblo de Santa Ana,
se implemento un taller donde se elaboraron maquetas, es-
quemas y pintura libre. En este espacio pudimos apreciar una
caracteristica de los zapotecos: en contraste con cierta dificul-
tad para la expresion oral y escrita, porque el espaiiol es su
segunda lengua, se manejaron con una gran libertad y mayor

" La naranja era especialmente apetecible porque sabiamos que las
hormigas arrieras se alimentan fundamentalmente del hongo que cultivan y
es necesario llevar liquidos para crear la suficiente humedad.
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Cuadro 1

Historia de La republica

Resolviendo Herramientas de

una reina
El vuelo nupcial

de las hormigas
mas antiguas agricultura
La fundacién de un nido
Las abuelas
El ciclo vital
La division del trabajo

Los oficios
Evolucion de las sociedades | De la caceria a la

Especialidades

un mirmecodlogo
En el campo

enigmas
Comunicacion y orientacion
Curiosidades de su En el laboratorio
anatomia
Una buena pregunta
El cerebro social

creatividad en sus expresiones plasticas. Pintaron hormigas
tan atractivas visualmente, que decidimos que formaran par-
te de la exposicion. A todo esto le pusimos una museografia
profesional con ayuda del Comité y, por supuesto, bajo la
direccién del museografo Fernando Félix.

Ademas, tuvimos la fortuna de contar con la asesoria del
mitro. German Octavio Lépez Riquelme, mirmecélogo,'? que
nos consiguié una colonia para contar con un hormiguero
artificial, pieza fundamental de la exposicion y, a decir de
German, unico de esa especie en México en exhibicion. Re-
sultaba de lo mas atractivo para nuestros visitantes apreciar a
las hormigas cortando y transportando pedacitos de hojas de
rosal que traian los miembros del Comité del Museo cada dia,
o bien los trabajos de limpieza.

La division tematica qued6 como se muestra en el cua-
dro 1. El hecho de presentar el tema de las hormigas sento
un precedente muy importante. No solo por introducir una
ciencia “dura” dentro de la tematica de los museos comu-
nitarios, que solian representar temas de etnografia, historia
y arqueologia. También por darnos la libertad “vocacional”,

2 Mirmecologia: especialidad de la zoologia dedicada a la investigacion
sobre las hormigas.

por asi decirlo, para dar cabida a la curiosidad y a las ne-
cesidades de conocimiento de los nifios, y eventualmente
presentar cualquier tema que fuera de su interés: historico,
antropolégico y artistico, por mencionar algunos.

Adicionalmente vale la pena senalar que los nifios no
participaron en el montaje, ni siquiera estuvieron presen-
tes. Queriamos que se dieran cuenta de que le dimos toda
la dignidad posible a los trabajos que prepararon y que se
llevaran una grata sorpresa al ver la exposicion en su con-
junto, particularmente la colonia que nos consigui¢ nuestro
mirmecologo.

Nuestra exposicion Arrieras somos... y al mundo asombra-
mos. Una vision panordmica de las hormigas fue solemnemente
inaugurada por las autoridades del H. Ayuntamiento y del
Comité, en el marco de la fiesta patronal, el 26 de julio de
2002. La cédula introductoria, que redactamos entre todos,
decia lo siguiente:

Esta es nuestra exposicion inaugural. Se trata de las hormi-
gas. Escogimos este tema porque es el que mas nos intereso.
Trabajamos varios meses, estudiamos, hicimos un experi-
mento, dibujamos, modelamos y escribimos; y este es el

resultado de nuestro trabajo.

\ [
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(]
|
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También pensamos mucho sobre la manera en que maltrata-
bamos a las hormigas, porque no sabiamos el bien que hacen
a todos los seres. Aprendimos a respetarlas y a darnos cuenta
de que no somos los tinicos que vivimos en sociedad.
{Quieres conocer a las hormigas?
{Quieres saber como viven, qué comen, qué hacen?

Te invitamos a conocer la exposicion.

HAZME SI PUEDES... IMAGENES DE LA

INDUMENTARIA ZAPOTECA'>

Al ano siguiente y con la intencién de propiciar la participa-
cién de mas nifas y nifos en una investigacion, pero también
para ofrecer otros temas y lograr que la comunidad tuviera
nuevos motivos para asistir al museo, volvimos a convocar
la participacién de nifias y nifios de sexto grado de primaria.
Esta vez el tema elegido fue la indumentaria zapoteca. Prac-
ticamente no hubo discusion, mas que por el alcance: habia
quienes querian que trataramos todos los trajes regionales
del estado, pero pronto nos dimos cuenta de que ese tema
era inabarcable, ya que el espacio disponible para exhibicion
era mas pequeno, debido a que la exposicion de hormigas
permanecia a peticion de las autoridades. Por lo tanto, nos
limitamos a los grupos zapotecos.

El estudio del tema implico el conocimiento de las re-
giones del estado, de los grupos étnicos que lo pueblan, de
los idiomas que hablan, y de las caracteristicas e implicacio-
nes de sus atuendos. Nifias y nifios cortaron un murieco y
una muneca de Foamy'* y elaboraron trajes de papel bond

3 De esta exposicion dimos cuenta en la propia GACETA. [Bedolla,
(2005)]. Aqui se presenta un resumen y consideraciones distintas.

14 Polimero tipo termoplastico, resistente a cambios climaticos extremos
y a los quimicos, con las siguientes caracteristicas: baja absorcion de agua;

y los colorearon con los principales atributos distintivos de
los principales representantes de la etnia. Aprendimos que
se encuentran en 4 de las 8 regiones de Oaxaca. Esto llamo
la atencion de nifas y nifos de otras edades, que pidieron
participar en el taller, de tal manera que tuvimos menores
desde tercero de kinder hasta sexto de primaria. Fue inte-
resante advertir que los nifos no tienen problema por jugar
con muiecos, a diferencia de lo que ocurre en otros contex-
tos culturales.

Otro aspecto sobresaliente, y en abono de lo que han
planteado algunos antropélogos,'” es que los nifios no pare-
cian identificarse con los integrantes de grupos zapotecos de
la Sierra, ni del Istmo; ni siquiera con zapotecos de pueblos
cercanos como Teotitlan del Valle o Tlacolula. Su identidad
efectivamente se revel6 con un alcance local tnicamente.

En ese sentido pudimos reflexionar juntos sobre la im-
portancia del atuendo como elemento identificador y al mis-
mo tiempo distintivo, debido a la gran cantidad de variantes
y matices regionales y locales. De ahi que nuestro mensaje
principal se estructuré con el propésito de mostrar, a tra-
vés de la indumentaria, una manera de conocer la historia,
los vinculos (étnicos, geograficos, lingtisticos) y los cambios;
pero ademas, la indumentaria ilustra la concepcion de belleza,
prueba la maestria en las técnicas de elaboracion y es porta-
dora de significados.

El aspecto historico resulto interesante, ya que en el Mu-
seo Regional del INAH en Oaxaca encontramos figurillas con
peinados muy parecidos. Ahi encontramos que hace unos
tres mil afnos ya existian las diferencias que dieron origen al

es amigable con el medio ambiente porque se puede reciclar o incinerar; no
es toxico; es lavable, y es facil de pegar, cortar y pintar.
15 Barabas, A. y M. Bartolomé (1999).
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Cuadro 2

Elementos de la

Regiones con

indumentaria
a) Enredo,
quechquemetl y
huipil en sus

diferentes formas.

b) Lo comdny lo
especifico.

presencia zapoteca
a) Valles Centrales
b) Sierra Norte
c) Sierra Sur
d) Istmo

Accesorios

a) Las influencias
indigena y
espariola,
incorporacion de la
seda y sustitucion
de materiales.
Calzado, rebozo,
tlacoyales', joyas

(=51
=4

Tintes
Introduccion Antecedentes naturales
a) Revela el alto nivel |a) Primeras a) Breve descripcion
de desarrollo del evidencias de de cochinilla,
arte textil en ocupacion, asf plrpura y afil.
Oaxaca. como los primeros | b) Su importancia
b) Subraya la fuerza grupos de habla en la época
de la lengua como zapoteca y sus prehispanica y
simbolo de unidad rutas de migracion. en la colonial.
y diversidad b) Textiles y tintes
desde épocas muy
antiguas.

y cefidores.

T Cordones de lana que aseguran las trenzas

desarrollo de dos idiomas: el zapoteco y el mixteco. Con-
sultando textos'® supimos que se cuenta con la evidencia
de uno de los textiles mas tempranos, procedente de los
Valles Centrales, fechado hacia el ano 900 de nuestra era.
De esta manera fue posible establecer una conexion entre
el presente y el pasado. Con el barro y con los cédices do-
cumentamos en el museo el uso de los tintes naturales, asi
como los proceso de hilado y tejido.

La division tematica se muestra en el cuadro 2. Trabaja-
mos en el taller durante tres meses, durante los cuales cada
asistente integré un expediente con mapas de distribucion
étnica, linguistica y geografica de Oaxaca, asi como los tra-
jes zapotecos de la Sierra Norte, Sierra Sur, Istmo y Valles
Centrales. Pronto nos dimos cuenta de que los nifios no que-
rrian dejar sus trabajos para exponerlos. Entonces cerramos
formalmente el taller y solicitamos voluntarios para elaborar
murecos y trajes especiales para la exposicion.

16 Avila, Alejandro de (2000), y Weitlaner, I. (2000).

Hazme si puedes es el nombre de un bordado caracteristi-
co de las blusas femeninas que se elaboran en San Antonino,
comunidad zapoteca perteneciente al Valle de Zimatlan, y
representa todo un reto para las mejores bordadoras. Toma-
mos esta idea para titular nuestra exposicion, que se inauguroé
el 25 de julio de 2003, con la presencia de las autoridades
del pueblo.

Al preparar la fiesta de inauguracion contamos con la im-
portante colaboracion de padres y madres de familia, al tejer
para cada nifa un enredo de lana. La mayorfa de los enredos
fueron tenidos con la grana-cochinilla, en virtud de que el
grupo no solo aprendio a bailar el jarabe del Valle, tipico de
la region, sino a representar la mayordomia.

Aunque nuestra exposicion solo ocupd un espacio de
unos 50 metros cuadrados, decidimos someterla al juicio
de los expertos a través de la Convocatoria a los Premios
INAH, que nos distinguieron con una mencion honorifica en
la edicion correspondiente.
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SOMOS DEPREDADORES, GRANDES DIENTES

TENEMOS: jSOMOS LOS TIBURONES!

Esta exposicion fue desarrollada en un contexto distinto; es
decir, como un proyecto del Centro Comunitario Culhuacan,
ubicado en el ex convento de San Juan Evangelista, a cargo
del INAH.

Desde su apertura, el Centro Comunitario Culhuacan, di-
rigido por Cristina Payan (1983),!7 originalmente se propuso
corresponsabilizar a la comunidad en la conservacion y difu-
sion del ex convento, convirtiéndolo en un polo de desarrollo
cultural y civico que ofrecia exposiciones comunitarias, talle-
res y una importante gama de actividades y servicios dedica-
dos a distintos segmentos de la comunidad, a partir de pro-
gramas que se planeaban con la participacion de los vecinos
a través de sus organizaciones civiles y religiosas y, mas ade-
lante, con la colaboracion de su propia Sociedad de Amigos,
estableciendo una relacién horizontal con dichas instancias'®.

Las administraciones que siguieron pusieron el acento en
distintos aspectos del trabajo institucional, pero se ha conser-
vado el propésito de brindar servicios culturales a la comu-
nidad aledana, la cual conserva todavia una gran cohesion,
gracias a la dinamica de sus mayordomias.

Como sucede en gran parte de Iztapalapa, el desarrollo
urbano ha sido desmedido y sin gran planificacion. Una de
las consecuencias de este tipo de desarrollo ha sido la pau-

7" Cristina Payan fue fundadora de escuelas activas, corredora de arte, di-
sefiadora de joyeria, promotora cultural y, ante todo, educadora. Cred la seccion
de servicios educativos del MUNAL, el modelo de los Centros Comunitarios y
antes de morir fue directora del Museo Nacional de Culturas Populares.

18 Bedolla (2010).

perizacion, en virtud de que muchas familias que hace 50
anos vivian con cierta holgura de sus siembras, ahora han
pasado a formar parte de la clase obrera, porque ya no tienen
tierras. Paradéjicamente, hay una buena cantidad de barrios
tradicionales en la demarcacion que resisten estoicamente los
embates de los medios, la tecnologia y las exigencias de la
vida diaria, y tratan de mantener sus costumbres y, de mu-
chas maneras, conservar vivo su patrimonio.

Desde el ex convento, y nuevamente inspirados en las en-
senanzas de lker Larrauri, nos propusimos hacer otra exposi-
cion con ninos, esta vez con alumnos del turno vespertino de
la Escuela Primaria “Gustavo A. Madero”, cercana a nuestro
centro de trabajo.

Esta eleccion del grupo escolar obedecio, como tal vez sea
obvio, a la falta de oportunidades para esos ninos, dado que
la mayoria de las actividades culturales extraescolares sue-
len ofrecerse durante las tardes, justo cuando ellos estan en
clases. Por eso consideramos que fue bien recibida nuestra
iniciativa, especialmente por los padres y madres de familia.
Como se trata de una escuela con poblacion escasa, invita-
mos a los alumnos de quinto y sexto grado, remarcando la
importancia de que la asistencia fuera voluntaria, aunque las
maestras aceptaron subir un punto en la materia correspon-
diente, dependiendo del tema que eligieran los integrantes
del taller. Logicamente se trat6 de Ciencias Naturales.

Como nos habfan mostrado experiencias anteriores, reco-
rrimos nuestro pequerio museo con el grupo, para que pudie-
ran conocer los recursos museograficos con los que se puede
transmitir el discurso, y mas tarde comenzo la discusion sobre
el tema para investigar. En el caso de este grupo, que conto
con la asistencia constante de 24 nifas y nifios, hubo una gran
cantidad de temas interesantes para ser tratados en una expo-
sicion; por ejemplo: la vida de los frailes en el convento; Cul-
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huacan en la época prehispanica; alguien propuso lo interno
y lo externo de la Tierra, y, por supuesto, sugirieron toda clase
de animales, comenzando por los dinosaurios y siguiendo con
los actuales: aranas, perros, caballos (que son abundantes en
Culhuacan). Llevo varias sesiones decidirlo, y tuvimos que ir
discriminando hasta llegar a los tiburones.

Iniciamos la investigacion viendo algunos documentales
y consultando los libros que habia en nuestra biblioteca sobre
el tema. También compramos algunos textos recientes, que
nos permitieron ir definiendo los temas, digamos, del pre-
guion, pero también establecer nuestro mensaje principal,
que muy pronto quedoé claro: el tiburén no es enemigo del
hombre, el hombre es enemigo del tiburén.

En la medida en que fuimos averiguando la distribucion
geografica de los tiburones, fue quedando clara la necesidad
de hacer énfasis en las especies que habitan nuestros litorales;
pero ademas era importante dar una dimension historica y
cultural al tema, ya que vivimos en el altiplano y de cierta
manera habia distancia con los tiburones. Creo que fue un
acierto intentar la conexion!”, porque posteriormente logra-
mos el préstamo de unos cartilagos y unos dientes de tiburon
procedentes de ofrendas del propio Templo Mayor.

20 nos ilustré acerca de la enorme im-

Fernando Carrizosa
portancia del tiburon sierra, tanto para el calendario meso-
americano, ya que el Cipactli es el simbolo del primer dia,
como para algunas ofrendas encontradas en dicho sitio. Para
hacer ver la magnitud de los hallazgos, se incluye un frag-

mento de una de las cédulas:

Los Mexicas, llamaban Cipactli al Tiburén Sierra y era sim-
bolo del primer dia del calendario sagrado. Con su cuerpo
los dioses crearon la Tierra, y luego con dos arboles sepa-
raron sus fauces, para que los hombres pudieran vivir. Asi,
quedaron 9 niveles hacia arriba; y otros nueve hacia abajo,

que formaban el mundo de los muertos.

Y para describir lo significativo de las ofrendas, hicimos la
siguiente cédula, al pie de una fotografia:

Ofrenda recuperada por los especialistas del Proyecto Tem-
plo Mayor. Se puede apreciar el Cartilago Rostral de un Ti-
buron Sierra, asi como el Dios Viejo, el del Fuego. También
estaba presente el Dios del Agua, Tlaloc, al que se atribuia
un gran poder para el logro de cosechas fértiles y la abun-
dancia de la vida en general.

Las ofrendas también reflejaban la manera en que se

concebia el mundo; y al parecer se depositaban en niveles,

19 Elinvestigador José Manuel Guerrero nos sugirio consultar textos so-
bre las ofrendas del Templo Mayor.
20 Jefe de Investigacion del Museo del Templo Mayor.
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que correspondian a cada momento de un rito; pero tam-

bién a un lugar del cosmos.

Por ultimo, la cédula de una maqueta que representé una de
las ofrendas que contenia restos de un tiburon sierra, dice:

El nivel mas profundo consistia en una capa de arena de
mar, algunas conchas y restos de peces. En el segundo
segmento habia mas signos de vida. Para los mexicas, los
animales marinos y las piedras eran seres humedos y frios,
procedentes del inframundo. El tercer espacio tenia restos
de animales marinos de mayores dimensiones.

El siguiente estrato tal vez representaba, por las pieles,
la corteza de la tierra; mientras que en el ultimo, como pre-
sidiendo la donacion, estaban los dioses del fuego y del agua 'y
otros objetos rituales, como mascaras y craneos de individuos

decapitados apoyados en un cartilago de tiburén sierra.

Nuestra division tematica quedé como se muestra en el cua-
dro 3.

Ademas del préstamo del Museo del Templo Mayor, el
Museo de Historia Natural y Cultura Ambiental nos facilita-
ron una reproduccion a escala natural (3.60 m. de largo) de
un tiburén zorro; la reproduccion de un megalodon, digamos
bisabuelo del tiburén blanco, y una mandibula. La SAGARPA,
a través del Instituto de Pesca, nos facilito imagenes de tibu-
rones del Golfo y del Pacifico, y Greenpeace nos present6 una
conferencia acerca de su Programa de proteccion de mares
y litorales.

Compartimos el trabajo dos veces a la semana de enero a
mediados de abril de este afo. Los nifios se fueron de vacacio-
nes y mientras tanto realizamos el montaje. A su regreso, el 4
de mayo, inauguramos la exposicion con representantes de las
instituciones mencionadas, de nuestro centro y de la escuela y
sus comparieros. Se clausuro el 31 de julio del afo en curso.




Cuadro 3

¢Como llegamos has-

Estrategias de un

Cosas de tiburones

Viejos habitantes de | Residentes de todos

Introduccion ta aqui? cazador
a) ¢Amigos o a) Los seres vivos a) El poder de los
enemigos? b) El reino animal sentidos
b) En busca de los ¢) Evolucion de los b) Armas formidables
tiburones tiburones ¢) Un vistazo hacia

adentro

nuestras costas los mares en peligro

a) Misterios a) Tiburones en
b) Curiosidades Tenochtitlan
b) Entre grandes
navegantes
(mayas)

Quisiera anadir un comentario acerca de la actitud de
los nifios participantes. Al inicio, como es natural, eran un
poco timidos. La dindmica consistia en trabajar dos horas,
de 10 a 12, pero los ultimos 20 minutos jugaban juegos de
estrategia que ponfamos a su disposicion. Esta posibilidad
cre6 un ambiente de cierta confianza entre nosotros y estoy
segura de que contribuy¢ al trabajo cooperativo entre ellos,
ya que la costumbre predominante en el aula es el trabajo
individual. En el taller siempre trabajaron en equipo, ya fuera
para buscar respuestas a ciertas preguntas en los libros, para
escribir ideas, para elaborar maquetas o tiburones de plastili-
na y esquemas. Particularmente en la etapa de “produccion”,
escuchamos musica que ellos llevaron en varias ocasiones.

Como dato curioso, en el libro de visitantes varios nifios
ilustraron sus comentarios dibujando tiburones.

REFLEXION FINAL

Aunque verdaderamente hemos hecho un esfuerzo de sinte-
sis, no es justo dejar de mencionar algunas cosas que hemos
aprendido de las experiencias relatadas. Una tiene que ver
con la capacidad de los nifos para comprometerse en una
actividad. Durante los trabajos de las tres exposiciones hubo
una desercion minima, generalmente atribuible a las situa-
ciones de familia; por ejemplo: por la imposibilidad de llevar
a los nifos (en Culhuacan) o por la necesidad de que éstos
desarrollaran algun trabajo en casa (en Santa Ana del Valle).

Otro aspecto significativo reside en la satisfaccion de los
nifos al ver terminado su trabajo y presentado de manera
muy profesional. El orgullo de los familiares y —perrmitanme
subrayar— el asombro de los profesores, causaron un ostensi-
ble efecto en los nifios participantes, y, me atrevo a decir, un
cierto prestigio ante quienes decidieron no hacerlo.

Hay que agregar la confianza que evidentemente fueron
adquiriendo al trabajar en un ambiente seguro, libre de bur-
las y faltas de respeto.

Finalmente debo dejar constancia del beneficio de com-
partir el proceso de conocimiento de un tema. La expectativa
reside en que mas adelante los niflos puedan transferir esa

experiencia a otros campos de conocimiento y cimentar asi
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una cierta autonomia®' en su desempenio académico, en el

marco de un trabajo colaborativo. i
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